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JUSTIFICACION DEL TEMA.

Si nos preguntamos en un sentido amplio qué significa e implica en una sociedad como la
nuestra ser universitario, tendriomos que responder que antes que nada ello implica un

CoOmMpromiso.

El tener una preparacién superior en una sociedad como la nuestra donde existen
millones de personas sin acceso a la informacidén y la formacién nos obliga, como
universitarios, a devolver a nuestra comunidad una ayuda para su mejor desarrollo. El

compromiso mds inmediato lo fenemos con nuestra ciudad y con nuestra propia
identidad cultural.

En este sentido el proyecto, escuela de artes y oficios, la cual serd ademds una fuente de
empleo, exige de nosotros como arquitectos una propuesta tanto tedrica como préctica,

con el tnico fin de que grupos de alfareros y artesanos puedan llevar a feliz termino su
proyecto inicial.

Necesitamos entonces, ofrecertes una propuesta documentada en la teoria con la

finalidad de que el proyecto sea satisfactorio y se logren los objetivos para los que fue
ideada.

METODOLOGIA DEL TRABAJO.

Un proyecto como el que se presenta requiere de varios métodos de trabajo como son:

1. Investigacién documental histérica de los barrios de artesanos que dieron origen a la
ciudad de Puebla.

2. Investigacion documentada de las principales artesanias que se elaboran en nuestra
ciudad.

3. Andilisis de los espacios que requiere un inmueble para ubicar una escuela de artes y
oficios.

4. Investigacion de campo para conocer la necesidad del proyecto escuela de artes y
oficios.



- OBJETIVOS.

1. Generales.

Desarrollar una propuesta cuya finalidad, es la de crear tanto un centro de aprendizaje
artesanal como una fuente de empleo.

2. Particulares.
Conocer el trasfondo, histérico y cultural que encierra la propia actividad artesanal.
Establecer la importancia del oficio de los artesanos para nuesira época.

identificar las necesidades de un centro de aprendizaje para poder desarrollar un oficio y

que este satisfaga esas necesidades, proporciondndole valor y utilidad.

HIPOTESIS DEL TRABAJO.

La hipdtesis fundamental a desarroliar serd la de una propuesta bien fundamentada para

llevar a cabo con éxito el proyecto escuela de artes y oficios.

En redlidad el presente frabajo no pretende demostrar, sino mostrar. Es decir dentro de
nuestra postura nosotros desempefiaremos el papel de abrir el canal para que un

proyecto como este se lleve a cabo.

El genio de los artesanos y el estudio de espacios arquitectonicos ya estdn dados. A
nosotros nos comresponde entonces, mosirar una propuesta histérica y practica lo

suficientemente viable como para dar cuerpo a uii proyecto que tiene vida por si mismo.

No queda sino agregar que frabajar en este proyecto nos enriquecerd por

correspondencia directa con la ciudad, su historia y nuesira cultura.



PROLOGO.

Bl frabajo de la cerdmica, conocido por algunos como alfareria es un arte que se ha
venido trabajando desde que el hombre es hombre. Es una de las artes mas antiguas pues
para trabgjardo no se necesitaron en sus inicios ni heramientas ni otros utensilios mas
sofisticados; simple y sencilamente lo que se requiné para su fabricacién fue barro y unas
manos lo suficientemente hdabiles como para dar diferentes formas a ése material; ollas,

platos y figuras antropomorfas o zoomorfas son solo algunos de los objetos que podemos
mencionar.

A medida que el hombre fue desarrolldndose, fue creando toda una tradicién en el arte
de la dlfareria a lo largo y lo ancho del planeta. Hoy en dia sigue siendo una de las
artesanias que alrededor del mundo sigue creando mdés empleos y fuentes de trabagjo.

En la actualidad se sigue reguiriendo de un gran volumen de piezas de cerdmica de todo
tipo, desde omamentacion: macetas, figuras, hasta vajillas, accesorios de baio y otros
objetos sélo por mencionar algunos. Este material que es cien por ciento natural no ha
perdido preferencia en el mercado y mucho menos arte. En este ramo, hoy dia existen
desde las piezas de simple baro cocido hasta obras de cerdGmica mucho mds elaboradas
y artisticas como es el caso de una de las cer@micas mds renombradas en nuestro pals y
qgue se producen en la ciudad de Puebla: La Talavera.

La tradicidn dlfarera en el estado de Puebla proviene directamente de dos grandes
culturas que al haber sido conjugadas crearon un arte nuevo, una forma nueva de
trabgjar la cerdmica; dichas culturas son la indigena y la espafiola basicamente. Ambas
culturas aportaron toda una larga tradicion en el arte de la alfareria y lograron
conjuntarse para crear un arte alfarero 100% mexicano. Se sabe que los antiguos
mexicanos antes de la conquista espafiola frabajabon el baro para elaborar
practicamente todos sus utensilios, desde pequenas fiautas hasta collares y platos y no
solamente su tradicidn se centré en objetos de la vida diaria sino para crear figurillas o sus
propios dioses. Herndn Cortés nos relata en su V carta de relacion sobre la conquista de
México dirigida a Carlos V que derribaba dioses creados de bano y revestidos con ldminas
de oro y turquesas.

Los aztecas, asi como la mayoria de los pueblos mesoamericanos fraguaron una larga

fradicién aifarera que no termina con la conquista sino que se enrquece debido ¢ la



influencia de ofra gran cultura; la
hispdnica. En Espafa la tradicién del
trabagjo de la cer@mica también era muy
rica. Muestra de ello fueron las vdijillas que
se importaron y que en México recibieron el
nombre de Talavera. En Puebla se continuéd
esta tradicion pero con una variante; el
colorido. Si las vqjilas espaiolas eran
bdsicamente de color azul, amarilias y

blancas, en Puebla la Talavera se pinta con

otra gama de colores, (Fig. 1.1)

Hoy en dia la alfareria en Puebla es uno de
los oficios artesanales mds connotados y de
mds tradicidén. No nos referimos solamente
a la ciudad de Puebla sino a todo el
estado; en la mixteca poblana, sobre todo
en Acalldn de Osorio, en Izicar de
Matamoros encontramos un gran numero

de alfareros.

Todos ellos trabagjan el barro para redlizar
figuras tan diversas como drboles de la
vida, calaveras, ollas y simples utensilios de
cocina. Y no podia faltar la ciudad de
Puebla en donde gracias a diferentes
talleres: Ansar, Tolavera de la Reina y
Uriarte por mencionar sdlo algunos de los
mds sonados, asi como los talleres de

muchos artesanos ubicados en otros

barrios, han dado a Puebla gran prestigio si

en el caso de aifareria se refiere. (Fig. 1.2}

Fig.1.1. La talevera en Puebla es pintada con otfra
gama de colores. Fuente. Cuarenta Siglos
de Arte Mexicano, Martinez Pefalosa
Porfirio, México, 1981. p. 1050

Fig. 1.2. En IzGcar de Matamoros se elaboran gran
variedad de drboles de la vida. Fuente.
Cuarenta Siglos de Arte Mexicano, Martinez
Pefialosa Porfirio, México, 1981, p. 1051



La tradicion de esta artesania en nuestra ciudad, largamente sustentado a través de los
anos podria, sin embargo, perder su fuerza debido principalmente al crecimiento y
modemidad que estd alcanzando Puebla. Se sabe que muchos de los empleos a los que
los jGvenes aspiran son trabajos de oficina, especializarse en computacién, y en todo lo
que una ciudad tan grande y hasta cierto punto desarrollada como Puebla requiere. De
seguir s6lo esta tendencia ciertos empleos tradicionales como es el caso de las artesanias,
perderian mucha fuerza. Por ello se ha pensado en un proyecto cuya necesidad mds

apremiante es conservar la tradicion, preservar para las generaciones futuras el arte de un
oficio.

Dicho proyecto tiene como objetivos principales:

1) Elrecuperar los valores ancestrales de los pobladores de los barrios y brindar a sus hijos
una oportunidad para salir adelante en la vida. Esto es, si logramos recuperar Ias
fradiciones artesanales, mediante el fomenio de acciones productivas que beneficien
a los propios artesanocs y sus familias, ayudaremos a superar la pobreza que los agobia.

2) Crear a través del proyecto una fuente de autoempleo que logre impulsar a los

pobladores de los diferentes barios de nuestra ciudad para alcanzar una vida mejor.

Tradicién y desarrollo son las dos palabras en las que podriamos resumir la filosofia del
proyecto. Afianzar las raices para florecer a un mejor presente y un mejor mafiana. Es
decir, valorar o tradicion como el mejor tesoro o legado que se puede ofrecer a las
siguientes generaciones en Puebla.

El proyecto pretende poner en marcha una serie de talleres dirigidos a diversos sectores

de la poblacién con el fin de lograr los objetivos que ya mencionamos.

Por lo tanto, la tarea del presente frabagjo es ofrecer los elementos suficientes para
coadyuvar a la readlizacion del proyecto. Esta propuesta se expresa en tres sentidos
bdasicamente.

1. Una revisién histérica tanto de la vida de los barrios que conformaron la ciudad de
Puebla, como de los diferentes oficios artesanales que desempenfaron sus pobladores,
y que fueron heredando a las presentes generaciones.

2. Una revisidn y propuesta de los espacios que se requieren para el aprendizaje vy
realizacién de estos oficios.



3. Un estudio de mercadotecnia, para identificar las necesidades de establecer una

escuela de artes y oficios.

Vaiga, pues este trabagjo tanto para dignificar como para ofrecer una propuesta que

denote justamente la importancia artistica y tradicional de estos  oficios.



INTRODUCCION.

Todas las sociedades, dependiendo de su naturaleza y condiciones, de sus oficios e
ideologias, religiones y practicas requieren por lo tanto de una especial conformacién en
sus ciudades. La ciudad no es, pues, sino un reflejo directo del tipo de sociedad que se
vive de acuerda a cada época y a cada filosofia de vida. El urbanismo, como tal, ha
respondido desde sus origenes mas remotos a ciertas condiciones y politicas de vida. En
este sentido, nos recuerda la arquitecta Dolores Dib Alvarez, que ya desde las sociedades
griega y romana se tenia un trazo exacto de las civdades que chora llamamos de
empariliado o damero. Esto, parece, responde al tipo de vida y conformacion especifica
de aquellas sociedades pues los griegos y romanos, ahora también conocidos como

clasicos, tenian un sentido de la geometria muy exacto, muestra de ello es la arguitectura
y el mismo trazado de sus ciudades.

En el caso de las sociedades prehispdnicas, nos recuerda la arquitecta Dib, la situacién no
era muy distinta, ya que, solo basta traer a la memoria el frazado exacto de ciudades tan

famosas como Teotihuacan, Monte Albdn o la misma México Tenochtitian. (1) (Fig. 2.1-2.2)

A la Ilégodo de los espafoles a nuestro pals, y después de lo caida de México
Tenochtitlan en 1521, se desarrollé otra historia distinta de la que, segin Octavio Paz,
muchos mexicanos no quisimos hacer memoria posterior. Segun él, la historia de México
estd dividida en ires grandes tiempos: mundo prehispdnico, mundo colonial y mundo
independiente. En la medida en que el tiempo prehispdnico y el tiempo pbsten‘or ala
independencia son considerados “nacionales” y el tiempo colonial "no nacional”,
durante mucho tiempo varios historiadores privilegiaron los dos primeros tiempos y
renegaron del tercero. Octavio Paz nos aclara entonces que el México actual tiene tantas

o mds tradiciones y practicas ideoldgicas del tiempo colonial hispdnico, como del tiempo
prehispdnico. (2)

En este sentido, y para el tema que nos interesa, debemos recordar que en el centro del
pais o bdsicamente la franja que comprende Jalisco hasta Veracruz. estd integrado por
ciudades coloniales caracterizadas por una arquitectura y urbanismo de una
‘conformacidn casi en su fotalidad espaiola. Es decir, una de las caracteristicas mds
arraigadas del pasado hispanico que encontramos en México, es ia arquitectura colonidl,

y asimismo el urbanismo que idearon los conquistadores. Conjuntado pues, el frazo y



Fig. 2. Trazo de Teoflhuacan. Fuente. Historia de
México, Ledn Portilla Miguel. p. 249

Fig. 2.2. Trazo de Monte Alban. Fuente. Historia de México, Ledn Portilla Miguel. p. 367



disposicidn de las ciudades prehispdnicas y las ciudades de damero europeas se crearon
las ciudades coloniales a lo largo de América.

Américaq, se ha dicho en repetidas ocasiones, fue el terreno propicio a la utopia de los
congquistadores europeos. Existian muchas especulaciones sobre la naturaleza idllica de
América, se hablaba del "buen salvaje”, es decir el buen indio o se creia que en América
habrian de encontrarse prodigios tales como la fuente de la eterna juventud o la mitica
ciudad de los césares ubicada en el cono sur de América. Una de esas utopias fue la
ciudad ideaql, la ciudad de emparnillado o damero que habia de seguir el modelo de las
ciudades griegas y romanas, y que los conquistadores ansiaban establecer; una ciudad
que respondiera a sus ideales de conquista y evangelizacién. En contraparie de este
concepto, muchas ciudades medievales como Barcelona o Toledo, habian sido

construidas sobre la marcha y a medida que avanzaba su desaroiio. (Fig. 2.3)

La estructura tipica de la ciudad medieval era la de cierfos feudos o pequeias tierras
ocupadas, concesionadas por un rey del cual dependian los pobladores alrededor. Al
finalizar la edad media estos pobladores se habian empezado a volver independientes,
sobre todo en ltalia donde empezd a circular la moneda, y debido a ello pudieron
empezar a acumular riqueza, es decir volverse “burgueses” o duefios de su burgo, su
pequeia tierra. La ciudad medieval tenfa pues, una estructura muy tipica que privilegiaba
el centro; en el se encontraba el castillo del sefior feudal o rey, los nobles y la catedral, y
alrededor de estas dos grandes instituciones se formaba la ciudad de una forma mds o
menos desordenada.

No fue asi en el caso de las ciudades renacentistas y posteriormente colonidles, donde
existion toda una planeacién previa y factura lineal, como en el caso de Puebla. En este

sentido, las ciudades coloniales respondieron también a un modo de vida muy particular.

Hay que recordar que los dos grandes pilares de ia conquista de América fueron la cruzy
la espada vy, en ese sentido, ambas fuerzas se conjuntaron para lograr tanto la conquista
espirtual, como la conquista material del nuevo mundo.

En el caso de la arquitectura y urbanismo de las nuevas ciudades coloniales, su trazo y
disposicion, respondié todavia en cierta medida al modelo medieval; los poderes

virreinales y del cabildo eclesidstico en el primer cuadro de la ciudad con sus respectivos



edificios, seguidos radialmente en orden por espafoles nobles, espafoles comunes, y

rodeando las ciudades, la comunidad indigena y demds castas mezcladas con el paso
del tiempo.

La sociedad colonial, era pues, absolutamente jerdrquica y esta disposicion se reflejé -

totaimente en un lenguagje arquitecténico perfectamente estructurado.

Podemos afirmar entonces, que Puebla en los primeros aios de la colonia se remitia a dos
grandes espacios bdsicamente, el centro y la periferia; el ceniro comrespondia
bdsicamente a la poblacién hispana, y en los alrededores vivian los indios y demds castas
menos privilegiadas. Existian disposiciones muy claras que obligaban a los indigenas a
transitar por el centro sélo de forma reglamentada. Alrededor del centro existian ya para
entonces los bamios de: Santiago o Cholultecapan, San Francisco del Alfo o de los
flaxcaltecas, San Pablo de los mexicanos o Mexicapan, y San Sebastidn de los
huejotzintecas. {Fig. 2.4) |

Los barrios en Puebla tenian una importancia bastante principal, en ellos vivian y convivian
gremios de artesanos y trabajadores de distintos oficios, que dotaban a la civdad de
todos los servicios qde se requerian; les habia desde carpinteros, alfareros, talabarteros
hasta albafiles y panaderos, sélo por mencionar algunos. Trabajaban en estos barrios y
cobraron una importancia fundamental asi como tuvieron su propia reglamentacion. Se
sabe de casos de artesanos que llegaron a tener su propio titulo de propiedad. Por ende,
se arrgigaron cada vez con mayor fuerza a ese espacio y empezaron a elaborar toda una
fradicién. Este hecho fue bastante positivo para la cultura y fradiciones indigenas, ya que,
una vez concluida la conquista en su fase inicial, muchos de los indigenas de las
poblaciones conquistadas huyeron hacia las montafias o simplemente se alejaron por los
hechos que habian presenciado.

En este sentido, los banios contribuyeron enormemente a afianzar la cultura indigena y

reintegrar a este grupo humano a la nueva sociedad.

Oftro elemento que contribuyd en mayor medida a fa civilidad de los barrios indigenas fue
el de la iglesia. Hemos dicho gque cada bario tenia sus propios artesanos, y que cada uno
se especializaba en un arte o artesanias distinto o simplemente en un oficio; la identidad

grupal en estos barrios también se dio a partir de las iglesias, pues existian una o mas por
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Fig. 2.3. Trazo de la ciudad de Toledo Espaiia.

RECONSTRUCCION

W CIUDAD ESPAROLA
ZZ2 PRIMEROS BARRIOS INDIGENAS
{1 BARMIOS

-—- DIVISIONES

Fig. 2.4. Primeros barrios Indigenas De Puebla. Fuente. Urbanismo y morfologia de
las ciudades novohispdnicas. Méndez Sainz Eloy. p. 194



bario y cada una tenia su propio patrén. En realidad, pues, cada barrio funcionaba un

poco a la manera medieval, como un pequeno pueblo apéndice de una entidad mayor.

Las ciudades coloniales tomaron, pues, el perfil de la sociedad que las habitaba; fueron
ciudades pensadas en un tfiempo anterior a su factura, totalmente jerdrquicas y
ordenadas, perfectamente trazadas a manera de reticula, pero conservando algunos
estilos de vida medievales.

En el mejor de los casos, dichas ciudades contribuyeron al desarrollo de la identidad y
amaigo de los pobladores barriales. Y en esta labor contribuyeron fuertemente tres

elementos: el oficio, la religién y la organizacién de gremios.

Estableciendo dicha situacion en la actualidad, podemos mencionar que el proyecto se
afianza en estas raices coloniales, en este sentimiento de pertenencia y tradicién, para
ofrecer a las generaciones venideras de estos artesanos, un mejor futuro. Algo que deben
mantener muy hondamente arraigado es su condiciéon de gremios y la valia de su trabgjo,

algo que no debemos dejar perder por nada.

m Dib Alvarez Dolores, "Los barrios de Puebla”, Tesis, UPAEP, Puebla, 1983.
(2) Paz Octavio, “Las Trampas de La Fe”, FCE, México, 1992.
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1. PUEBLA Y Sus BARRIOS.
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1.1. LA FUNDACION DE PUEBLA.

La ciudad de Puebla de los Angeles en la actualidad es una de las conformaciones
urbanas mds importantes de la Republica Mexicana. Se dice que es la tercera en
importancia econdmica en nuestro pais, por su ubicdciéon geogrdfica y su proyeccién

industrial, y artesanal, seguramente una de las que refleja un desarolio vertiginoso.

Se dice que es una de las ciudades mexicanas con mds tradicién y cultura; para nadie es
un secreto que Puebla se distingue, entre oiras cosas, por su cocina, cerGmica y
“arquitectura. Estas tres actividades requirieron para lograr la perfeccidon que ahora

muestran, de la sabiduria de los siglos, y la constancia de sus pobladores.

Fue hacia 1531 cuando Puebla es fundada por los franciscanos, orden religiosa de mayor
relevancia en el territorio mexicano durante la época de la conquista y posteriormente de
la colonia; teniendo como principal promotor a Fray Toribio de Benavente, ilustre

humanista conocido por el pueblo indigena como *Motolinia”.

Bl lugar para la fundacion de la nueva ciudad fue escogido estratégicamente ya que se
trataba de un punto fronterizo entre los seforios de Cholula, Tiaxcala, Totimehuacén,
Tepeaca y Cuahutinchdn, ademds de ser paso obligado para las carretas que iban o
venian de México Tenochtitlan al puerto de Veracruz. Se trataba, pues, de un teritorio
privilegiado que ademd@s de tener una posicion geogrdfica y estratégica, para fines
comerciales, era también fértil, ya que se encuentra rodeado del rio Atoyac con sus
afluentes: el rio San Francisco y el Alseseca. La ciudad se establece sobre un valle
antiguomente habitado por diversas agrupaciones indigenas pero que para ese entonces
habian desaparecido por completo, el lugar era conocido con el nombre de
Coetlaxcoapan, en ndhuatl significa “rio de culebras de pellejo”. El primer centro de la
ciudad fue donde estd actualmente el portal del Alto, posteriormente con los lluvias e
inundaciones, el centro de la ciudad tuvo que trasladarse a la ribera occidental, en un

terreno mdés alto y seguro, al sitio donde se ubica actualmente. (Fig. 3.1)

Antes de la "Puebla” casi todos los asentamientos espafioles se habian hecho sobre la
base de otras ciudades indigenas, tal fue el caso de México Tenochtitlan, Tlaxcala y
Cholula, donde tras la conquista, los colonizadores espafoles habian superpuesto sus

construcciones. Lo que se intenté con la fundacion, fue crear un prototipo de ciudad;
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perfectamente trazada al estilo renacentista utdpico y con la finalidad principal de crear

una provincia para los espafioles. {Fig. 3.2)

La fundacidén de Puebla fue redlizada gracias a la elaboracién de un plan por los
integrantes de la segunda real audiencia de la Nueva Espaiia, y se consideré en ese
fiempo un “ensayo de republica politica”. Los participantes en este proyecto de la
"Puebla”, nombrada asi porque habria de ser una especie de ciudad piloto cuya
finalidad principal era poblaria y no conguistada; no habia poblacién a quien conquistar,
fueron en 1530 los oidores licenciados, Juan de Salmerdn, Vasco de Quiroga, Francisco de
Ceynos, Alonso de Maldonado, a quien dieron licencia en 1531 de fundar Puebla. El
encargado directo de su fundacion fue Hemando Saavedra de Elgueta, primo de Hemdn

Cortés, quien a su vez fue ayudado por los guardianes del convento de Cholula y
Huejotzingo.

La ciudad fue creada principalmente, para espafioles que habian venido a América a
conquistar los teritorios v que habion quedado posteriormente desempleados. Fray
Bartolomé de las Casas dice en su Historia de México, que en la etapa posterior a la
conquista, quedaron sueltos muchos espafioles que no tenian oficio ni beneficio y que
con su actitud ponian mal ejemplo a los indios. Puebla fue pensada, entonces, para ese

grupo de espanoles que era necesario ocupar y gue no tenian propiedades.

La ciudad quedod oficiaimente fundada el 16 de abril de 1531 tras el oficio de una misa
ofrecida por el padre Motolinia. InstalGndose con 50 familias Gnicamente a quien se les dio
un terreno, y en la mayoria de los casos un solar, huertas y establos para que iniciaran su
labor agricola, estas dadivas fueron concedidas a cambio de que permanecieran en
ellas por lo menos seis afos, y asi se fuera estableciendo la ciudad. Posteriormente se les
proporciond tierras en el valle donde se encuentra actualmente Atlixco, para que
sembraran en una tiema mas fértil y baja, mdas adelante este temitorio seria reconocido
como el granero de la Nueva Espafia.

La idea era, que estos espafioles no fueran encomenderos, es decir, que no fueran
duenos o sefiores de los indios, sino que se ayudaran de ellos para labrar las tiemras y que
les pagaran un sueldo por sus actividades. Los oidores encargaron asi no "encomendar”

indios, pero que a cambio podran tener cada familia 20 de ellos para que les ayudaran
en sus labores.
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SEGUNDO ASENTAMIENTO.

RIO DE SAN FRANCISCO.

Fig. 3.1. Primeros Asentamientos de la Ciudad de Puebla. Fuente.
Urbanismo y morfologia de las ciudades novohispénicas.

Méndez Sainz Eloy. Op. Cit.

A CIUDAD ESPAROLA.
B SUELO AGRICOLA,
C  BARRIOS

X-Y EJES CENTRALES

Fig. 3.2. Trazado a damero de la Puebla De Los Angeles. Fuente.
Urbanismo y morfologia de las ciudades novohispdnicas.

Méndez Sainz Eloy. Op. Cit.
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Para la fundacién de la ciudad, fue necesario recurmir a la mano de obra indigena,
quienes fueron traidos de poblaciones aledafias. Se estima que llegaron con la fundacién
de Puebla alrededor de 1000 indigenas iniciaimente, quienes se esiablecieron alrededor
de la traza principal de la ciudad. De tal forma, se estima que para 1534 habia 68 vecinos
y para los afos de 1547 y 1600, habia 300 y 1500 vecinos respectivamente. En sus inicios los
vecinos eran en su mayoria andaluces y exiremenos, casados muchos con indias, pues en

los primeros aios de la conquista no arribaron a la Nueva Espaiia, mujeres blancas.

El escudo de la ciudad fue el de cinco
torres de oro, asentada ol sur por un campo
verde y custodiada por dos angeles. Se le
llamé oficiaimente Puebla de los Angeles,
aunque los pobladores le seguian diciendo
solamente Puebla. (Fig. 3.3)

Se conformé, pues, la ciudad con dos tipos
de pobladores que vivieron en paz los
espaioles agricultores en la traza principal
de la ciudad, y a su alrededor los indios en
barrios o amabales, que se dedicaron,
ademds de ayudar a la poblacién blanca,

a diversos oficios. Puebla alcanzé entonces

un gran desarrollo en el cultivo del trigo, la

. : : Fig. 3.3. Escudo de Armas de la Ciudad de Puebla.
agricultura y el comercio, asi como Fuente Puebla. net.

destacarse ampliomente por su elaborada

artesania.

También se dieron en la ciudad varios obrajes textileros que hicieron que Puebla

sobresaliera como una de las ciudades mds prosperas del temitorio de la Nueva Espaiia.

Asi las condiciones, para la mitad del sigio X Vil existia ya en la ciudad un gran desarrolio
urbano; edificios, solares, iglesias y un hermoso reloj en la ciudad. E éxito de esta ciudad
pensada, se debié en gran medida a la reglamentacién especifica que impulsé el trabajo
de ambos grupos socidles, y la permisividad de los espacios y condiciones para que cada
uno se désarrollaro con sus habilidades. (1)



1.2. Los BARRIOS.

La ciudad, al ser trazada como una ciudad utdépica medieval, también tuvo o guardd
parte de la concepcidn de las ciudades medievales europeas. Estas Gltimas, tenian una
division en cuanto al palacio y los pequeiios burgos alrededor, que eran grupos satélite
vasallos del rey de pdlacio, es decir, eran de alguna manera independientes, ya que
pagaban tributo al rey para obtener proteccién frente a otros grupos humanos por parte
del cuerpo militar del soberano. Estos pequeios burgueses, contaban con el privilegio de
la concesion de tiemas que se les prestaban para que las trabajaran, y asi pudieran
subsistir, pero asimismo realizaban trabajos de diversa indole que se requerian en el
palacio, de ahi la especializacién de los oficios. Es decir, ademds de ser agricultores tenian
alguna otra ocupacidn, y con el tiempo se fueron formando gremios de carpinteros,
herreros, alfareros, etc.. Iguaimente, debemos sefialar que las palabras bario y arabal,

provienen del @rabe vy significa: grupos de casas dependientes de una poblacidn. {2)

Se conjuga entonces en la Nueva Espaiia, este concepto medieval de tradicién barial en
las ciudades medievales, con otro concepto que es mds bien indigena, el calpulli, es decir
ciertos grupos indigenas que, como es el caso de las poblaciones radiales de México
Tenochtitlan, dependian de un seforio mds fuerte y le rendian tributo. En los calpullis, sus
habitantes tenian su propio jefe y organizacién social, su propia actividad econdmica, por
lo general agricola, y donde sus habitantes tenian un gran sentido de amdigo, ya que
descendian por lo general de un mismo arbol genealdgico, y poseian un territorio propio.
El tributo era rendido, como en el caso de Azcapotzalco o Coyoacdn, al pueblo azteca

para recibir proteccién guerrera, en caso de un embate extrafio.

Los bamios en Puebla tuvieron mezcla entonces, de estas dos concepciones de

agrupaciéon humana.

En el caso de la ciudad de Puebla, se necesitaron desde su fundacién grupos humanos
indigenas para que la construyeran, y posteriormente, indigenas para que siguieran
prestando sus servicios. Fueron traidos entonces, pobladores de Huejotzingo. Tlaxcalqg,
Tepeaca y Cholula, participaron en la construccidn alrededor de 16,000 indigenas. Al
principio los bamios se construyeron en casas provisionales donde se asenté a los
constructores, pero con el paso del tiempo, se les fue legisiando y dando algunos

privilegios. Se les agrupd por la procedencia, en la periferia de la ciudad, frasladando
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también su organizacién, economia y costumbres. A estos asentamientos iniciales se les

llamaron arrabales, y posteriormente barrios, cuando ya estaban mdas conformados.

De acuerdo a su procedencia, y para que no se establecieran conflictos entre
poblaciones de diferente procedenciaq, se les ubicd aisladamente como sigue: los de
Huejotzingo en el suroeste, formando la parcialidad de Huejotzincapan, los de Cholula el

drea de Cholultecapan, los tloxcaltecas en los alrededores del convento de San
Francisco.

A medida que avanzaba la conformacién de la ciudad, los pobladores se dieron cuenta
que habrian de necesitar la ayuda indigena permanente puesto que sus servicios como
albahiles y peones, eran indispensables, también se dieron cuenta que, como no estaban
bajo su yugo, debian implementar alguna estrategia para retenerios en la ciudad. Esto fue
muy importante, dado que en muchas otras poblaciones, donde se establecia la
conquista espafola y debido al maltrato, los indios huian y no habia manera de
retenerios. Se pensé entonces, en daries teritorio a condicién de que lo habitaran varios
afios, igual que se hizo con los espanoles. En el reparto de las tieras, no se dejé fuera a la
poblacién indigena, a la gue se le repartieron solares alrededor del primer cuadro, puesto
que, uno de los puntos importantes en la redlizacién de ia nueva ciudad, era prohibir la
encomienda. Se sabe que su circulacién por la ciudad estaba reglamentada, y que
evidentemente no tenian los mismos privilegios que la clase espafola, pero que, asimismo
tenian una legislacién propia y una vida mds o menos independiente. Puebla tenia su

alcalde, regidores y procuradores, y los barrios tenfan sus propios alcaldes indios, presidido
por un gobernador.

Otro elemento sumamente imporiante para la conformaciéon plena de la ciudad, fue el
papel que las drdenes religiosas desempenaron en el proceso de asentamiento en
Puebla. En este proceso tuvieron principal intervenciéon los franciscanos, ya que sirvieron
de intermediarios entre los indios y los espafioles para Hlevar las relaciones entre ambos a
buen término. Estos frailes se encargaron, de que no existieran tantas iregularidades at
momento de poner en practica las leyes dictadas por la corona, ya que existia un dicho
muy famoso en toda la colonia que decia: “la ley se obedece, pero no se cumple”. Pues
bien, las érdenes religiosas se encargaron de que la ley se obedeciera lo mas posible, y si
bien es cierfo, que siguieron existiendo muchas iregularidades en el proceso de

colonizacién, los frailes se encargaron de denunciar estas actividades.
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En general, se encargaron de que la conquista se llevara a cabo bagjo uno de los
principios mds preciados por la corona, la instruccién cristiana. Dichos frailes, se dieron
cuenta de que era paraddjico hablar de las bondades de una religion cuando los
pobladores no acataban la ley. Fueron artifices perfectos de la conquista espiritual, y se
encargaron con todo empefo de erigir conventos e iglesias y asi cumplir la misién -
evangelizadora. De tal modo, el propio Virrey Velasco, en un informe de 1559, destacé la
necesidad de establecer instruccién religiosa, conventos e iglesias muy cerca de las
diferentes poblaciones indigenas. {3)

B proceso evangelizante y sus prdcticas, sirvieron como elemento de identidad para las
agrupaciones indigenas, ya que se les ensefio a asistir a su propio templo y a celebrar sus
fiestas, y en la mayoria de los casos, estos frailes humanistas llevaron una relacién de
verdadero entendimiento con los indios.

De tal forma, a medida que avanzaron el siglo XVI y XV, los barrios fueron adquiriendo
una identidad propia, pasando de'ser arraboles para convertirse en bamios, es decir,
asentamientos perfectamente reglamentados y legislados, con una organizacién
econdmica, religiosa y cultural, perfectamente establecida. Si bien es cierto, que en los
primeros afios de la fundacién de Puebla se establecieron sélo 4 barmios: San Francisco del
Alto para tlaxcaltecas, Santiago para cholultecas, San Sebastidn para huejotzintecas y
San Pablo o Mexicapan; Puebla fue tomando otro rostro hasta formarse con posterioridad
siete barrios, afos después se establecié el de los mistecos o del Santo Angel de Andico,
los de Santa Ana y San Miguel de Tepeyacanos o tepequenses, asi como los arrabales
mixtos: Texcocapan, Xanenetla, Xonaca y los de San Baltasar, que desde entonces se

consideraron pueblo y no colaboraban en las tareas comunes de fa ciudad. (Fig. 3.4)

La comunicacién entre la traza principal y 1os diversos barrios se hizo posible a través de
diversos puentes, como el de Analco, Ovando, Zaragoza de la democracia, 5 de Mayo,
Motolinia o de Bubas y Puente de Romero Vargas.

Los barrios se formaron como una herradura al norte, poniente y al oriente de la traza. Fue

asi porque hacia el sur el ayuntamiento establecié zonas agricolas.
Existieron siete barrios indigenas fundamentales ya en los Ultimos anios de la colonia:

1. San Francisco o Tlaxcaltecapan, denominado asi por los indigenas y que incluye
parcialidades de El Alto y San Juan del rio.
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2. Analco, que fue integrado bdsicamente por cuatro arrabales o flaxicaliis: Hullocatitian,
Xochititién, Yancuiltialpan y Tepetlapan. |

3. Santiago, ubicado al poniente donde se establecieron los cholultecas, asf como

huejotzingas.

San Sebastidn de los Huejotzingas, al poniente.

San Antonio de los colores.

San Pablo de los naturales o Mexicapan.

N o >

El barrio de San Miguelito.

PUEBLA
1600
RECONSTRUCCION

M CIUDAD ESPAROLA
[C1 BARRIOS
~—- DIVISIONES

Fig. 3.4. Barios indigenas De Puebla. Fuente. Urbanismo y morfologia de las
ciudades novohispdnicas. Méndez Sainz Eloy. Op. Cit.

(1) Castro Efrain, “Lecturas de Puebla”, Historia, Gobierno del estado de Puebla, Puebla,
1994,

{2) Rangel Garrido Adalberto, *Manifestaciones urbanas en los Barrios de Analco, La Luz, el
Alto y Xanenetla”, Tesis, Arquitectura, UPAEP, Puebla, 1995.

(3) Ibidem.
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2. EL BARRIO DE ANALCO.
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Analco es uno de los barrios indigenas que cuenta con mdas tradicion e historia en la
ciudad de Puebila. Siendo uno de los barrios fundadores, ha visto pasar por sus calles la

vida de muchas generaciones y guarda entre sus edificios un capitulo importante en ia
historia de esta ciudad.

Al ser uno de los barrios mds antiguos, ya que se fundé en la misma fecha que la civdad
de Puebla; en 1531, lleva por nombre un vocablo indigena: “Analco” que en lengua
n&huatt significa “del ofro lado del rio". Esto es debido a que simple y sencillamente
' Andlco, al igual que ofros barios indigenas se encontraba separado de ia traza principal
justamente por el rio San Francisco, margen oriente del rio Aimoloya; mdés adelante, el rio
se entubd y en la actualidad es el Boulevard 5 de mayo.

Los pobladores principales de Analco fueron indigenas provenientes de lo que se conoce
como alta y baja mixteca poblana, y se establecieron en este tenitorio para ayudar al
buen funcionamiento de la Puebla, recién fundada. Este grupo indigena fue traido de su
lugar de origen, por los frailes que dirigian conventos y templos en las poblaciones
aledanas a Puebla, y quienes fueron en gran parte autores de la nueva civdad. Tan
importante fue la instruccion cristiana, que desde el principio se erigid en el bario una
pequefia ermita de las Animas, construida por los indigenas, y posteriormente en 1618, se
edificd en el mismo sitio otra capilla mayor, dedicada al Santo Angel Custodio y en 1619
se inaugurd formalmente. Se sabe gue este bario presentd, desde sus inicios, una vida
religiosa muy activa, siendo las fiestas dedicadas a la virgen de Tzocuilac el 15 de agosto,
y la del Angel Custodio, celebrada el 2 de octubre, dos de las celebraciones litGrgicas con

mds arraigo y que sirvieron para dar una identidad al barrio de Analco.

En 1625 la ciudad concedié dos manzanas a indigenas tlaxcaltecas, y el 13 de octubre se
edificé una parroquia, en el lugar de la capilla de San Juan Bautista, en el atrio de San
Francisco. Posteriormente, todos los vecinos quisieron tener propiamente una iglesia, y asf
se hizo, con la ayuda tanto de mano de obra indigena como de las limosnas del grupo
espanol.

Como ya hemos mencionado, en apartados anteriores, el bamio de Analco, dl igual que
otros barmios empezaron a funcionar como poblacion satélite, es decir, al mismo tiempo
gue su nacimiento se dio con el propédsito de ofrecer mano de obra libre, no de

encomienda a la traza principal, también se empezd a conformar como un dmbito
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independiente, prueba de ello es que este barrio muy pronto se subdividié en cuatro
peqguefnos bamios o “calpullis”: Huillocaltitian, Xochitiian, Yancuiltlalpan, y Tepetlapan.
Cada uno de estos pequenos barios tuvo una importancia individual, y el barrio fue
seccionado de esa manera debido a las distintas actividades que se realizaban en cada
una de estas pequeiias poblaciones o calpullis. Ademds, los grupos pobladores de cada
calpulli tenion origenes distintos, y sus ocupaciones también variaban aunque en la
mayoria de las cuatro secciones predominaron siempre fres actividades comerciales

principales: la alfareriq, ia hereria o forja vy la panaderia. Las secciones en que se dividid
Analco fueron:

2. 1. HUILOCATITLAN.

En redlidad este fue el calpulli mas importante o cabecera de Analco.

Desde su fundacién estuvo dedicado al Angel Custodio, y su nombre indica en n&huatl
“lJugar de palomas”. En este calpulli se erigi6 la capilla dedicada al Angel Custodio hacia
1618, siendo alcalde Alonso de Rivera Bamientos. Fue en 1627, cuando el obispo Quiroz la
transformé de ermita en pamroquia y as obras comieron a manos de los indigenas, que se
avecindaban en dicho bamio, con el auspicio econdmico de algunos caballeros
espaioles, para quienes representabba un honor cooperar con dichas obras, y se dio el

caso de que estos patrocinadores, eran enterradores en el templo que habian subsidiado.

En este calpulli se edificaron varios puentes que comunicaban al bario con la traza
principal, el mas importante fue, el puente de Analco y en 1775 fue necesario construir
otro puente que se lamé “Puente de Ovando”. En la actudlidad es practicamente el
Unico puente barrial que queda, habiendo sido rescatado y considerado construccion
histérica monumental. (1)

En cuanto a los oficios més practicados en esta parcialidad se encuentran, basicamente,
el de la herreria o forja y el de la aifareria.

2.2. XOCHITITLAN.

Su nombre significa “lugar de jardines”, precisamente, por haber sido en él muy famosas
algunas huertas o solares llenas de flores, y que eran propiedad de los indigenas. Se

localizaba al sur de Hilocatitlan, y su actividad principal era el cultivo de flores y otras
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especies agricolas en las huertas. Algunos de los productos agricolas cultivados en dichas
huertas fueron, la uva, las aceitunas, alcaparras, almendras, azafr@n, y otros productos
traidos de Espafia, asi como muchos otros productos agricolas originarios de tiema
mexicana: chile, guayaba, mango, etc.

2.3. YANCUILTLALPAN.

- El nombre de esta parcialidad significa “sobre la tiera nueva”. Se dice que los naturales
de esta parte eran provenientes de Oaxaca, de un pueblo llamado Yancuiltldn, y que al
mismo tiempo convivian con indigenas provenientes de la mixteca poblana (2). Esta
parcialidad se dedicaba sobre todo a trabajar la alfarerig, y se empleaban en locerias, y
ladrilleras propiedad de esparioles.

2.4. TEPETLAPAN,

Cuyo nombre significa “sobre fierra firme". Este era la parcialidad mdas alejada del ro; de

este sitio surge posteriormente el barrio de la Luz, y algunas de sus actividades mas usuales
eran la alfareriq, y la hereria o forja. (3)

Podemos sefialar, entonces, que la hermreria o forja, y la alfareria, fueron y siguen siendo
dos de las actividades comerciales mas importantes para la vida econdmica del bamio de
Analco. En ambos casos la actividad comercial de este tipo se daba en dos sentidos; ya
fuera que los vecinos del bario tuvieran su propio taller o trabajaran en el primer cuadro
de la ciudad. A principios de la etapa colonial, lo que sucedia con mds frecuencia era
que los artesanos frabajaran en obras ubicadas en la traza, pero al transcurir los siglos, 10s
artesanos fueron haciendo un negocio propio, y legdndole esa tradicidn artesanal a sus
hijos, y asi sucesivamente, hasta llegar a nuestros dias donde no se pierde dicha tradicién.
Aparte de los oficios de la alfareria y la herreria, Andico se caracterizd siempre por su
tradiciéon panadera. Se sabe que durante el siglo XVII, incluso se llegd a exportar el pan

producido en Anaico a Europa. En la actudlidad es un barrio que cuenta con diferentes
oficios.

Segun la direccién de artesanias del gobiermno del estado, existen talleres en donde se
fabrican, muebles de madera apolillada, alfareros, vidrieros y hornos de pan tradicional.

De entre los oficios por los que se caracteriza este barrio, destaca principalimente la

25



herreria o foria, aunque existan y siga existiendo gran variedad de estos (jomaleros,
alfareros, zutradores, panaderos, curtidores, 1ejed6res, etc.) los que eran desempeniados
por indigenas, en cambio espanoles y mestizos se especializaron en dreas diferentes
(herreros, harineros, zapateros, sastres, molineros, mesoneros, etc.) aumentdndose esta
diversidad por la época del profiriato, debido a los trabajos de reconstruccién que se .

realizaban en ia ciudad, atrayendo albafiiles, canteros y ladrilieros.

{1) “Programa Operativo de Reutilizacién y Revitalizacién del Centro Histérico”, Honorable
' Ayuntamiento del Municipio de Puebia, Direccién de Desarrolio Urbano y Ecologia,
Puebla, 1994.

(2) Femmdandez Echeverria y Veytia, “Historia de la fundacién de la ciudad de Puebla de los
Angeles en la Nueva Espaia su descendencia y presente estado”, Edit. Alfiplano,
Puebla, 1994.

(3) Leicht Hugo, “Las calles de Puebla”, IMMCMMP, Puebla, 1992.
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3. EL BARRIO DE LA Luz.
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Como ya hemos mencionado antes, el origen del barrio de la Luz proviene del Tioxicalli de
Tepetlapan, el cual formaba parte del bario de Analco.

Este barrio tenia sus limites a la altura de lo que hoy es la 14 Norte, y posteriormente fue
extendiéndose hacia el rio, a medida que se acababa el barro o arcilla que era extraido
del rio. En 1560 se empieza a poblar, en tierras que otorga la ciudad al regidor Francisco
Dias de Vargas; los primeros pobladores de esta parcialidad fueron de origen mixteco,

que probablemente fueron traidos por los dominicos, quienes eran administradores de
aquella region.

El oficio con mayor tradiciéon en estev barrio es la dlfareria; instaldndose en la Calle de
Carrillo (actualmente Avenida Don Juan de Palafox Y Mendoio #1400). De acuerdo dl
padrdén de 1835, existian 6 locerias, y para el aio de 1924, llegaron a un total de 11 de
ellas, de las cuales ain subsisten varias de estas en la misma calle. (1)

Se sabe a través del historiador Echeveria y Veytia, que es en este barrio donde se
obtenia el barro mdés fino, y apropiado para ollas, cazuelas y demds vasijas, las cuales se
exportaban por ser de muy buena calidad.

El gremio alfarero reconoce como el principal difusor de esta artesania al Capitan Gabriel
Carrillo de Aranda, quién en 1689 instalé un obrador de lozas en una de las calles del
barrio de la Luz, de ahi que se tomara el nombre para esta calle, laméndose, "Calle de
Carrillo" en 1780, mismo nombre que actualmente comesponde a la Avenida Don Juan de
Palafox Y Mendoza, entre 14y 16 Sur -Norte.

La préctica de esle oficio data del siglo XVI, apareciendo las primeras ordenanzas de
loceros en Puebla, en el afto de 1653.

En general existen fres clases de alfareria: la loza blanca o de maydlica (Talavera),
amarilla, colorada o corriente. Los fabricantes de la loza blanca y amarilla o loceros de lo
blanco, eran prinCipalimente espanoles, que vivian en el poniente de la ciudad, mientras
que la industia de la loza colorada era elaborada por los indigenas asentados
tradicionalmente en este bario. (2)
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En el afo de 1768, el presbitero Manuel del Toro, promovi6 la construccion de una capilla
dedicada a la virgen de la Luz, se dice que su devocién por la virgen, y la preocupaciéon
por las necesidades espirituales de los armieros y carreteros, 1o levaron a construir este
templo. La iglesia se termind de construir en el aflo de 1805, siendo fundador el Capitan
Manuel Eusebio del Toro. Cuando se construyé esta capilla, seguramente no se pensd en .
la influencia que tendria en el bamio, ya que a raiz de esto, Tepetlapan se separé de
Analco para formar un barrio independiente, con sus propias caracteristicas y tradiciones,
creando un sentimiento de pertenencia a la localidad. (3)

La vida de los bamios en Puebla desde su conformaciéon ha llevado una estrecha relacion,
entre la religién y la tradicién; en el bamio de la Luz, encontramos esta relacion en la
produccién de barro negro, que solamente se hace en la temporada de "todos santos”,
en €l mes de noviembre, Ofra de las artesanias que se elaboraban era el vidrio soplado,
existian fabricas (5 Oriente 1600}, las cuales se llevaron fuera del bario, en ellas se

producian floreros y “lagrimas de virgen” para los candiles.

El bamio de la Luz, pertenecié hasta el
afo de 1805 a Analco, a ralz de que el
bario fue paso para el comino a
Veracruz y Tiaxcala, aqui se
establecieron, enire ofras actividades,
una serie de mesones al servicio de los
vigjeros. (4)

Las principales actividades comerciales
que perduran en este bamo son, la
artesanales Y la comercial,
centralizdndose en la Calle de Carrillo
(Avenida Don Juan de Palafox Y
Mendoza 1400), donde se sigue
produciendo y vendiendo Ila loza

colorada; parte de la produccién de esta

artesania estd relacionada con las fiestas

religiosas.

Fig. 5.1. En el bario de La Luz se elaboran piezas de
bamo rojo vidriado, Utiles de uso diario
bellomente terminadas. Fuente. Cuarenta
Sigios de Arte Mexicano, Martinez Pefialosa
Porfirin México 1981 On Cit
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En la actudlidad su produccion estd bastante aminorada y se hace en unos cuantos
lalleres. En ellos se produce loza doméstica de formas sencillas, como ollas, jarros,
cazuelas; y otra especial de formas complicadas, como braseros, poncheras y recipientes

con decoraciéon aplicada de figuras modeladas, es de color rojo. (Fig. 5.1)

La loza ceremonial que hacen es de color negro, vidriada, cuyas formas principales son el
sahumerio en forma de copa, un sahumerio colado con candelabros adosados que
flaman “toritos”, y un candelero sencillo. Todavia hacen piezas a punto de desaparecer:
los candeleros y crucifijos que llaman “floreados”, los cuales sirven para ofrendas en los
altares domésticos y en los altares de los templos. Lo mejor de la alfareria en este famoso
barrio lo hace la familia Arenal. (5)

A la fecha es notoria la crisis que se vive en este sector, ya que las condiciones que le
dieron notoriedad han cambiado debido a modificaciones en la estructura de su
produccién; de esta manera se ve afectado severamente el oficio, siendo un ejemplo

claro la relacién de lo urbano con la identidad.

1) Arias Patricia, “El fin de una tradicidn alfarera, los alfareros de la luz: La destruccion de
un sector del artesanado urbano”, CIESAS, México, 1981.

{2) Leicht Hugo, "Las calles de Puebla”, IMMCMMP, Puebla, 1992,

{3) Del Angel Rojas Julio César, “Proceso de frabajo y perspectivas de la alfareria del
barrio de La Luz", Direccion General de Culturas Populares, U.R., Puebla, 1991.

(4) Leicht Hugo, “Las calles de Puebla”, IMMCMMP, Puebla, 1992,

{5) Morﬁnez Penalosa Porfirio, "Cuarenta siglos de arte mexicano”, Tomo 4 Arte popular,
Edit. Herrero, México, 1981.
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3.1. PLANO AREA DE ESsTUDIO

ANALCO — LA Luz.
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4. EL BARRIO DEL ALTO.
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Tlaxcaltecapan, barrio del Alto de San Francisco o simplemente de San Francisco o El Alto.
Este bario es el mas antiguo, pues su drea sirvib como asentamiento de la ciudad, fue el
16 de abril de 1531que Fray Toribio de Benavente dio ia primera misa, considerada de
fundacidn. Se ubica desde las faldas del cerro de Loreto por el norte, al oeste el rio San
Francisco, lamado por los indigenas Almoloya, que en la lengua nahuatl significa “el agua
que brota”, y el bario de Xonaca; por el suroeste su limite es el barmo de la Luz. Sus
pobladores fueron de origen tlaxcalteca. (1)

En el afo de 1537, en el sitio donde estaba una cruz en el barrio, se construyé una ermita
bajo la advocacién de Santa Ana, construyéndose en el mismo lugar, en el siglo XVIl, otra
dedicada a Santa Elena. Bl 3 de Mayo de 1693, se colocd la primera piedra para el
templo de la Santa Cruz (16 Oriente # 1200), y a su alrededor el primer asentamiento
espafiol, que fue trasladado posteriormente, por cuestiones climaticas, al margen
derecho del rio. Fue en este bamio donde los franciscanos conformaron su nucleo
evangelizador, que fue habitado por indigenas tlaxcaltecas y por obreros de la

construccién, quienes ocuparon los terrenos dejados por los espanoles.

AUn cuando no se tiene un registro preciso de cuando fue poblado este territorio por los
indigenas, ni se sabe con exactitud de que lugar vinieron los que ahi se establecieron, 1a
tradicion nos marca que fueron indigenas provenientes de Tlaxcala, que aprovecharon el
abandono del primitivo asentamiento espafiol. (2)

El barrio sigue conservando su conformacion original: calles empedrados, edificios de uno
o dos niveles. Gracias a la participacion de sus antiguos habitantes, fueron tomando
forma las calles principales, sobre todo la Calle Real del Alto, camino principal a Veracruz.
A diferencia de los demdas barrios, la traza no conserva la simetria de emparrillado o

damero, caracteristicos del asentamiento espariol, conteniendo cadlles iregulares.

Bl Alto tuvo una plaza al estilo europeo. es decir, sin jardin, con la Unica diferencia que la
iglesia no daba a la plaza, sino a las casas de los principales. Esta ain existe (14 Norte #

1200} ocupada por el Mercado del Alto (3). El actual edificio del mercado se inaugurd en
el ano de 1930.

Fue en el ano de 1597 que se concedid el permiso para que dlrededor de esta plaza se

construyeran portales, iniciando asi, las obras en la casa de Pedro de Razabal. {Fig. 6.1)
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Ofro de los lugares tradicionales en esta zona, son los lavaderos y bafnos pUblicos; se sabe
que desde 1704 existia una casa con tres manantiales junfo a unos lavaderos, que
posteriormente serian conocidos como los “Lavaderos de Almoloya”; de los barfios
pUblicos destacaron en su tiempo los de San Juan, ubicados junto al Paseo Nuevo o de
Almoloya. Dentro del teritorio del bario encontramos, que desde 1780 existe un drea de

esparcimiento que es el Paseo Hidalgo o Paseo Viejo, que estaba rodeado en un principio
por una muralla,

Fig. 6.1. El Portalilio de El Alto. Fuente. A la luz de la Puebla. Azar Héctor
Puebla, 1992, p. 74

Las festividades religiosas, que se celebran con gran tradicidon estdn, el Dia de la Santa
Cruz, el 3 de Mayo, el domingo anterior al miércoles de ceniza o de "Huehues”, que

representan a los soldados, que participaron en la crucifixion de Cristo,

Se organizaba también un via crucis callejero, celebrando la Semana Santa, con las
catorce estaciones que integran esta liturgia, y sus correspondientes actos, representando
cada una de ellas, este pasaje de la vida de Cristo, llevdndose a cabo en igual nUmero
de capillas, sobre Ia “"Calle de la Amargura” (Calle 12 Norte # 1400-1600), iniciando en 1o
iglesia de San Francisco vy finalizando en la capilla del Santo Sepulcro, ubicada en la

Plazuela de la Capilla del Calvario, antigua tradicidon que ha desaparecido.
Al paso del liempo el barrio fue tomando caracteristicas especiales, sobretodo cuando los

mestizos y castas legaron a ser mayoria; algunos individuos se mezclaron con ellos, y otros

lo abandonaron. A diferencia de otros barios, este no se caracteriza por una tradicién
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artesanal arrcgigada desde la época colonial, ya que fue lugar de residencia para
espanoles, con un nivel econdmico alto, reduciendo su actividad a talleres de hemeria o
foria, entre ofros.

En el Alfo existen artesanos de la forja, herederos de los herreros, que daban servicio a las
carretas en transito a Veracruz; hay artesanos de la gastronomia tradicional, del vidrio y
de la carpinteria. Las calles del barrio son reflejo hoy en dia de la importancia, que fuvo
desde un principio en el desarrolio de la historia de la ciudad, la que se observa a cada

paso, pues definen y dan significado a diversas zonas del barrio, donde se realizan
actividades comunes entre los habitantes.

Una de las calles donde se establecieron estos artesanos, es la “Calle Nacional (14 Oriente
# 1200 - 1600); el nombre antiguo de éstas cuadras era Calle Real de San Francisco
{1690), Calle Real del Alto de San Francisco {1709), Calle Real {1784), y Calle Real del Alio
{1793 y 1804). Era la continuacion del camino Real que conducia a Veracruz,

En esta misma calle, en el afio de 1803, se menciona una herreria, frente a la puerta del
costado del Convento de San Francisco, que subsistié en 1852, en la “esquina del Cirineo”.
La Capilla del Cirineo, es la quinta estacién del via crucis, en la acera sur, se encuentra la
antigua capilla de la cuarta estaciéon del via crucis, como lo dicen en 1870, estaba anexa
al pantedn de San Francisco, esta capilla con el tiempo funciondé como taller. En la “Calle
de las Damas” {10 Oriente # 1400), al sur de esta cuadra, estuvo establecida una ladrillera,
que en 1799 pertenecié a Francisco Monroy. (4)

Actuaimente el bamio de Bl Alto, estd conformado por ciertas caracteristicas bque ha ido
heredando con el paso del tiempo, se le ha identificado como el centro de reunién de
grupos de mariachis, y a la vez alberga artesanos de la gastronomia tradicional; categoria
gue la ciudad le impone, y que los vecinos del lugar aceptan, ademds de fomentarlo, ya
gue ha sido una fuente de empleo para el barrio.
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{1} "Programa Operativo de Reutilizacién y Revitalizacién del Centro Histdrico”, Honorable
Ayuntamiento del Municipio de Puebla, Direécio’n de Desarrollo Urbano y Ecologia,
Puebla, 1994,

(2) Dib Alvarez Dolores, “Los barrios de Puebla”, Tesis, UPAEP, Puebla, 1983.

{3) Leicht Hugo, "Las calles de Puebla”, IMMCMMP, Puebila, 1992,

(4) ibidem.
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5. EL BARRIO DE XANENETLA.
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Es una parcidlidad del bario de Bl Alto, que posteriormente, al crecer su poblacion se
separd de su antigua cabecera. El origen del nombre es del vocablo ndhuatl “xalnene”,
que significa: “piedra arenisca resistente al fuego” o “"bamo para la fabricacion de
ladrillo”. Este material fue utilizado para la constuccidon de homos de pan, por su
conocida resistencia. (1)

Fue entre los anos de 1751 y 1758, cuando se le denomind "Xanenetla”, al igual que los
demds barrios se asentaron en las orillas del Rio San Francisco. Sus limites son: al oriente
con la iglesia de San José, y el convento y drea de San Antonio, al este con lo que
quedaba de los arabales de San Martin y San Diego, al norte con el cerro de Loreto y el

Calvario, y al sur con el barric de El Alto y el Rio de San Francisco.

El origen de los que ahf se establecieron, fueron indigenas provenientes de: Cholula,
Tlaxcala, Huejotzingo y Teacalco. De este lugar fue extraldo el material con el cuadl se
fabricaron los ladrillos, que se utilizaron para la construccién de la ciudad; los esparioles
duenos de estos temenos, obsequiaron a sus trabgjadores indigenas parte de su
propiedad, para que dlli se establecieran, por lo cual se deduce, que el bario fue
conformado posteriormente a las ladrilleras. En 1737 aumentd su poblacién, con la
llegada de los habitantes de San Martin y San Diego, hacia esta parcialidad, por causa de
una epidemia de tifoidea. (2)

La estrecha relacién, entre la actividad de los barrios y la iglesia, han desempefiado un
papel importante a lo largo de la historia de esta ciudad, y la de los oficios que en cada
bario se establecieron., En Xanenetia la vida religiosa habitual, estd precedida por la
patrona de la iglesia, dedicada a Santa Inés del Monte Policiano, que se celebra el 20 de
Abril, con actos religiosos y paganos, infimamente vinculados a las actividades
artesandales. Construida por los naturales, y que estuvo atendida por los padres dominicos,

fue terminada su edificacion en 1776, después de mucho tiempo de haberse iniciado.

Su traza imegular de cdllejones la sigue conservando, gracias a que, las grandes avenidas
que comunican al barrio con la ciudad, no han afectado el drea de Xanenetia; y que le

dieron durante la época colonial la categoria de arrabal.
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El barrio fue conforméndose con individuos de diferente origen, trayendo cada uno sus

propias costumbres y tradiciones, que al ser conjugadas, crearon pautas de
comportamiento y unidad.

La actividad artesanal es una de estas tradiciones, que fueron arraigdindose con el paso
del fiempo, actualmente se elaboran articulos de baro, el cual se extrae, una pequeia
parte del cermo de Loreto y otra parte la traen de Cholula, es cocido en obrdjes, que a la
fecha existen desde la época colonial; se dice que estos articulos son de mejor calidad
que los del bario de La Luz. La conformacion fisica de Xanenetiq, facilitaba la estructura
de produccién de esta artesania, que se ha mantenido casi sin variaciones, extrayendo y
cociendo el material en el mismo sitio. Esta actividad ha sido delimitada, por la ubicacién
de la materia prima, situdndose en la parte superior del banio, por 1o que fue necesario la
creacién de calles hasta estos lugares, para de esta manera trasladar el producto a su
lugar de venta. (3)

Existen talleres donde se facturan objetos de consumo en verbenas populares {confeti,
cornetas, antifaces, bufivelos, etc.) los cuales se establecieron en algunas vecindades,
otros se dedican a la elaboracién de macetas, judas y panzones de corpus, ademas de
comida regional, como los bufiuelos.

La identidad de Xanenetla, es reflejo tanto de la cultura, como del temperamento de sus
habitantes, asi como producto de su ubicacion; gracias a las actividades artesanales que

aqui se redlizan, el bamio mantiene sus propias fuentes de empleo.

(1) Dib Alvarez Dolores, "Los -arios de Puebla”, Tesis, UPAEP, Puebla, 1983.
(2) "Programa Operativo de Reuftilizacién y Revitalizacién del Centro Histérico”, Honorable

Ayuntamiento del Municipio de Puebla, Direccién de Desarrclio Urbano y Ecologia,
Puebla, 1994.

{3) Leicht Hugo, "Las calles de Puebla”, JIMMCMMP, Puebla, 1992,
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5.1. PLANO AREA DE ESTUDIO

XANENETLA.
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6. CONCLUSION.
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6.1. ASPECTOS SOCIOCULTURALES.

Sin duda el acontecimienio mas importante en la historia e identidad de la ciudad de

Puebla, es el origen de los barios que la conformaron, y con elios el surgimiento de oficios,
costumbres y tradiciones.

Los antiguos barrios poblanos, sirvieron de asentamiento a familias de indigenas que
habrian de construirla, para que sus habitantes tuvieran motivos para relacionarse, y a la
vez establecer vinculos de unién e integracién social.

La iglesia contribuyd, como elemento unificador de primer orden en estos sucesos, en
tomno al templo giran las actividades artesanales tradicionales de cada dreq,
principalmente la panaderia, la herreria y la alfareria; en el aspecto espiritudl, la parroquia
sirvié, como elemento generador del sentido de unidad de cada barrio, es alrededor de
ella, que giran las festividades, la economiaq, y la artesania. El origen de sus habitantes, la
especializacion de los oficios y la iglesia, crearon numerosas practicas que son comunes, y
definen el cardcter de los miembros de cada zona.

La identidad y el cardcter, son el reflejo de manifestaciones culturales, generando vida y
animacién en una sociedad. Es evidente que la arquitectura, el lenguagje, las tradiciones,

etc., son ejemplos claros de ello, marcando un limite intangible y determinante en la
conformacién de nuestra sociedad.

Este es el caso de los oficios artesanales, que como nicleos creadores, no son excluyentes
de estas manifestaciones culturales.

De tal forma, que cuando la sociedad encuentra los espacios fisicos donde asentarse y

expresarse, surgen estas manifestaciones, que le dan arraigo a los individuos que la
conforman. e

Los artesanos son la parte viva y palpitante, que le otorgan a esos nicleos su propia
persondalidad e importancia.
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6.2. ASPECTOS SOCIOECONOMICOS.

Los antiguos bamios en Puebla, que surgieron con una actividad  econdmica
principalimente arlesanal, como son: Analco, La Luz, El Alto, y Xanenetla; en la actudlidad,
estan conformados por una poblacién bastante heterogénea, en su mayoria son familias
de bajos ingresos.

La desaparicidn de los talleres alfareros, debido a la descapitalizacion en la produccién,
fueron transformando este sector, dejando de ser una actividad relevante, para el
desarrollo urbano e industrial en Puebla.

Hoy la tradicion de esta artesania, estd en peligro de desaparecer, debido a varios
aspectos, como son:

1. El nivel socioeconémico de la poblacion, que es en general bajo.

2. El aumenio en las cuotas de arrendamiento de los inmuebles, donde se encuentran

ubicados sus talleres, y el deterioro de su estructura.
3. El descontrol de intercambios mercantiles, con los consumidores directos.

4, La carencia de una verdadera organizacion gremial, que represente los intereses de
este sector.

5. H desinterés de las nuevas generaciones, considerando la actividad artesanal, muy
poco atractiva y remunerativa.

6. El desinterés de algunas instituciones, en el impulso de esta micro industria.

Puebla ha adquirido a lo largo de su historia, carGcter e identidad mediante sus
manifestaciones culturales, generando en ella vida y animacién. Como ya hemos
mencionado, una de esas manifestaciones es la artesania; estimulada es de gran
importancia, por razones de cardcter econdmico. La disminucién y pérdida de estas,

generarian, un desamraigo social en la vida de los antiguos barrios artesanales.

Es por eso, que estas manifestaciones deben conservarse, para mantener en una civdad

como Pueblaq, la originalidad e identidad, y por consecuencia la derrama econémica del
turismo en general.
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7. ARTEZSANA ARTE POPULAR.



7.1. EL ORIGEN DEL ARTE POPULAR.

Bl hombre aln antes de la propia escritura, labrd su historia en los objetos que hizo con las
manos, y que origindmente no fueron hechos pensando en una gran trascendencia

cultural, sino porque, eran necesarios para la subsistencia del ser humano.

A lo largo de los afos, el pragmatismo de los objetos se fue sofisticando cada vez més, y
estos empezaron a ser concebidos con formas mas artisticas, llegando al caso, en que se
realizaron piezas para fines mucho mas elevados del espiritu humano: rendir culto a los

dioses en sus representaciones de bamo o hacer hermosos objetos, cien por ciento
omamentales.

Remitiéndonos al concepto de belleza, Bemard Leach en su “Manual del ceramista”, nos
dice que: La belleza ss subjetiva en tanto cuanto el cardcter innato del artesano, su
atavismo y su condicién reviven en su obra, y es objetiva en la medida, en que su opcién
brota del fondo comin de la experiencia humana. (1)

La capacidad creativa en el hombre, es reflejo de su sensibilidad e imaginacién.

En razén de estos dos conceptos, ain cuando los objetos no sean tan sofisticados, si

ademdas son bellos, se les clasifica y reconoce universaimente como expresiones de arte
popular.

El arte popular no sélo es un arte colectivo, que expresa a toda una cultura, sino un arte

individual, que expresa senfimientos, emociones e ideas absiractas, concebidas por un
solo individuo.

Una de las condiciones implicitas, para que las artesanias sean un arte, es que lleven el
toque creador, imperfecto o perfec’ro de cada artesano; hacer plezas irepetibles. La
artesania parte, pues, de una tradicion legada a través de miles de afios de genio
creativo, pero se actudliza en cada artesano que hace una pieza nueva. B genio de los
diferentes artesanos ha sido expresado por individuos tan alejados en el tiempo, y tan
hermanados por una actividad.
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Bl auge de la arfesania, es paralelo al desarolio de las grandes ciudades de la
anfigledad y de la edad media. Manteniéndose en pequeiias localidades rurales y en
aigunos talleres dentro de la ciudad.

A lo largo de la historia de México, se han situado en su teritorio una veta de ingeniosos -
productores de este arte popular: Jalisco, Nayarit y Colima; Michoacdn; el Estado de
México; Guanajuato y Aguascalientes; Querétaro y parte de San Luis Potosi; Puebla y
Tlaxcala; Oaxaca y Guerrero; Veracruz, Chiapas, Yucatdn, Campeche y Tabasco; la
ciudad de México y el Distrito Federal con los Estados de Morelos e Hidalgo. Todos ellos

forman la regién mds importante desde el punto de vista de la produccién, y la variedad
de articulos realizados. {2)

{1} Leach Bernard, “Manual del Ceramista”, Editorial Blume, Barcelona, 1981.

{(2) Martinez Pefalosa Porfirio, "Cuarenta siglos de arte mexicano”, Tomo 4 Arte popular,
Edit. Hemrero, México, 1981.
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8. EL ARTE POPULAR EN PUEBLA.
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El arte popular mexicano, es una de las expresiones culturales mds antiguas, sus primeras
manifestaciones provienen de unos 3000 anos. Desde entonces, la mente indigena se

refleja, como un inagotable manantial de representaciones pldsticas. (1)

Aunque reducida, hay una supervivencia de lo puramente indigena que perdura y que -

determina muchos de los rasgos del caracter nacional.

Para la época prehispdnica, es bien sabido, que el arte popular tiene su mayor expresion
en la cerdmica. Por su simplicidad en la elaboracién, el baro es utilizado, para la
fabricacion de: figurillas, vasijas, hasta collares, y no solamente objetos de la vida diariq,
sino también sus propios dioses. En la orfebreria, se pueden observar trabajos de inimitable

disefio y buen gusto, realizados por los mixtecos, zapotecos, y tarascos.

Oftra de las expresiones mas sensibles de los hdbiles artesanos indigenas, ia encontramos
en el arte plumario, que constituyd un alarde de belleza y lujo con el que adornaban los
atuendos, escudos y armas de los mdés altos dignatarios del poder militar, politico y

religioso, extendiéndose este arte en los purepechas, hasta los primeros tiempos de la
conquista,

En la época de la colonia, la cultura hispdnica e indigena, aportan toda una larga
tradicion logrdndose conjuntar para crear un arte cien por ciento mexicano; época en la

que se crearon piezas de admirable labor y paciencia.

Hermosos ejemplos de este arte 10s encontramos en la loza blanca o maydlica de Puebla.

En el estado de Puebla hay dlfareria de rasgos indigenas, de origen espaiiol y de franco
sello mestizo. Se hacen desde las piezas mds simples hasta las de mayor significacién
suntuaria. Los principales centros productores son: Acatlldn, lz0car de Matamoros,
Huaquechula, la ciudad de Puebla, Amozoc, Tenextatiloyan, v la zona indigena de la
Siema de Puebla. En Acatidn se hacen fundamentalmente piezas ceremoniales para dos
de las fechas conmemorativas de mayor tradicidn, Todos Santos y Los Fieles Difuntos,
modelando candeleros de color negro vidriado y pequeiios sahumerins; para ia Navidad
hacen figuras para el nacimiento, moldeadas y pintadas. De loza omamental hacen
muchas formas novedosas, entre las que destacan los candeleros de vivo colorido; estos
los produce principalmente en su taller la familia Martinez, v se derivan de candeleros

ceremoniales, también hacen piezas que son verdaderas esculturas con las que se
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representa escenas como la creacién del mundo o el diluvio universal. Sus obras son

creaciones de mayor dimensién y trascienden la localidad.

En lz0car de Matamoros se practica un arte alfarero que hoy es un género puramente
ormamental, pero que ha salido de las formas ceremoniales tradicionales. Son candeleros -
multiples que antes se haclan para las ceremonias matrimoniales, tienen diversas
dimensiones y estdn decorados con abundantes figurillas de dngeles, flores y animales;
estas son moldeadas a mano y aplicadas al cuerpo vy a las ramas de la pleza, los
conjunios logrados son de lo mas imaginativo. No obstante la persistencia y la insistencia
de algunas figuras en los candelabros, como la del arcdngel San Miguel, su simbolismo se
ha perdido, pues nadie acierta a explicar su significado. Por otra parte es importante
sefialar que estas piezas tienen relacién, cuando menos en el aspecto, con la decoracién
indigena barroca de algunos templos pobianos del siglo XVIll. En lzdcar son de gran
calidad los candelabros que hace Aurelio Flores. {2)

Bl principal éxito de la empresa constructiva colonial, dependié en gran medida de la
preparacién de los trabagjadores nativos; el aprendizaje de oficios eran tales como:
albapileria, carpinteriq, pintura, ebanisteria, orfebreria, y herreria.

Puebla estuvo siempre rodeada de fuentes ricas en materiales para el desarrolio de los
diferentes oficios. Dentro de los limites de la ciudad se encontraban féciimente: cal, bamro

y piedra; en las cercanias de Cholula habia canteras, y de Calpan se extrafa una
excelente piedra negra.

Desde entonces el “Tecali” llamado también 6nix mexicano es un material todavia
abundante; existen canteras en la regién montaiiosa de Puebla y Oaxaca, pero la fuente
mdas accesible estd en Tecali, en el estado de Puebla.

Bl 6nix se empled principalmente en la fabricacion de planchas para los altares de las

iglesias, y en ventanas, pues cortfado en ldminas delgadas se convertia en un sustituto del
vidrio.

Sobre los trabagjos en madera hoy en dia se pueden admirar ejemplos del siglo XVI; en el

claustro de Huejotzingo existen puertas talladas y molduras.
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De la forja colonial en Puebla, surgieron los barrotes de hierro en ventanas, los cemrojos
crujientes de grandes portones, etc.

Quizds una de las mds bellas formas ornamentales sea el cincelado, en este oficio florece
el genio artistico de nuestros artesanos cuyos afilados cinceles, manejados con singular
maestria, realizan verdaderas escuituras en metal.

De este proceso podrian presentarse como ejemplos destacados: los estribos, bocallaves,
espuelas, lamadores, etc. Buena muestra de ello son los ejempios existentes en las
colecciones del Museo Nacional de Historia, y en otras que todavia realizan algunos
maesiros en Amozoc, Puebla, en donde es una de las artesanias que aun conserva algo
de la antigua y excelente tradicidn del hierro cincelado. No son las espuelas los Unicos
objetos que se fabrican de este modo, sino que tenemos una variada gama de arneses,
hebillas para cinturén, cuchillos, plegaderas, estribos e incluso pequefos objetos de
adomo femenino como: aracadas, pulseras, broches, prendedores, aretes en forma de
espuelas en miniatura. (3)

En cuanto a la industria del vidrio, es tal vez el oficio que ha visto aminorada su tradicidn,
estableciéndose primero en Cholula, trasladdndose mds tarde a la ciudad de Puebla; en
el afo de 1542 se establece el primer horno para vidro. El vidrio se utilizo para cubrir
ventanas y para la proteccidn de los objetos sacros en las iglesias. Actualimente, Puebla
s6lo produce jugueteria de vidrio prensado.

El arte popular se empieza a originar durante el siglo XV1, pocos decenios después de la
caida de México Tenochtitan en el afno de 1521. En este proceso dindmico se

establecieron en Puebila los primeros alfareros espafoles entre los afios de 1550 y 1585.

Desde el siglo XVI el alfarero indigena, siguid trabajando con sus técnicas tradicionales a
la par que adopto las nuevas. Es evidente que el vidriado de ia cerdmica colonial en

México, fue un trabajo muy diferente a la cerdmica plomiza de Mesoamérica. (4)

Esta técnica fue introducida a Espafia por los drabes, que posteriormente se enriquecié y

desarrolld, al punto en que la peninsula fue el principal productor de esta cer@mica en
Europa.

54



A medida que se consolidaba la organizacién social y econdémica del Virreinato fueron
apareciendo oftras influencias; por ejemplo, el Conocimiento directo de los productos
orientales, que se hizo posible por el establecimiento del trafico comercial entre la Nueva
Espaia y el Lejano Oriente, a través de “La Nao de China”. Asi la produccidén artesanal
fue aceptando y asimilando elementos extemnos, como en el caso tipico de la maydlica, .
llamada por nosotros “Talavera de Puebla”. (5)

8.1. LATALAVERA EN PUEBLA.

Es a fines del siglo XIi que los Grabes introducen en Espaiia, la loza blanca resultado de la
transformacién de la antigua ceradmica. Para el siglo XV la loza de barniz estaiado llega a

ltalia, adquiriendo el nombre de maydlica, por proceder de la regién de Mallorca, y de
ahf se extendid por toda Europa.

Fue en los regiones espaiolas de Valencia, Talavera de La Reina, Puente del Arzobispo,

Barcelona y Sevilla, que adquiere un desarrollo y estilo propio, alcanzando su apogeo en
los siglos XIV y XV.

Entre los afios de 1550 y 1560, fue fralda a
América por la orden religiosa de los dominicos.
Estos pidieron al convento en Talavera de la
Reina que enviaran hermanos conocedores del

oficio, y asi poder ensefiarlo y fabricario en la
Nueva Espaia,

No es, sino hasta mediados del siglo XVI, que
surgieron las primeras fabricas de talavera en
Puebla. Fue esta cominmente conocida como
loza blanca, y se dice que adquirié el nombre

de Tdlavera, por su semejanza con la que se

manufaciuraba en esta regiéon de Espania. En el

siglo. XVl se  multiplican  estas  fabricas, Fig. 8.1. Tibor de talavera, cerdmica S.XVII.

consoliddndose como una verdadera industria Puebla. Fuente. Sampablo Radl,
. Historia del arte Mexicano, México,
hacia el aio de 1653. Entre los afos de 1650 a 1986, p. 1180

1750, ya habia para entonces 30 locerias. {6)
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La gran cantidad de productores, y los
problemas que enfrentfaron para  su
elaboracidn, control de calidad y comercio,
hicieron que un grupo de loceros pidiera
autorizacién al virey para reglamentar el
oficio. Esta autorizacién es otorgada el 5 de
agosto de 1652, redactédndose asi las
ordenanzas de su oficio que habria de regirlos.
Las cuales determinaron 1as normas de
produccién tanto en materiales y calidad, asi
como en los procedimientos de elaboracién;

el objetivo era proteger el prestigio del oficio

con productos de buena calidad, ejerciendo Fg, 8.2. Ceramica Poblana SXVIiI, Fuente.

Sampablo  Raul, Historia del arte

confrol sobre el aprendizaje y ejercicio, Mexicano, México, 1986. Op. Cit.

evitando con esto fraudes al fisco.

El 21 de febrero de 1653, se redliza una junta con los maestros alfareros, el objetivo fue
designar veedores y diputados a quienes mdés tarde se les comisiond para el estudio y
redaccién de las ordenanzas por las que debia regirse el gremio. Estaban facultados para
visitar los obradores en cualquier tiempo e investigar lo concerniente no sélo a la buena
manufactura de los productos, sinc en muchas ocasiones a intervenir en su venta.

Clausuraban las f@bricas que en forma clandestina contrataban personal sin el debido
conocimiento o gjenas al oficio.

La loza blanca de Puebla fue evolucionando y recibiendo ires grandes influencias:

La Morisca, que se caracterizd por sus disefios geométricos, lacerias y el uso de los colores
azul cobalto y blanco. (Fig. 8.1)

La Espafiola, bajo la influencia renacentista, es similar a la talavera de la Reing, se
caracteriza por el disefio de flores, animaies y figuras humanas predominando el color azul
sobre un fondo blanco. Empleando en el dibujo diminutos puntos y rayas, alrededor de

una figura realzada en el fondo blanco y de siluetas con disefios convencionales, burdos y
atrevidos. (Fig. 8.2)
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La influencia China se refleja en el disefio y el
uso del color azul sobre un fondo blanco, o
fondos azules formando el blanco de las figuras.
{Fig. 8.3)

El carGcter propio de la talavera poblana deriva

de la mezcla de estas tres influencias que

incorpora elementos mexicanos. Se emplean

. Fig. 8.3. Loza mexicana del S.XVill. Fuente.
nuevos colores, el denominado aperiado, y el Sampablo Radl, Histoa del arte

Mexicano, México, 1986. Op. Cit.

azul pdilido, en el fundente sobre el cual una vez
perfilados los dibujos en negro, se aplicaban decoraciones en amairillo, naranja, azul y
verde. Esta artesania va transformdéndose en un sin fin de objetos: utensilios domésticos
(tinteros, retretes, fibores, vaijillas, platos, jarones, macetas, virgencitas, etc). no
limitdndose Unicamente a objetos de la vida diaria, sino que contribuyd en mayor
medida, al embellecimiento de la arquitectura colonial poblana, pues con azulejos se
revistieron fachadas de casas, templos, fuentes, hasta monumentos sepulcrales. Uno de
los singulares ejempilos lo encontramos en la cocina del antiguo Convento de Santa Rosa.
(7) {Fig. 8.4)

Fig. 8.4, Cocina del convenio de Santa Rosa. Fuente, Historia de
México, Ledn Portilia Miguel, México, 1978, p. 1237

Entre los edificios donde mejor destaca la talavera estén: La iglesia de Santo Domingo,

San Francisco, Santa Catalina, el templo de La Compaiia, Nuestra Sefiora de La Soledad,

57



San Jerénimo, San José, Nuestra Sefora de La Luz, Santa Maria Tonanzintla, San Francisco
Acatepec, la parroquia de Acatzingo Puebla, la casa de los Muhecos, la casa del

Alfertique, y muchas otras casas ubicadas en el centro histérico.

Para el ano de 1897 quedaban Unicamente seis fabricas, las de: Dimas Uriarte, Luis
Guevarq, Ignacio Romero, Hilario Romero, J.M. Sdnchez, y Antonio Espinosa. Fue Dimas
Uriarte quien en 1910 introdujo la electricidad en su fGbrica, en la que se producian platos

y tazas, principalmente para el consumo de la gente de bajos ingresos y trabajadores.

En 1923 sélo eran cuatro fdbricas: la de Isauro Uriarte quien ia heredd en vida de su padre
Dimas Uriarte, las de Luis Guevara y Pedro Padierna quienes en 1917 fabricaron enormes
tibores de 2.10 metros de altura, y la de J. Martinez, Algunas de estas fdbricas han
subsistido y contindan elaborando la talavera; existen otros obradores de loza similar cuyo

esmalte es de un color grisdceo, mientras que la Imitacién tiene un esmaltado por
completo blanco.

Las técnicos y los estilos son tan variados como alfareros existen en el mundo, pero
podriamos afirmar que el arte de la talavera es uno de los que mds ha recogido el sentiry
la profundidad del pensamiento de los artesanos poblanos, y que le han dado a Puebla
un gran prestigio.

8.2. LA FORJA EN PUEBLA.

La forja es el conjunto de trabajos realizados artesanalmente para el modelado del hierro,
acero y otros metales. Segun se cree comenzé unos 1000 afios a. C..

La llegada de los esparioles a la Nueva Espania trajo consigo el conocimiento del manejo
de los metales, esto originé gran asombro de la poblacién indigena y facilité la conquista;
vendrian hombres de oficio que junto con hombres dedicados a la guerra facilitaron la
encomienda.

Asl pues dentro de-astos hombres llegaron hemeros, que junto con sus herramienias y
materiales para el desamollo de su oficio, sacarian ventagjoso partido, difundiendo entre la
poblacién indigena y mestiza, las técnicas de su forja y fundicion.

Desde la fundacion de Puebla, habia una buena cantidad de artesanos dedicados al

frabajo del hierro. Este oficio con el paso del tiempo se convirtid en indispensable para el
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desarollo de la vida colonial, organizindose diversas ensefianzas y diversos

procedimientos de trabgjo dando paso a nuévos gremios: entre estos los hemeros,

herradores armeros y demds oficios que demandaba el empleo de este metal. Estos

gremios se encargaron de vigilar el cumplimiento de sus ordenanzos; el éxito de los

maestros de este oficio, se debié a la magnifica organizacién que tuvieron y a la rigidez .
de las ordenanzas. (8)

La calle donde anfiguamente establecieron sus talleres los artesanos de la forja, por la
nomenclatura tipica, fue designada con el nombre de “Hemreros”, que actuaimente es la
primera calle de la Avenida 3 Poniente.

E oficio de la forja en Puebla legd a manifestarse ampliamente durante la época colonial
en el siglo XVI. Sus productos tuvieron una gran importancia para el comercio
intercolonial, logrando su principal difusién en las ciudades de: Cuba, Guatemala y Perd.

E estilo que influyé en la Nueva Espaiia y principalmente en la ciudad de Puebla fue el
estilo Mudéjar: que se caracteriza por manejar las figuras geométricas con motivos
florales, los indigenas lo retomaron haciendo aportaciones creativas enriqueciendo asf
este estilo. Posteriormente el estilo se fue ampliando en sus irazos, haciéndose mds
complicado en lo geométrico como en lo simbdlico, con lo cudl se siguieron

interpretando nuevos estilos provenientes de Espaia, como el Renacentista, abarcando
este estilo cuatro periodos:

Plateresco. Denominado asi por el parecido que tenian estos trabajos con los realizados
por orfebres que frabajaban la plata (S, XV1),

Hemeriano. Impuesto por Juan de Herera, que se caracterizé por la sobriedad de sus
frazos y ausencia de adornos en abundancia.

Barroco. Se caracterizd por el empleo exagerado de elementos ornamentales {S. XVIl).
Neoclasico. Que presenta mayor sobriedad en su ornamentacion que el hereriano,
caracterizado por sus formas cldsicas (S. XVil al S. XIX).

Con la evolucion del siglo XVH, influido por la nueva cormriente renacentistq, el oficio sufre
una transformacién, adoptando un cardcter mdas artistico. Las rusticas rejas adquirieron

tracerias, los bamrotes paralelos metidos en los travesafos perforados a golpe de marilio,
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fueron interrumpidos por adornos mds ostentosos, los herrajes semejaron Gguilas bicéfalas,
corazones, pdjaros y otras figuros.

Entre los 1rdbojos que corresponden a este periodo, estdn: las rejas del coro y la crujla de
la catedral, las rejos del pértico de la iglesia de La Compaiiia, las rejas de la parroquia de |
Andalco. Durante los siglos XVIl y XVIHI no hubo templo o capilla que no se adornara con
una reja, ni atrio o lintemilla de cUpula, que careciera de una cruz de hierro forjado, asf
como zagudn, balcén, ventana o comedor a los que no se aplicara el hierro en figuras
omamentales. El siglo XVill sorprende con sus maravillosas ﬁligrdncs, verdaderas encajerias
logradas por artesanos que embellecieron el arte barroco, esto debido principalmente al
crecimiento econémico y al gran arraigo religioso. (9)

Para el siglo XIX, la fofja inicia su decadencia con la influencia del arte francés e itallano,
caracterizédndose por un labrado especial de hierro fundido en mil caprichosas formas, sf
bien no exentas de inventiva y maravilla, pero nunca comparables con el hierro forjado. A
pesar de este eclecticismo que imrumpid, la forja continué con sus fradicionales formas, en
la poblacién de Amozoc, con el hiemo cincelado.

La forja, como en algunos otros oficios todavia conserva la técnica empleada en la
antigedad, que con herramientas comunes permiten realizar toda una gama de trabajos
ommamentales, que en algunos casos derivan en obras artisticas. Los artesanos
contempordneos toman mano de herramientas modernas, sin dejor a un lado el antiguo

yunque, el martillo y el buril; los que en definitiva, siguen siendo indispensables para la
redlizacién de este antiguo oficlo.

8.3. EL. CRISTAL, ARTE EN PUEBLA.

Algunos pueblos de mesoamérica conocieron y apreciaron el cristal de roca cuya limpia
fransparencia tendria una gran atraccién para su sensibilidad artistica. Talldndolo con
maravillosa paciencia, lograron perfectas, gruesas cuentas; sin embargo las obras mas
notabiles, son las soberbias colaveras de cristal, en todos sus tamaiios. El Museo BritGnico
atesora la mayoria de ellas.
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Fray Bernardino de Sahagin nos relata en su Historia general de las cosas de la Nueva

Espafia, en el capitulo "De las piedras preciosas”, que habia minas donde se hallaba
ambar fino y cristal.

El vidrio fue una invencidon muy antigua. Herodoto nos habla en su “Historia natural”, de las -
industrias de Tebas, Siddn, Tiro vy Plinio, menciona que era la comarca de Fenicia donde se
producia el vidrio. Hasta 50 a. C. el descubrimiento del arte de taliar el vidro alterd
completamente la primitiva técnica de fabricacién. (10)

Lo mdés sobresaliente llegado a Espafia proviene del arte drabe. La época de méximo
florecimiento del vidrio en Europa coincide con el desarrollo de la arquitectura gética. La

catedral gética por el empleo de los nuevos sistemas constructivos posibilitaba el uso de
grandes ventanales.

La época de mayor florecimiento del vitral en Espana se origina en el siglo XVI. (11)

A la llegada de Hernan Cortés a México Tenochfitlan, el 8 de noviembre de 1519, ofrece a
Moctezuma, a cambio de los collares de oro que este le obsequia, cuentas de vidrio

llamadas margaritas, fabricodas en Venecia, en cuyo interior habia flores de colores,

Motolinia escribe en el afio de 1541 que el arte de hacer vidrio habla causado poca
admiracion en los naturales ¥ ya en 1542, un artesano llamado Rodrigo de Espinosa se
habia establecido en Puebla de los Angeles, en la calle del Venado (calle 5 Norte # 400),
no obstante que algunos textos lo registran como la calle que tomé el nombre de Homo
del Vidrio (Av. 10 Oriente # 1). Para el aio de 1543, le prohibieron cortar lefia a menos de
dos leguas de la ciudad, por que gastaba mucho para su oficio. Tal vez necesitaba la
lena no sélo como combustible, sino que se servia de la ceniza en vez del tequezquite, no
sabiendo todavia aprovechar esa sosa natural de ias lagunas. En 1547 se decia que en
ningun otro lugar de la Nueva Espafa florecia la industria vidriera y se fabricaban tres

clases de vidrio: blanco cristalino, verde y azul, exportdndose hasta Guatemala y el Perd.
(12)

El gremio de vidrieros ya existia en 1572, sus ordenanzas fueron concedidas en 1617, por el

virey marqués de Guadalcdazar; estas prohibian que se cogiera la hierba llamada varilla
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con la que se hacia el vidrio y cuyo uso estaba destinado Unicamente a los vidrieros y a

los apartadores de oro y plata.

A finales del siglo XVl se importaron una gran cantidad de vidrio de las fabricas de

Cataluiia hacia la Nueva Espaiia; ksin embargo los homos poblanos siguieron trabajando

sin cesar. Los vidrios planos sustituyeron a las celosias de madera, a los encerados y a las -

finas IGminas de tecali que cubrian los cerramientos de puertas y ventanas en iglesias y

Ccasas.

Cuando el pulque, la bebida
popular, entré de los tinacales a
los salones de las haciendas que
lo producian; en Puebla se
fabricaba el vidrio prensado
para una varedad — de
recipientes verdes usados en el
comercio del pulque; estos
fueron remplazados mas tarde
por los divertidos chivos, catrinas
y tornillos. También se fabricaban
enomes frascos para boticas,
elegantes danforas, floreros vy
compoteras, que han sucumbido
ante la competencia de los
productos industriales, con lo que
se extingue una vieja tradicidn.
(13) (Fig. 10.1)

Fig. 10.1. Vasija de vidrio soplado para pulque, decoradas con la
técnica conocida como pepita. Primera mitad del
siglo XIX. Fuente. Sampablo Radl, Historia del arte
Mexicano, México, 1986, Op. Cit.

El oficio del vidrio en nuestro pais adqguiere una gran importancia a finales del siglo XIX,
con el romanticismo y el espfritu historicista.

Tal vez los trabgjos mds importantes en México, fueron elaborados por el taller de G.

Pellandini, traldo por el arquitecto Adamo Boari durante la construccién del palacio de

Bellas Artes. Este taller realizbé en Puebila: los vitrales de la Catedral y los det Ayuntamiento,

a principios del siglo XX. {Fig. 10.2}
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En Puebla se establece en
1898 el taller del Sr. Ayadla,
ubicado en la calle 18

Poniente No. 716, que
actualmente estd a cargo de
sus hijos y nietos, entre los
trabgjos mdés notables que
elaboré este taller estan: los
vitrales de o iglesia de

Nuestra Sefiora de Libano.

Actuaimente la artesania del
vidrio en Puebla, se limita
Unicamente a la fabricacion
de miniaturas como:
animalitos, candeleros vy
candiles, son vestigios del
pasado que prueban la
habilidad de los artesanos
cuyo arte estd posiblemente

desapareciendo. (14)

Fig. 10.2. Vitral que representa a ia Cludad de Puebia recibiendo la
corona de la Victoria. Obra de G. Pellandini y V. Marco,
1905. Piafond de la escalinata central. Fuente. Merlo Judrez
E.. Bl Palacio Municipal de Puebla, H. Ayuniamiento M.
Constitucional De Puebla, Puebla, 1992, p. §7

8.4. EL. ARTE EBANISTA EN PUEBLA.

En la época prehispdnica los grandes dignatarios solian sentarse sobre una especie de silla

hecha con anchos tules y forrada con pieles de venado o de ocelote, llamado icpalli;

colocado sobre un petate era simbolo de mando.

El mueble por excelencia del siglo XVI es sin duda la lamada también silla de tijeras o de

caderas, representada con profusion en un gran nimero de cdédices posteriores a la

conquista; Herndn Cortés cuando recibié a los emisarios de Moctezuma, lo hizo sentado

en una silla de fijeras. En sillas de caderas se sentaron virreyes, obispos, oidores y

encomenderos.



Con Hemdan Cortés llegarian a la Nueva Espaiia carpinteros llamados de “lo blanco”,
Martin Lopez quien dirigié la construccion de los ndvios y Alonso Yadiez, quienes junto con
los franciscanos no tardaron en difundir el oficio entre la poblacién indigena una vez
consumada la conquista.

E! 30 de agosto de 1568, el Cabildo de la ciudad de México, establece las ordenanzas de
carpinteros, entalladores, ensambladores y violeros, organizndose asf €l gremio, cuyos
artesanos se dividian en tres categorias: aprendices, oficiales y maestros; estos Gltimos se
subdividian en carpinteros de lo blanco, la prieta, geométrico y lacero. El titulo de maestro
se otorgaba una vez aprobado el examen al que debian someterse, el cual consistia en
hacer una silla de caderas de taraceaq, este tipo de trabajo comprendia técnicas de
ebanisteria muy avanzadas.

La geométrica y la taracea eran, sin lugar a dudas influencias islamicas difundidas por los
espoﬁolés en el Nuevo Mundo, con decoraciones de origen moro en el mobiliario;
consistia en la incrustacion de pequeias IGminas de distintas maderas, algunas de ellas
tenidas, en la que predominaba la madera de tapincerdn traida de Michoacdn, se fue
enriqueciendo con embutidos de marfil y concha de inspiracién oriental.

El ouge de la ebanisteria novo
hispana comienza en el siglo XVil; en
Campeche por la abundancia de
tortugas, surge una industia de
arquetas ioyeros) de carey
embutido con hueso, concha ndcar
y plata que se exportaba a América
del Sur. Estas son cbpiodos Y
perfeccionadas en Puebla, por el
artesano indigena Juan de la Cruz,
empleando esta técnica con tal

maestria que los bufetillos (escritorios)
creados por él ostentaban su firma,

Fig. 11.1. En el siglo XVIi se fabricaron cajones o bufetes

caso raro en algin mueble. (Fig. semejantes a éste. Puebla se especializaba en el
esgrafiado del hueso. Fuente Sampablo Radl,
1.1) Historia del arte Mexicano, México, 1986, Op. Cit.
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Debido al intenso comercio con
Oriente a través de la Nao de Chinaq,
surge en el siglo XVl un tipo de
mueble que viene a ser novedoso en
~Nueva Espafiia, “el biombo”, del
japonés byo-bu: protecciéon contra el
viento. Lliegan del Japén, por el regalo
al virey don Luis de Velasco del
Hideyoshi leyasu, traidos por su
embajador Fuxicara a fines del siglo
XV1, los cuales se fabricaban con laca
de oro. La técnica de su fabricacién
fue enseflada por artesanos japoneses

que venian en la comitiva de

Fuxicara, en Puebla los artesanos son

los primeros en modificarlos, utilizando Fig. 11.2. Los primeros biombos que llegaron a México

el lienzo en lugar de madera, procedian del Japén mas pronto tomaron carta
‘ de naturalizacién  novohispana.  Fuente
tomando de inmediato carta de Sompablo Radl, Historia del arte Mexicano,

L . . México, 1986. Op. Cit.
naturalizacién novo hispana. {Fig. 11.2)

En el siglo XVHll surge otro estilo importado de la China, que a la vez copia modelos
ingleses; este con abundantes ilustraciones e instrucciones sirve de guia para la
fabricacién del mobiliario de exportacion, anadiendo sus inconfundibles toques, como las
patas terminadas en gamra. Son estos 1os que la alta ebanisteria copia posiblemente con

mayor belleza en Nueva Espafia, con las caobas, venadillos y nogales que abundan en el
pafls.

Las silos introducidas en Espafia por Felipe V, con las que inicion en este estilo los
artesanos anadiendo un toque propio; cambian la pata de gamra por zapatos con hebillas
o déndole forma bien tomeada de pantonilla, del francés pied de biche en pata de

burro, se afiaden rizos y roles y en el mayor de los casos las patas de garra se les aiadio el
leén entero.

La mayor expresion de este arte se aprecia en el mobiliario religioso, fabricdndose

grandes y ondulantes cémodas, complementados con los altos roperos y grandes mesas
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circulares; afadiéndose a estos los tres
silones fralleros de uso litirgico para
las misas de tres ministros. Con el
impulso en la arquitectura a mediados
del siglo XV, del estilo
churigueresco, se extiende en el arte
mobiliario con un alarde de habilidad
de los maestros ebanistas; se laquean
escritorios 'y pequefios armarios,
decordndose con chinerias y oro,
logrGndose  los  muebles mds
fascinantes del Vireinato. Aludiendo

los retablos en el mobiliario religioso y

civil, se emplea oro con profusion en

marcos, comucopias (espejos) y Fg. 11.3. Sillefa del coro de la catedral de Puebla

. . . terminada en 1772 por el maesiro Pedro
repisas, lo mismo que en nichos y Muhioz. Fuente Sampablo Radl, Historia del arte
cabeceras de cama. Mexicano. México. 1986. n. 1180

Sin duda el mobiliario religioso en la Nueva Espaia alcanzé mayor importancia que el civil,
continuando con la tradicidon de que la casa del Sefor debe estar amueblada con

esplendor; fabricandose sillerias de coro, facistoles {soportes para libros), confesionarios,
ambones y pulpitos.

Las obras existentes son muestra del arte de los maestros, quienes segufan la escuela
espafola, sobre todo en las notables sillerias de los coros.

Posiblemente la de la catedral de Puebla supera a todos. Terminada en 1772, su
ejecucién estuvo a cargo del maesiro Pedro Mufioz, quien empled ocho diferentes
maderas para contrastar las complicadas lacerias, anadiéndole marfil y hueso. Esta obra,
nunca superada, alents a los ebanistas poblanos para crear muebles de marqueteria que
posteriormente tomo el nombre de marqueteria poblana. (Fig. 11.3)

El esplendor de la marqueteria duré hasta el siglo XIX; empleando técnicas como el

plumeado o corte en barbilla, las cintas o cenefas con dibujos de listoncillos, palomas,
cadenas, caracoles, triangulos o elotes serpenteaban el mobiliario civil adormado también
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con flores, medallones y monogramas; las patas que sustentan al mueble son pequefias y
toscas, desentonando con la ligereza de este. {15)

Esta artesania ha ido despareciendo por razones sociaies, los que se involucran en este
arte, los de cardcter ecolégico; actualmente la direccidn de artesanias del estado, -
establece la existencia de algunos talleres donde se fabrican muebles de madera
apolillados, y otros herederos del arte de la ebanisteria que han logrado subsistir.

8.5. EL LABRADO EN PIEDRA.

En mesoamérica se realizaron magnificos ejemplos que ponen de manifiesto la habilidad
que los artesanos prehispdnicos dominaron para labrar la piedra como los relieves que
decoran la pirdmide de Quetzalcoatl en Teotihuacan.

La canterfa en el siglo XVI, como muchos otros oficios encontraron su méaxima expresién en
la arquitectura religiosa, por ejemplo el ﬁdbojo de la piedra labrada, realizado en el
templo de San Francisco en Puebla, de 1743 a 1767.

En los primeros edificios de la Nueva
Espafia, se emples, ademds de
tabique, la piedra sin labrar con
toscos omatos en argamasa, a la
manera mudéjar; en el plateresco y
hemeriano, la piedra de silleriq y la
" labrada como en Espaiia; en el
bdrroco y el chumigueresco, la piedra
de canteria en los elementos labrados
y en los lienzos intermedios, hiladas de
tezontle con argamasa en esgrafiados
{decorado en relieve) o arabescos, y
el neoclésico con la piedra

sobriamente labrada, en algunos

th 12.1. Capilla Posa, San Andrés Calpan. Fuente, Historla
de México, Ledn Portilia Miguel, México, 1978, p.

azulejos, de un solo color o de los 1347.

casos con sencilla ormnamentacion de

llamados “de medio pafuelo”.
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Frecuentemente en la esculiura
ormamental del siglo XVi,
encontramos, cierfo sello indigena,
porque desde un principio la mano de
obra recién congquistada se inclind por
los de su ancesiral arte de talla en
piedra, en la que eran expertos,
interpretando los modelos espafioles
de una manera a veces burda, pero

nunca exenta de gracia primitiva.

Esta influencia se manifiesta mdas que
en la composicién, en la ejecucion de

falla omomental, que en muchos

casos es plana sin contomos; ejemplo

de ello son las capillas posas de

Fig. 12.2. Detalle de la portada de la “Casa del que mato
Cdlpan, o en la portada de la al animal” (Av. 3 Oriente # 201). Fuente. Puebla,

net.
lamada “Casa del que matd al

animal”, cuyas jambas son labradas en piedra malaquita (Avenida 3 Oriente # 201,
actuaimente son las instalaciones del Sol de Puebla); en estos ejemplos se perciben el
espiritu y la mano de obra indigena. (Fig. 12.1. Fig. 12.2)

En general, la escultura de fa Nueva Espafia presenta diversos aspectos, desde luego, el
de elementos ornamentales de piedra, principaimente estatuas y altos y bajomrelieves, y el
de imagineria policroma; existen otros de importancia como los labrados en mdérmol
blanco, caracteristica del arte y la arquitectura religiosa vimeinal.

La escultura decorativa alcanza su méximo esplendor con el chumigueresco; muchas
iglesias, terminadas o consiruidas en el siglo XVIi, ostentan en sus fachadas interesantes
relieves, extendiéndose y floreciendo mdas que en ninguna otra parte, en los maravillosos
~ retablos de las iglesias, hermosos ejemplos los encontramos en la Iglesia de Santo Domingo
y en el retablo del Altar de los Reyes en La Catedral de Puebla, entre otros.

Dentro de la Catedral, existen columnas saloménicas, estipites, zécalos, inscripciones, etc.,
talladas con gran maestria en alabastro de tecali; el pulpito, en la nave del lado derecho



es obra de José de Medina, y data del afio de 1731, otfros ejémplos de finales del siglo XViil
son las pilas de agua bendita que se encuentran en las naves laterales y el crucero, junto
a la capilla del Purisimo Corazén de Maria.

Es en el siglo XVl y XVIil, que la escultura funeraria encuentra su mayor expresion en el arte
popular. {16)

Tecali junto con Cuauhtinchan, integra la zona que actualmente se conoce como la ruta
del 6nix,

Tecali gue en lengua ndhuatl significa "en la casa de piedra", tiene sus raices en tell -
piedra, calli — casq, y co - en. Forece por la explotaciéon de sus magnificas y abundantes
canteras de mdrmol, es el tecdli propiamente dicho alabastro calizo, de sedimento
quimico transformado en marmoles de clase y colores diversos.

Este excelente material, utilizado hoy en todo el pals y en el extranjero, facil de trabajar y
de bellisimos colores llamado 6nix mexicano; tiene diversas aplicaciones quedando tan
fino como se quiera; el pulimento de que es susceptible lo hace muy hermoso y sus vetas y
colores pueden clasificarse de admirables, siendo ia variedad de tondlidades el principal
atractivo de los objetos de tecali: rosa, verde, azul, esfumado, ambarino, jaspeado, negro
y amarillo de miel, son los colores comunes.

Son multiples las aplicaciones del énix en templos: candelabros, altares, comulgatorios,
columnas, etfc.; en ventanadles se usé con ventaja de resistencia y hermosura al cristal;

poniendo como ejemplo el ciprés de la Catedral de Puebla, donde siete colores de
mdérmol de Tecdli lucen espléndidamente,

El arte popular del énix no ha pasado de ser una artesania individual, de fama nacional,
dedicada a fabricar los objetos de arte solicitados por el turista. Donde se puede

encontrar desde un pequeio cenicero hasta una gran chimenea de pulido alabastro, asl
como muchas otras artesanias. {17)
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9. CONCLUSION.
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El principio de arte popular es relativamente reciente y empieza a expresarse como una
drea artistica y autéctona.

Es pues, una forma de reavivar algo que ha existido, cuyos valores reconocemos y
estudiomos hoy con la profundidad y difusibn que nos permiten los medios del saber
moderno,

En Puebla, el conjunto de piezas de arte popular tiene dos raices: las artesanias del
México antiguo, y las de origen europeo.

Al llegar el conquistador espanol al Nuevo Mundo, enconiré diversos nicleos de
poblacién con estratos culturales diferentes. Al ampliarse y consolidarse la conquista, se
establece la instruccién cristiana, con un nuevo estilo de vida, credndose un proceso de
reforma, que lo podemos apreciar en ka raiz del arte popular mexicano.

Los organismos artesanales en Mesoamérica, aunque delimitados en cuanto a la
procedencia étnica, compartian ciertas caracteristicas entre las que destacan algunas
materias primas; técnicas muy avanzadas, como la alfarerfa y las metalGrgicos, y las
representaciones religiosas de las decoraciones. Por su parte, el espafiol aporta materias
primas desconocidas en Mesoamérica, como el hierro y productos animales de especies
nuevas; técnicas como el vidriado cerdmico y herramientas de hierro y acero; el torno del
alfarero y el telar de pedadles. Ademdas, aportaron un gran nimero de formas y
decoraciones que influyeron poderosamente en las artesanias virreinales. También
organizaron 1o produccién representada por el sistema del “Gremio” con sus respectivas
- ordenanzas y constituciones.

Pero al mismo tiempo, los grandes estratos de poblacion indigena mantuvieron su
produccioén original, modificada por la influencia técnica y artistica tralda por el
conquistador, pero siempre orientada de acuerdo al estilo de vida. La coexistencia de
ambas clases de produccién artesanal originé influencias mutuas, y asl se fue generando
lentamente un arte popular.

El esfuerzo, sumado al dificil acceso del artesano a la industria, asegura la continvidad del

arte popular que se ha convertido en signo de identidad de la localidad.
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Debemos de entender que el artesano no es un artifice meramente mimético o repetidor
mecdnico de formas y decoraciones. Al agregar a un objeto usual un elemento de
belleza o de expresion artistica, acepta todas las representaciones formales o decorativas
que le parecen apropiadas para expresarse y delimitar el medio al que pertenecen. (1)

En Inglaterra surge un movimiento de Las Artes y Los Oficios, en el afio de 1888, cuyo
iniciador fue Wiliam Moris, en el que se defendia el frabagjo del hombre por sobre el
trabagjo de las maquinas. Morris definié el oficio como la forma con que el hombre expreéc
la alegria de su trabagjo. (2} |

Actualmente, no obstante que ciertas organizaciones y medios han tratado de
promocionar el oficio y produccion artesanal, no deja de estar latente la desaparicién
- paulatina de estos, ya que los herederos de este arte no dejan de considerar el oficio
poco relevante, para el crecimiento y modernidad que exige nuestro tiempo.

En contraparte, los expertos consideran que aproximadamente un milldén de familias se
dedican, total o parciaimente a esta actividad de la que dependen sus ingresos, porque
el fuerte volumen de la produccién cuenta con un alto nimero de compradores, y esto
motiva un activo comercio interior y exterior.

De ningGn modo podemos hacer a un lado, la aplicacién de estos oficios en la
arquitectura, a lo cuadl el Arquitecto José Luis Ezquerra de La Colina, nos comenta en su
articulo "Moderna Arquitectura... Enriquecimiento o empobrecimiento”: Si se tuviese el
conocimiento, la visidn de la posible aplicacidon de las artes menores u oficios en los
proyecios, se estaria dando la posibilidad a una diversidad creativa muy alentadora. (3)

De tal forma concluimos que, el “Arte Popular” es algo vivo y no una mera supervivencia
de tradiciones, 1o que se explica por razones de cardcter econdmico, social y artistico.

En cuanto a las razones sociales, los valores involucrados en el arte popular, los de
caracter artistico o de la vida habitual del hombre, se han convertido en un simbolo de
identidad, pues por su desarrollo y su origindlidad inagotable a lo largo de los aiios,
enriquecen de algin modo el medio social en que se producen esas obras.
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{1) Martinez Penalosa Porfirio, "Cuarenta siglos de arte mexicano”, Tomo 4 Arte popular,
Ediit. Hemrero, México, 1981. |

(2) Brito Silva S. Guadalupe, "Reutilizacién de los oficios artesanales en la arquitectura”,
Tesis, UPAEP, Puebla, 1992,

(3} Ibidem.
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10. EL PROCESO DE PRODUCCION.
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10.1. LA PRODUCTIVIDAD.

Uno de los medios para que un negocio tenga acceso al crecimiento y al aumento en sus
utilidades, es el aumento de su productividad. Esto es el aumento de produccién por
horas de trabgjo; lo que origina una mayor productividad es la utilizacién de métodos y el -
estudio de las horas de trabajo. (1)

Dentro de la industria manufaciurera, la-produccién ocupa el mayor nimero de personas
en las actividades técnicas; hombre, instalaciones y materiales son un conjunto para el
logro de la productividad, la cual se puede mejorar en la aplicacién de técnicaos de
trabdijo, estudio de tiempos y el sistema de salarios.

El Grea de produccién, tiene como objetivos la atencion y el control de los materiales,
determinando la secuencia de operqci'ones 1écnicas, la adquisicién de herramientas para
poder desaroliar el trabgjo, la asigncléién de los tiempos a través de la programacion y
distribucién del trabajo, logrando satisfactoriamente la demanda en el mercado.

Es en este proceso donde se lleva a cabo la iniciativa y el ingenio para el desarrollo de
herramientas que logren la eficiencia en los trabgjos, asegurando que el producto pase
las pruebas frente a la fuerte competencia.

El objetivo es lograr un producto de cdlidad, oportunamente y al menor costo posible,

con un minimo de inversion de capital y con un mdximo de retribucién de los
trabajadores. (2)

10.2. Los METODOS Y ESTUDIO DE TIEMPOS.

El drea de esta actividad abarca el disefio, es esencial que e! disefiador tenga la
experiencia en las técnicas de trabajo. Este proceso requiere que exista una estrecha
colaboracion entre el disefiador y el personal que ejecuta los trabagjos, casl siempre se
trabaja a partir de un dibujo a escala. Se deben formular y seleccionar los métodos mas
apropiados, el proceso. de trabadjo, hemramientas v.equipos para manufacturar un
producto después de haber sido elaborados los dibujos.

Los mejores métodos deben compaginarse con las técnicas o habilidades del trabajador,
a fin de lograr un eficiente resultado. Una vez establecido el método, la responsabilidad
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de determinar el tiempo requerido para elaborar el producto queda dentro del alcance
de este trabagjo.

Dentro de estas responsabilidades, estd la de vigilar que se cumplan las normas o

esténdares establecidos, y que los trabajadores sean retribuidos adecuadamente segin -
su rendimiento. (3)

H estudio de métodos es el conjunto de procesos sistemdticos, para someter a todas las
técnicas de trabajo directo e indirecto a un minucioso andlisis, con la finolidad de
establecer mejoras que faciliten mds la ejecucion del frabajo y que permitan que este sea
redlizado en el menor tiempo posible y con una menor inversion. El objetivo que se busca
con esto es el incremento de las utilidades.

En el estudio de tiempos deberan establecerse estdndares de tiempo tolerables para
readlizar una tarea determinada. con base en la medicidn del volumen de trabajo, con la
debida consideracion de la fatiga y las demoras o retrasos inevitables. {4)

10.3. CONDICIONES DE TRABAJO.

Dentro del Grea de trabajo deberdn existir las condiciones adecuadas para el desarrollo
de éste:

Que las instalaciones sean las apropiadas, esto es que cuenten con los espacios y la
herramienta requeridos para poder realizar los trabagjos.

Que las instalaciones sean seguras, contar con el equipo adecuado y bien ubicado para
evitar todo tipo de accidentes en el proceso de produccién,

Que las instalaciones sean comodas, tener dreas amplias para el desarrollio de las distintas
actividades que abarquen el proceso de elaboracién de un producto.

Teniendo en cuenta estas tres condiciones se optimizaran los sitios de trabajo de alta
productividad, apoyados por: la ventilacién adecuada, el mejoramiento en el alumbrado,

el control del ruido, el control de la temperatura, promocidén del orden, la limpieza y el
cuidado de los locales.
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Dotacidén del equipo necesario de proteccién para el trabajador, proteccidon en los
puntos de peligro y de transmisién de movimien’rb: organizando y haciendo cumplir un
programa adecuado en el manejo del equipo y de primeros auxilios en el caso de que se
presente cualquier accidente. (5)

10.4. ANALISIS DE MOVIMIENTOS.

Bl andlisis de movimientos se aplica para determinar y ayudar al desamrollo de un centro
de trabgjo eficiente. El estudio metddico de los diferentes movimientos que redliza el

cuerpo humano al ejecutar un trabagjo; el objetivo es eliminar los movimientos ineficientes,
facilitando y acelerando los eficientes.

Para reducir los movimientos ineficientes debemos tomar en cuenta;

Las condiciones y disposiciones en el Grea de trabajo; deberdn establecerse sitios fljos
para el material y hemamientas, con el fin de tener la mejor secuencia de operaciones y
reducir la accién de buscar o seleccionar.

El material y la herramienta estardn ubicados dentro de un perimetro normal de trabagjo,
ya sea en plano horizontal como vertical.

Se considerardn los requisitos visuales en el drea de trabagjo, reduciendo al minimo la
exigencia de fijacién de la vista.

Las operaciones multiples con el equipo y la herramientq, se efectuardn siempre que asf
se requiera, combinando dos 0 mds en una sola. (4}

10.5. ENTORNO VISUAL.

La eficiencia en el trabagjo, depende en cierto modo, en tener un campo visual
adecuado. B alumbrado es importante en todo tipo de oficlo.

El color tiene una influencia significativa sobre el contraste entre el objeto visto y el
ambiente inmediato.
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La dimensién fisica del objeto que se ve; cuanto menor sea el tamafio, menor serd el
dangulo visual.

Es importante el empleo del color, para mejorar las condiciones ambientdles,
proporcionando una comodidad visual y reduciendo los contrastes fuertes,

El color se puede utilizar para resaltar el ambiente de frabagjo que necesita ser destacado.

(7}

10.6. CONDICIONES GENERALES PARA

UNA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS.

El disefio general de una escuela de artes y oficios es muy importante tanto para el
aprendiz como para el instructor. Las diferentes Greas de trabajo se distribuirdn de tal
manera que no existan interferencias y tréfico innecesario.

Los materiales de trabgjo se almacenaran en un drea especifica y bien ventilada. Un
buen disefio consiste en un taller bastante ventilado con un equipo para la extraccidén de

humos y calor, esto en las zonas donde se localicen el homo para la cerdmica, y la fragua
en el caso de un taller de forja.

El drea de trabagjo deberd ser espaciosa y bien iluminada, contando con una zona de
fregaderos convenientemente distribuidos, teniendo un drenaje que descargue en un

tanque grande abierto con un sistema de tamizado para separar las particulas, que de
otra manera obstruirian las canerlas.

En el caso de la cerdmica, se requiere de una zona himeda para el curado de las piezas.

(8)

Es importante contar con una zona donde aimacenar el producto ya teminado, asf como
la proyeccién de estos en cuanto a su exhibicién y venta.
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{1) W. Nibel Benjamin, “Ingenieria industrial: estudios de tiempos y movimientos”, 2° ed.,
Ediit. Alfaomega, México, 1989.p 1 |

(2) Ibidem.p 3

{3) Ibidem.p 4

{4) lbidem. p 6

(5) Ibidem. p 99

(6) ibidem. p 181

{7) Ibidem. p 236 - 237

(8) F.H. Norton, “Ceramica para el artista alfarero”, 6* ed., Edit. Continental S.A., México,
1970.



11. LA ALFARERIA.
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11.1. CONCEPTO DE CERAMICA.

Se llama cerdmica a toda pieza hecha a mano o industrialmente cuyos compuestos

bdsicos son de bamro o arcilla y que se someten a una fuerte temperatura en un homo
para su cocimiento.

B bamo o arcilla no se fransforman en cerérhica sino hasta que toda el agua que estos
materiales contienen de manera natural es eliminada por el calor del horno, y cuando
eSto sucede al cocerlo en el homo el producto que resulta toma una dureza a veces
incluso mayor que la de algunas piedras, fodo depende el grado de calor que se le
aplique. Puede romperse en pedazos pero es dificil deshacerse pues la temperatura le da
una consistencia tal que se han encontrado restos de piezas con antigiedades de 1000
anos 0 mas. Dichos restos no se disuelven o combinan con otros elementos quimicos, v si

esta cerdmica es vidriada con una capa de esmalte, se vuelve ain mas resistente a la
erosion del tiempo.

La arcilla es basicamente granito erosionado y se compone de sflice y aldmina. Puede ser
también que esta arcilla, mezcla de granito y aldmina se encuenire en la naturaleza
combinado con otros elementos como hierro, calcio, titanio y sodio. Sin embargo, en
ocasiones son estos ofros elementos encontrados en menores proporciones en la
composicidn de la arcilla los que en ocasiones dan a la cerGmica un color y textura
especiales. Dicha arcilla se encuentra en practicamente todos los rincones del mundo, de
ahf que la cerdmica haya sido una de las artes mdas experimentadas a lo largo de la

historia humana. Practicamente donde hay tiemra podemos encontrar esta mezcla que da
cuerpo a la cerdmica.

Cuadlquier ceramista puede recopilar su propia arcilla del suelo, pero lo mds indicado hoy
en dia es que se utilice la que se ha preparado en el dmbito industrial la cual cuenta ya

con un proceso de purificacion que hard de esa arcilla industrial un material mucho mds
manejable que una arcilla casera.

La materia prima con la que se hace una pieza es conocida como cuerpo y este cuerpo
se encuentra revestido, en ocasiones, con un vidriado en forma de esmalte aunque en
piezas como las macetas el cuerpo estd desnudo.
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Evidentemente existieron culturas que no solamente trabajaron la arcilla y la homearon,
como fue el caso de las culturas mesoamericanas, las cuales trabajaron el barro sin
dotario de color, sino que, ademds le dieron una capa de esmalte que al contacto con el
calor se convirtid en vidriado, tal es el caso de la cerdmica poblana "la talavera”, que es
revestida de una capa de color, logrando asi un acabado Unico.

La cerdmica toma diferentes nombres dependiendo de su origen y el tratamiento que se
le dé; talavera, maydlica, gres, porcelanaq, etc.. Sin embargo, independientemente de su
lugar de origen y diferentes acabados, por el simple hecho de ser piezas cuya base es la

arcilla y que han pasado por un procedimiento de cocido, ya se les considera como
cerdmica. (1)

11.2. EQUIPO DE ALFARERIA.

HORNOS MODERNOS: Los tipos de homo empleados por las civilizaciones antiguas todavia
se usan en la actudlidad, aunque se han modificado para ulilizar otros combustibles y
homear ofros materiales y en el caso de la industria, para satisfacer las necesidades de
una produccién eficiente. La mayoria de los ceramistas de taller prefieren el homo de gas,
debido a su funcionamienio econémico, mayor tamafio y la posibiidad de lograr
atmésferos de reduccién, Sin embargo, el homo eléclrico es el més comin enire los
ceramistas; él homo que pesa unos 140 Kg, puede cambiarse de lugar y ponerse en
cualquier sitio, ademds de alcanzar temperaturas hasta 1340° C, su operacion es tan
simple, que para ponero a funcionar basta con accionar un interuptor, y no se presentan

problemas de qjuste de guemadores o control de tiro, solo requiere de una toma de
coniente de 220 volts,

TORNOS DE ALFARERO:. Muchos instructores prefieren el torno simple de impulsion con el
pie para los principiantes; cuando el operario se halla en dificultades, suele olvidarse de
impulsar la rueda, con lo cual disminuye la velocidad de giro y esto resulla muy
conveniente para el operario. (2)

Cuando se proyecta adquirir ya preparada ia pasta, sé necesitara el siguiente equipo:
1. Banco de trabagjo bien iluminado.

2. Dos o tres taburetes de altura conveniente para trobdjor.
3. Lugar para aimacenar pasta {escudillas de loza).



Una mesa de amasado.
Lugar para almacenar barniz (vasijas).

Lugar para almacenar articulos de secado.

N oo

Dos a tres hornos eléctricos pequefios de 0.08 a 0.14 m3, en el caso de un taller para
este tipo de ensefianza; las dimensiones se refieren al Grea de carga de los -
entrepanos.

Pequeiias herramientas { pinceles, esponjas, etcéteral.
Tazas, cuencos, vasijas.
10. Cribas de diversos nimeros.
11. Vertedero de agua coniente.
12. Cinco tomos de alfarero, como minimo.
13. Una compresora y una pistola de aire,
14. Una cabina de rociado o aspersion portdtil, con un torno de hiemmo fundido para
bandear, con disco de 8 pulg. {20 cm). ‘ '
15. Una mesa para el trabajo en yeso.
16. Un escritorio.
17. Un tablero de dibujo. (3)

EQuIiPO ESPECIAL: Para el movimiento en el taller de materiales pesados, es esencial
contar con un montacargas sobre ruedas o simplemente un diablito.

Para la carga y descarga de hornos, es muy Util contar con un sistema de entrepaiios en
una estructura moévil, que también sirve para almacenar las piezas y transportarias de la
seccién de barnizado a los homos.

Un cuarto para almacenar las piezas hOmedas, es especiaimente importante, pues suele
transcurrir bastante tiempo entre dos periodos de clase. {4)

11.3. REALIZACION DE UNA PIEZA.

B primer paso que se sigue para realizar una pieza en cerdmica, una vez que ya se tiene
lista la arcilla con la que se va a trabgjar, es el modelado de la pieza. Como la arcilla es
doctil y muy maleable, se le puede dar forma a través de tres métodos principalmente:
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1} MODELADO EN EL TORNO. En este procedimiento se frata de trabajar con un cilindro
que gira ya sea a través de un motor o de forrho mecdanica. Bl caso es que el tomno es
un cilindro que gira y donde se coloca el barro para ir moldedndolo a medida que va
rotando el cilindro. (Fig. 13.1 - 13.6)

2} BARBOTINA. Este procedimiento de modelado es a través de moldes que se fabrican
para crear piezas en serie. Se vierte en el molde arcilla ligquida llamada también
barbotina y se deja secar dentro del molde para proceder posteriormente a homear
las piezas. {Fig. 13.7 -13.11)

Algunos ceramistas consideran que este método es menos auténtico ya que la pieza deja
de ser Unica y se realiza en serie, otros ceramistas afirman que lo importante en cer@mica

es el decorado, no importando el cuerpo, y que esa parte del proceso es la que vuelve a
una pieza Unica.

3) MoLDEADO A Mano. Sin la ayuda de otros medios, solamente con las manos se
moldea la pieza y existen diferentes técnicas para redlizar este moldeado, desde
hacer churros de arcilia e ir confeccionando una pieza hasta tomar planchas de
arcilia y realizar algo con formas cuadradas 6 redondaos. {13.12- 13.17)

Después de darle forma a la pieza con barro himedo se seca completamente al dire libre
antes de poneria a cocer en el horno, su tamaio se ve reducido al perder el agua. Porlo
tanto, después de redlizar la pieza en crudo el segundo paso es ponerla a cocer en el
horno. En los homos se puede poner a cocer una pieza desde 600° hasta 1300° de calor,
todo depende del tipo de cerGmica que se desee obtener ya que existen cer@micas de
alta y otras de baja temperatura, después de meter la pieza al horno se le saca y se deja
secar un tiempo hasta que toma una consistencia porosa. Todo este proceso de meterla
pieza al horno y dejaria posteriormente a secar se le conoce con el nombre de bizcocho.

La pieza puede quedar cocida en este primer proceso, como es el caso del baro
mexicano, por ejemplo las macetas comunes, pero existe un tercer paso para ceramicas
pintadas.

El tercer procedimiento para una cer@mica como la Talavera o la porcelana es el

pintado. Una vez que ya se tiene una pieza de bizcocho, esta es esmaltada con
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diferentes técnicas como por ejemplo ser pintada con pincel o simplemente sumergir la
pieza completa en un recipiente con la preparacién del esmailte liquido. Una vez que se

fiene este tercer procedimiento, se procede a hornearla por segunda vez,

El segundo horneado también se realiza de 1000° a 1300° en promedio, dependiendo del
tipo de cerdmica. Este segundo cocimiento nos dard como resultado lo que se conoce
como vidriado o coccidn de esmalte en cer@mica. En realidad, el esmalte horneado es €l

que le da a la cerdmica una consistencia de gran dureza.

Existe también lo que se llama monococcién que es cuando a una pieza se le moldea y
se le pinta simultdneamente, poniendo a cocer la pieza una sola vez. También
encontramos que ocasionaimente, una vez vidriada la pieza, se le pintan motivos en la
superficie y recibe un tercer cocimiento.

De cudlquier forma, la elaboracidn de la cerédmica consta de tres grandes

procedimientos que se refieren a, moldeado, horneado y pintado.
MOLDEADO EN EL TORNO:

Fig. 13.1. Para el moldeado en tomo lo primero Fig. 13.2. El barro es depositado en la rveda.,
es una pieza de barro bien amasada

Fig. 13.3. Hechura del cuerpo. Fig. 13.4. Formacién del cilindro.
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Fig. 13.5. Formacién de la vasija. Fig. 13.6. Modelado final,

BARBOTINA!

Fig. 13.7. Se vierte la papilla al interior det Fig. 13.8. Vaciado del molde.
molde.

25 s % & -
o SR ; RS S et V00 S
Fig. 13.9. Se deja Invertido el molde sobre un Fig. 13.10. Recorte del borde superior, quitando
recipiente durante 15 minutos. el sobrante
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Fig. 13.11. Molde abierto con la pieza vaciada.

MOLDEADO A MANO:!

Fig. 13.12. Sobre una tabla de yeso, se amasa la
arcilla para darle homogeneidad.

Fig. 13.13. Se tuerce la masa para obiener dos

pedazos, mediante el amasado se
vuelve a hacer un solo pedazo,
después se repite la operacidn.

Fig. 13.14. Se forma una bola de arcilla.

Fig. 13.15.

Con los pulgares, se ejerce presidon
hasta ir formando la pleza.



Fig. 13.16. Se raspa la base de la pieza Fig. 13.17. Con una esponja se le da el

parcialmente seca con una acabado a la pleza parciaimente
seaveta. seca.

11.4. TiPros DE CERAMICA.

Bdsicamente existen dos grandes tipos de cer@mica; las que se conocen como bajas
temperaturas y gres. La diferencia enire ambas consta bdsicamente del grado de
temperatura al que son sometidas.

1) BAJAS TEMPERATURAS., Este tipo de cer@mica se cuece enire unos 1000° y 1100°,
temperatura suficiente para fundir el esmalte pero no para cambiar la consistencia
interna de una pieza. Alrededor de unos 1150° el baro empieza a vitrificaro a
consolidarse como una masa sélida no porosa. En el momento en que se vitificala
plezqa, se transforma en gres.

2} GREs. La mayor parte de las piezas catalogadas bajo este nombre se hacen a unos
1250° y 1300°, ya que a esta temperatura se consiguen resultados 6ptimos. El gres es
md&s compacto por que la arcilla que tiene vitrifica, por esa razén es mdés pesada que
una pieza de baja temperatura del mismo tamano, y sus esmaltes son mds oscuros y a
menudo jaspeados. Una especialidad muy conocida dentro del gres es la porcelana,

la cual precisa de una arcilla y esmalte especiales y puros, pero se cuece a la misma
temperatura que el gres.

A temperaturas de 600° se pueden conseguir esmaltes satisfactorios, pero los objetos
hechos industrialmente y en talleres pequenos hacen piezas en temperaturas que oscilan
entre los 1000° a 1100° y los 1200° a 1250°.
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De cualquier forma, existen en el mercado bamros para oita y baja temperatura y hornos
fambién para bagja y alta temperatura. La com.binocién de estos elementos, tipo de
arcilla, esmaltes y temperatura dependerd en absoluto del resultado o tipo de cerdmica
que se desee obtener. (5)

11.5. ESPACIOS PARA EL TALLER DE ALFARERIA.

Cuando se considera el espacio para un taller de alfareria, debemos tomar en cuneta
diversos puntos importantes. En el drea donde se instalard el homo de gas, hay que
colocar ductos y un extractor para los vapores; los hornos eléctricos no precisan de tal
instalacion. Debe haber suficiente zona de ventanearia para ventilar adecuadamente el
aula cuando los hornos estén prendidos.

Hemos mencionado en un apartado anterior que las dreas de trabajo deberdn ser
espaciosas y bien iluminadas; se considera en este trabajo la luz promedio que se puede
suministrar para este taller con seguridad, serd de apenas 1200 a 1500 vatios {1.2 a 1.5
Kva.). Los homos eléctricos grandes necesitardn una instalacién especial, pero en este

caso no lo necesitaremos, ya que estamos proponiendo Unicamente 2 hornos eléctiicos
pequenos.

Un drea de trabajo espaciosa, se determinard que sea de 8.70 x 12.50 mis., éste considero
que es un espacio suficiente para poder establecer as diferentes &reas para el proceso
gue requiere este tipo de taller. Dentro de este espacio se distribuirdn los hornos eléctricos,
el homo de gas, el area de bamizado y la cabina de rociado; las dimensiones del homo
de gas son de 1.50 x 1.50 mts., los hornos pequenos son de aproximadamente de 0.80 x
0.70 mis., el espacio entre cada uno de elios la consideraremos de 15 a 20 cms. El drea de
barmizado serd simplemente un banco de trabajo de 1.00 x 2.70 mis., la altura de ésta de
1.00 mt., la cabina de rociado al igual que el horno de gas, necesitard un extractor, este
puede ir pegado a la pared, la idea es proteger a la persona que esté trabajando, de los
vapores téxicos, descargando éstos hacia un patio de servicio, o por medio de una
chimenea hacia la azotea.

Otras dreas son, la de modelado y decorado, en estas no se requlere mas que bancos de

trabajo, se juzga conveniente que sean dos bancos grandes de trabagjo de 1.70 x 5.30

mis., con una altura de 0.90 mt., la separacién entre cada uno serd de 1.50 mt.
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Las dimensiones de un tomo son de aproximadamente 1.20 x 1.20 mis., para aprovechar
mejor las dreas, se propone un banco grande que contenga 5 tormos, de 1.20 x 5.50 mts.,
la separacién entre cada tormo serd de 0.50 mt., con una altura conveniente de 1.00 mi.,

junto a éste se colocard un vertedero, con igual nimero de salidas de agua, cinco.

Aun la mdés chica de las escuelas de alfareria precisa de un lugar donde guardar plezas
parcialmente acabadas para que no sequen antes de ser definitivamente terminadas. H
cuarto himedo o cabina himeda, lo plantearemos de 1.80 x 2.00 mts., el cual tendrd que

estar provisto de estantes y rociadores de aguaq, el objetivo es conservar un alto grado de
humedad.

Anexo a éstos espacios tendremos un lugar donde almacenar los materiales y un
pequefio armario para guardar las heramientas de trabajo pequeias, creo que el drea
suficiente serd de 2.20 x 3.30 mts., dentro o junto a ésta, el armario ocupando un drea de
aproximadamente 2.20 M2,

Todas estas areas requieren de una altura suficiente para poder colocar las instalaciones
de luz, como ldmparas y los ductos de extraccién, en el caso del horno de gas, considero,

que la altura conveniente para este tipo de taller deberd ser de 3.50 mts.

También se tendrd que pensar en un drea de barios y oficinas, lo mds conveniente es un

modulo de baiios fuera de los talleres, al igual que las oficinas.

{1) teach Bernard, "Manual del ceramista”, Edit. Blume, Barcelona, 1981.

{2) Glem C. Nelson, "Ceramica”, Edit. Continental, 3° ed., México, 1980.

{3) F. H. Norton, “"Cerdmica para el artista alfarero”, Edit. Continental, 6° ed., México, 1970.
{4) Glem C. Nelson, "Cerdmica”, Edit. Continental, 3° ed., México, 1980.

(5) Birks Tony. “Guia completa del ceramista”, Edit. Blume, Barcelona, 1993

91



12. LA FORJA.
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12.1. CONCEPTO DE FORJA.

Como ya hemos mencionado en apartados anteriores, la forja es el conjunio de trabajos
realizados artesanalmente para el modelado del hierro, acero y otros metales. Los frabajos
artisticos logrados mediante la forja del hierro, ya sea para redlizar objetos de uso
cotidiano o para construir rejas mdas o menos monumentales, constituyen uno de los
apartados mds ricos y originales, aunque por desgracia escasamente conocido, dentro
del panorama del arte en México. Los Ultimos hereros que hicieron posible estas obras
abandonaron hace tiempo sus yunques y martilos y sus técnicas no han sido legadas a
jovenes aprendices ni registradas en forma alguna.

Dentro de este estudio expondremos el uso de las antiguas herramientas y de las técnicas
perdidas del arte de la forja, al tiempo de mencionar la creacién y aplicacién de nuevas
técnicas, recurmiendo a los modernos materiales para crear formas nuevas. El andlisis
atento de las piezas antiguas permite desarrollar los procesos que se siguieron para
realizarias, porque Unicamente comprendiendo y dominado las técnicas que utilizaron los
viejos maestros, es posible recuperar la artesania del hierro forjado y adquirir la capacidad
de inventar y aplicar técnicas nuevas y efectivas. (1)

12.2. LAS HERRAMIENTAS DE FORJA.

La forja como en algunos otfros oficios todavia conserva la técnica empleada en la

antigledad, el antiguo yunque, martillo y buril son indispensables para el desarrollo de
este oficio.

Otra de las hemramientas es fa fragua, una especie de hornilla que antiguaomente se
construia con ladrillos revestidos con placas de acero en su perimetro, presentando una
abertura para el homo, recipiente para el agua y el carbon.

Actualmente esta homilla ha sido remplazada por una fragua metdlica que simplifica su
instalacién en el taller de trabgjo, bien fijada al suelo.

la ubicacion dentro del taller de dicha fragua metdlico requiere un espacio con

caracteristicas de poca iluminacién. Esta fragua presenta un accesotio llamado
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campana situada sobre las homillas; una extractor, con una tuberia en direccion a las

hornillas y un dispositivo ubicado en la parte inferior regula la entrada de aire.

Las caracteristicas del yunque deberdn de ser las de oponer resistencia al golpeteo del

martillo debido al anclaje en sus peanas, su peso deberd ser de 200 Kg, fabricado en -
acero fundido.

Los instrumentos de frazado incluyen:
1. Regla graduada.
Metro sencillo o doble de acero.

Compds de puntas secas.

Calibre de comredera.

2

3

4, Punta de trazary punzén.
5

6. Escuadra de sombrero.

7

. Transportador de dnguilos.

INSTRUMENTO DE MEDIDA: Galga o calibre con el cual se obtienen diversas dimensiones de

medidas y las que no estdn comprendidas en este calibre se miden con el apoyo de un
compds.

HERRAMIENTAS DE CORTE: Cizallas eléctricas y de mano, sierra de metales, buril y escoplos,

y para el corte en caliente cortaduras y chairas de yunque.

HERRAMIENTAS DE GOLPEAR: Martillos de mano, los cuales se dividen en martillos ligeros y

pesados, variando su peso entre 1 Kg y 2 Kg, martillos formones y martillo aplanador.

MANDRIL DE FORJA: Que sirve para forjar, dar curvatura y forma redonda a los metales,
para algunas piezas mds pequefas se utiliza el cono del yunque.

Otra de los heramientas es el martilo mecdanico, aue consiste en un mariillo de aire

comprimido con martinete de 50 Kg o mds, de facil manejo.

HERRAMIENTAS DE CONFORMADO: Liamadas también garras que presenta aberturas de

diferentes espesores y que se emplean para curvar los metales en frio o en cdliente. Otra
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de las hemamientas de conformado son las pinzas o tenazas que sirven para sujetar los
metales cortos.

TENAZAS PARA FUEGO: Utilizadas para introducir las piezas en el fuego y poder manipular
los metales sobre el yunque.

BRIDAS DE SUJECION: Son una especie de pinzas utiizadas para mantener la pieza
debidamente aprisionada.

HERRAMIENTAS DE ACABADOS: Limas de dientes gruesos, utilizadas para achaflanar la
pieza antes de soldar y posteriormente desbarbar la soldadura, limas angulares para

marcar el frazo de sierra, antes del cerrado cuadrado, oblicuo o redondoe de las plezas.

CEPILLO METALICO: Se utiliza para limpiar las piezas de calamina {metal) que se fijan en la
superficie durante la exposicién al fuego.

ALMACENAMIENTO DE LOS HIERROS: Se deberdn almacenar en repisas de forma horizontal
para evitar la deformacién por el efecto de su propio peso, con una division en la parte
inferior para evitar la humedad del suelo. Dichas repisas se colocaran en espacios que

presentan buena ventilacion alejado de humedades y salinidades.

Si los hierros almacenados se encuentran en un lugar muy ventilado, el atague por
oxidacién serd lento; se recomienda que el almacén esté sin calefaccién, y con suficiente
ventilacién; para la proteccion de estos metales se recomienda el engrasado superficial,
por los recortes de hierro sobrante, ya que estan con frecuencia en contacto prolongado
con las manos, y en estos casos el sudor es acido.

Este engrasado se recomienda cada dos meses, con cualquier sustancia grasa, incluso de

recuperacién, con excepcién de los aceites para motor.

En resumen estas son las heramientas indispensables para el desarrollo del oficio de la

forja, este breve andlisis nos permitird ver las necesidades espaciales de sus artesanos. (2)
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12.3. PROCESOS BAsicos DE FORJA.

La mayoria de los trabagjos de forja, incluso los que parecen ser de compleja elaboracién,
se redlizan desamollando sencillas operaciones en piezas separadas, mediante simples
procesos de cortar, serar, perforar, estirar, recalcar, curvar, remachar, unir o cincelar, Esta
simplicidad estd directamente relacionada con los Gtiles y herramientas que intervienen
en la operacidén. Por ofro lado, a pesar de que el conjunto de la obra, una vez
ensamblada, pueda resultar demasiado pesada, las partes individuales normalmente
permiten, por su peso y dimensiones, ser trabajadas por un solo forjador, si bien hay
algunos casos en que se necesita ayuda.

Una préctica conveniente a quien se inicia en el oficio de la forja, consiste en estudiar
trabajos, fotografias o esquemas de otras obras y tratar de imaginar la secuencia de los
procedimientos que dieron lugar a esos frabgjos. Debe apreciarse el conjunto y observar
sus detalles para tratar de visuglizar el proceso a seguir para redlizar el trabajo y deducir
como se relaciona cada paso y cada operacidn con el trabgjo final. Si se comprenden
estos pasos y se ejecuta cada uno de ellos de la forma adecuada, el resultado final ha de

ser un ejercicio de forja satisfactorio para el desarrollo de la propia habilidad profesional.
(3)

TEMPLADO. El temple consiste en calentar el acero regularmente a una temperatura de
721° C, y a enfriarlo seguidamente con rapidez en el agua. Los aceros que contienen
poco carbono 0.35% a 0.60% c. soportan un buen calentamiento, de 780° hasta 900° C, y
los aceros ricos en carbono de 760° hasta 780° C, a esta temperatura el carbono se dilata
en su estructura; hay que evitar pues la regresién o retirada en el momento del

enfriamiento, esta estructura de acero asi templada, recibe el nombre de “manensita”.

H volumen del acero modificado de esta forma, provoca fuertes presiones y produce
répida y faciimente grietas. Por esta razén, los Uliles enfriados no lo deben ser
completamente; después de un bano frio, una nueva llegada de calor o transformacion
regresiva del calor de la pieza. La fragilidad provocada por las altas presiones del metal es

transformada en dureza como consecuencia de este nuevo calor. (4)

PERFORADO Y PUNZONADO. Perforar es una operacion que consiste en el agujereado de

bamrras mediante hendido y posterior ensanchado de los ojales con punzén a una
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determinada medida. Hay que tener en cuenta que generalmente, los lados resultantes
son desiguadles debido a que el hierro se contrae y se dilata facilmente.

Bl cruce de las barras mediante perforado es una solucidon complicada; adn asf la unién
de barrotes en cruz mediante agujero, permite interesantes soluciones y es una de las mds
antiguas y hermosas. Consiste en el cruzamiento de barras en un mismo plano: a través de
un barrote agujereado, se hace pasar ofro para mantenerse mutuamente en su sitio sin
ayuda de ningun ofro medio de sujecidén. Mediante el hendido, el recalcado y el

ensanchado, el agujero resalta como un botdn, acentuando el punto de cruce. (Fig. 14.1)

Para perforar se utiliza, si es preciso, una plantilla de trazado, se marca el agujero con un
puntero o punia de trazar, posteriormente, con el cincel, se dan dos cortes por ambos

lados de la barrqg, a fin de evitar un excesivo aplastamiento de ésta.

La longitud de la hendidura depende del material que se ha de hacer pasar por el
agujero. La abertura hendida se ensancha recalcando la barra o bien introduciendo un
punzén a través del hiero caliente por ambos lados, procurando trabajar al final de la

operacion sobre los agujeros del yunque, o bien sobre una placa de intercalar.

Se amplia el agujero con el mandril adecuado {redondo, cuadrado o plano) de forma
altema por ambos lados. Finalmente se forian los contomos, se repasan las superficies
exteriores del agujero con una plana de fragua vy se calibra el agujero con mandril

preparado a efecto, que ha de ser algo mds grueso que el barrote de cruzamiento. {Fig.
14.2-14.10)

Esta es una operacién frecuentemente utilizada para la construccién de enrejados por

cruzamiento de barras con perforados en dngulo recto, o en otras posiciones.

El disefio del nudo de unién depende de la seccidn de las barras que se cruzan y de sus
posiciones relativas. {5)
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Diferentes cruzamientos de bamas, bamotes;

mediante punzonado.

14.1.

Fig.

Fig. 14.3. Aplanado. de las aristas del

Fig. 14.2. Trazado.

barmote.

ojal con
punzén redondo.

14.5. Apertura dei

Fig.

Fig. 14.4. Punzonado con tajadera de

filo estrecho.
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Fig. 14.6. Cadlibrado del ojal para Fig. 14.7.Calibrado de ojal para bara
barrote cuadrado. redonda.

Fig. 14.8. Trazado del siguiente ojal. ' Fig. 14.9. Marcando el corte en frio
con la tajadera.

Fig. 14.10. Apertura del ojal con Fig. 14.11. Cadlibrado del ojal con
punzén cuadrado. punzén a medida.
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12.4. ESPACIOS PARA EL TALLER DE FORJA.

La ventilacién requerida para el taller de forja debe ser la suficiente, sobre todo en el drea
del proceso en que se redliza en cdliente, complementando esta ventilacion con
exiractores de aire en las ventanas, de la misma forma en el drea donde se encontraraia
fragua, provista de una campana, que se conectard a un ducto o chimenea con un

extractor, dando salida al humo o vapor hacia la azotea. En este caso se propone utilizar
una fragua con dos homiilas.

Para evitar la transmision directa de. ruidos originados por el proceso de forja, es
adecuado el empleo de dislantes acuUsticos; existen actualmente en el mercado fibras de
vidrio. La lana de vidrio es un producto inerte, resistente a productos quimicos, insensible a
lejias vy Gcidos, ofro producto es la Idmina de unisell, material de frecuente uso, que
reduce la onda vibratoria,

Bl &rea para el taller de forja, requiere un espacio amplio para los procesos que este oficio
requiere, las dimensiones de 8.70 x 12.50 mts,, juzgo que son las idéneas para este tipo de
faller. Este equipado con dos bancos grandes de trabajo de 1.70 x 5.30 mis., con una
altura promedio de 0.90 mt., pienso que esta es una la altura ideal para el frabgjo que
generalmente se redliza de pie. Estos bancos pueden ser de un material prefabricado, ya

que irdn cubiertos con loseta 0 en dado caso pueden ser de ladrillo refractario.

Generalmente en aulas grandes, zonas tecnoldgicas dentro de una escuela de este fipo
de ensehanza, la supefficie promedio por alumno, en metros cuadrados son
aproximadamente de 3.00 a 5.00 m2/alumno, consideremos que sean grupos reducidos
de 15 a 20 alumnos, de ahi parte la idea de dar dimensiones para estos talleres, en un
drea alrededor de 100 m2.

La fragua y el yunque se locdlizaran en una misma drea dentro de este taller, junto a estos
dos, un deposito para el agua y aceite, de 0.80 x 2.00 mis., con una divisiéon en el centro, a
1 mi. y una altura de 0.85 mt., aproximadamente, con tres salidas de agua, hay que

recordar que existe un proceso en el que es necesario enfriar las piezas calientes,
sumergiéndolas en agua.
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En el caso del yungue, el tablero tendrd que ir a una altura de 0.75 mts., del suelo sobre

una base o plancha de concreto, se propone que sea un concreto reforzado de F'C =
250 kg/cm?2.

El aimacén para este tipo de materiales lo consideraremos de 4.00 x 12.50 mis., esto con
relacion a la medida de los hierros, que es de 6.00 a 12.00 mts. de longitud, que es la
medida estandar en el mercado; los hierros como ya se hizo la observacion, tendrén que i
apilados en estantes, hechos a base de perfiles angulares. Junto o dentro de este

almacén, un estante o armario para guardar las herramientas pequenas.

Los trabajos de acabado, como pueden ser el barnizado o esmaltado de algunas piezas
por medio de compresores, lo ideal es hacerlo en dreas abiertas y con el suficiente
espacio para maniobrar, como bien puede ser un patio, consideremos las dimensiones de
8.70 x 4.00 mis., aproximadamente. Para todas estas areas considero que una altura de
3.50 mts. es mds que suficiente para contener instalaciones eléctricas, como Idmparas y
ductos para la exiraccion de vapores téxicos.

Es necesario en estos talleres contar con un drea de aseo, lavamanos, w.c., mingitorios,

etc. Como ya lo hemos referido, lo corecto serd un modulo para este tipo de
instalaciones.

De la misma forma se tendrd que pensar en una sala para exhibir los trabajos que realicen
los dlumnos mds avanzados, se propone que sea en un Grea de 100 m2

aproximadamente, donde los alumnos de forja, ebanisteria o carpinteria y alfareria,
exhiban sus trabajos.
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(1) Azconegui Morén Francisco, "Guia practica de la forja artistica”, Edit. De Los Oficios,
Ledn, Espana, 1997. |

(2) Rodriguez Ontiveros Imelda, *Analco albergando un oficio”, Tesis UPAEP, Puebla, 1996.

{3) Azconegui Moran Francisco, “Guia practica de la forja artistica”, Edit. De Los Oficios,
Ledn, Espania, 1997.

(4) Rodriguez Ontiveros Imelda, “Analco albergando un oficio”, Tesis UPAEP, Puebla, 1994.

{S) Azconegui Moran Francisco, “"Guia practica de la forja artistica”, Edit. De Los Oficios,
Ledn, Espana, 1997.
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13. LA EBANISTERIA.
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13.1. CONCEPTO DE EBANISTERIA.

La ebanisterfa responde al conjunto de trabagjos realizados por un campintero
especializado en la construccién de muebles y en los denominados trabgjos finos. El

nombre se da por la redlizacién de trabagjos con la madera de ébano, material muy -
apreciado en todo tipo de obras.

Los procesos y los materiales para la construccién de muebles han variado a lo largo del
tiempo, sin embargo se considera como base de un buen ebanista tener un sélido
conocimiento sobre el corte, la disposicién, la construccién y la adaptacién de muebles,
asi como saber el uso que tendrén.

Sin embargo el ideal de un artesano ebanista, es cada vez mds lejano; hoy en dia la
fabricacion en serie y a gran escala, se encamina més a la bisqueda de un buen disefio

que de una construccién de calidad manual y singular, siguiendo con la mecanizacion de
un proceso de mayor simplicidad.

La cultura del muble ha sido influenciada desde sus inicios por los pardmetros de la

arquitectura, por eso el ebanista ha de orientarse y basarse en los conocimientos del
arguitecto disefiador. (1)

13.2. LAS HERRAMIENTAS DE EBANISTERIA.

El arle de trabajar la madera se inicid en Egipto antes del 2500 a. C. En las tumbas

antiguas han aparecido magnificos ejemplos de la ebanisteria egipcia.

En esta época, los artesanos egipcios disponian de diversas heramientas de cobre o
bronce, entre ellas una sierra en forma de espada con el borde dentado. Los formones,
gue evolucionaron a partir de las cuchillas de pedernal en forma de escoplo conocidas
desde el 8000 a. C., poseian mangos y los bordes se forjaban para endurecerlos. Para
cortar madera usaban hachas o azuelas (hachas pequefias con la hoja en dngulo recto
con el mango).

También utilizaban un taladro de arco para perforar agujeros. Se trataba de una cuerda

de arco enrollada alrededor del mango del taladro, que hacia girar a éste cuando el
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arco se movia de un lado a ofro. Para medir y dlinear su frabgajo usaban reglas graduadas
y escuadras de maderaq.

Un griego, Teodoro de Samos, introdujo en el 600 a. C., la primera maquina del oficio: el
torno. En esa época también se utilizaban numerosas herramientas de hierro. Los romanos -
perfeccionaron diversas herramientas de carpinteria, hace unos 2000 aios desarrollaron
un toladro mas eficaz que el de arco: disponia de un fravesafio que movia un mango de

arriba abdgjo, enroliando y desenrollando cuerdas que a su vez hacian girar el taladro.

Uno de los inventos més importantes de los romanos fue el cepillo de desbastar, det que se
han enconirado ejemplares en las ruinas de Pompeya, destruida el 79 d. C., como en el

cepillo actual, una cuchilla de hierro situada en dnguio sobresalia a través de una ranura
de la base.

Los romanos utilizaban también una hemamienta giratoria para taladrar o ensanchar
agujeros llamada bamena, tenia una cuchilla curva y se hacia girar mediante un

travesafio; de ahi derivaron el berbiqui y la broca, aparecidos en el siglo XV y que alin se
emplean. (2)

Lo ebanisteria y campinteria, al igual que ofros oficios antiguos siguen conservando las
heramientas y técnicas, muchas de ellas perfeccionadas con el paso del tiempo, en

cuanto a su esiructura y materiales de fabricacién, pero conservando la utilidad para la
que fueron hechas.

Uno de los instrumentos de trabagjo esencial en este oficio es el banco de trabajo, ya que
el frabagjo de cortar madera o aserrado es mucho mds cémodo si se hace sobre un banco
de trabajo provisto de sargentos o cuhas, ios cuales se ulilizan para fijar la madera y que
- quede bien fija, sobre todo si se frabaja con mdaquinas eléctricas. Es la mesa donde el
carpintero o ebanista realiza la mayor parte de su trabagjo, esta formado simplemente pro
una plataforma de aproximadamente 2.00 a 2.50 mis. de largo, por 0.70 a 0.80 mts.,
cuatro patas, un tomillo o mordaza y un cqjén, su altura puede ser de 0.90 a 1.00 mt..

Los instrumentos de medicion y frazado, comprenden:

METRO PLEGABLE DE VARILLA Y METAL: Instrumento que produce el metro, con sus

moltiplos, decimetros, centimetros y milimetros. La medicion y el trazado son operaciones
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esenciales en carpinteriq, estos metros de varilla son de madera, aunque también los hay

metdlicos con trazos marcados de manera clara y minuciosa seitalando cm y mm.

REGLAS: Son listones de dimensiones variables, de seccién rectangular, con sus caras
perfectamente planas y sus cantos rectificados. Se emplean para el trazado de lineas

rectas y para la comprobacion de superficies planas, las hay en madera y metal,

ESCUADRAS: Son Uliles de trazado y comprobacién, empleadas para verificar y trazar
dangulos rectos, estdn compuestas por dos brazos desiguales en longitud y grosor que
forman entre si un Gngulo recto, al brazo largo se le denomina “pala” y al brazo corto
"pie”, también las hay en madera y metdlicas.

FALSA ESCUADRA: Denominada asi por no formar angulo recto, pues en la unién de los
brazos es fijada por un tornillo de mariposa, que al mismo tiempo cumple la funcién de
fijar dichos brazos con un angulo deseado, se emplean para trazar lineas y verificar

superficies mayores o menores de 90°, se compone de una hoja ranurada, taldén y un
tomillo de fijacion.

GRAMIL: Es un instrumento de gran utilidad para el tfrazado, es empleado para marcar
lineas representativas de planos y paralelas a la cara de la pieza sobre la que se apoya,
se puede fabricar en madera, pero preferentemente se recomienda un modelo provisto
de regla graduada y dos puntas.

CoMPAsS DE PUNTAS Y GRUESOS: Los de puntas se utilizan para trazar circunferencias,
divisiones de dangulos y también mediciones de precision, los de gruesos se utilizan para
verificar paralelismos entre caras exteriores, para comprobar medidas de grueso.
Constituidos por vaiillas de acero, arliculados en uvno de sus extremos por un pemo
remachado.

Los instrumentos de corte o herramientas para aserrar, comprenden:

SERRUCHO ORDINARIO: Es empleado para el aserrado de la madera gruesa y ancha, y

muy especiaimente para dar cortes transversales a tablas y tablones.
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SERRUCHO DE CosTiLLA: Destinado al corte de la madera, a diferencia de los serruchos
ordinarios, poseen una hoja rectangular con un lomo reforzado por una banda metdlica
que la mantiene recta aumentando su peso, su dentado fino, permite realizar un corte

preciso en la madera chapeada, paneles delgados, perfiles y molduras.

SERRUCHO FINO O DE EBANISTA: Estas son pequeias sierras de costilla con dientes de
poca inclinacién, sirven para recortar listones delgados o molduras, con un trazo de corte

muy fino, su empunadura puede fijarse a la derecha o a la izquierda.

Oftro instrumento esencial es la caja de ingletes o guia de cortes, que sirven para lograr
buenos cortes angulares, de molduras o perfiles, que complementa la siema para
enmarcar o serucho de ebanista; existen cajas de ingletes de madera o plastico que
sirven para hacer cortes a 45° o a 90°. Las guias de corte metdlicas, ofrecen la posibilidad
de escoger diferentes dngulos comprendidos entre 15°y 120°.

SERRUCHO DE PUNTA O DE CALAR: Se emplea para vaciar trozos de madera y corles
curvos, a diferencia de los ofros modelos, estd provisto en general por una empufadura
en forma de pistola, su hoja estrecha termina en punta.

También hay sierras eléctricas como: sierras circulares vy sierras de vaivén.

ESCOFINA O RASPA: Las escofinas y limas son heramientas de acero templado con
dientes salientes que arancan pequenas astillas de la madera, estas suelen ser de corte
grueso, medio o fino y de diferente seccidn, las hay de media cafa, redondas,
friangulares, planas y cuadradas.

Los instrumentos o herramientas para labrar:

El grupo principal de las herramientas para labrar, son los cepillos, estos son de corte

guiado, existiendo también de corte libre como pueden ser, los formones, escoplos, efc..

El cepilio consiste en un prisma de madera de 20 a 30 cm, con una abertura fransversal,
mds o menos inclinada, donde se coloca una cuchilla sujeta por una cuna, se emplea

para desbastar y pulir la madera. Los hay también en metal.
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Existe gran variedad de cepillos, incluso para cualquier tipo de trabajo: Cepillos, garlopa,
garlopin, guillamen, juntera o rebajador, acanalador, machihembra, cepillo de moldura,
cepillo de dientes, cepillos metdlicos, cepillos curvos, bocel, y también cepillos eléctricos,
estas herramientas son todas de corte guiado.

Otras herramientas auxiliares son los martilios, las brocas, barrenos, destornilladores, prensa
o gato, prensas de madera o sargentos, eic..

13.3. LA PRODUCCION.

La creacion y produccién de los muebles en la actudlidad se divide en dos grandes

apartados: el mueble cldsico y el mueble modemno; siendo el segundo el que relne las
lineas y los disefos de vanguardia.

Tanto en el disefo para los trabajos en serie, como para las obras Unicas, siempre es
necesario tener una serie de conocimientos técnicos, aungue sea general, ha de
aprenderse a medida que se van estudiando las caracteristicas del material con el que se
frabgja, ya sea maderaq, aglomerado, tablero de fibras, etc.. Ofro aspecto imprescindible,
es el conocer los productos més adecuados para lograr un buen acabado del mueble,

considerada la fase final y esencial en el mueble tradicional, y ain mds en el moderno
donde se considera de suma importancia.

En el disefio del mueble clésico no es facil obtener un buen proyecto si no se tienen
suficientes bases, para lograr buenos resultados, sin intentar superar las costumbres y

secretos acumulados por la cultura de la ebanisteria. Construccién y forma guardan una
estrecha relacién.

En los tiempos actuales, se han abandonado la tradicidn y los estilos cldsicos, pasando a
la construccién de los muebles modulares, recurriendo exclusivamente a los sencillos
frabgjos con materiales como el aglomerado rechapado y similares. Tan sélo con
chapear un mueble con una finisima capa de maderas y una adecuada estructura del

material base formado por los derivados de la madera, se pueden lograr muebles de una
gran vistosidad exterior.
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Para los romdnticos de la ebanisteria, esta tendencia comercial, puede parecerles
funesta, ya que la cullura artesanal y gremial del buen ebanista, puede quedar
marginada hasta perderse imemediablemente a causa del desconocimiento total de la

gran mayoria de trabagjadores de talleres especializados en la construccidn de muebles
en serie.

La técnica por una parte, se ha alejado de muchos conocimientos tradicionales; pero por
ofro lado, con la maquinaria nueva junto a la tradicional, el uso de las herramientas mas
perfeccionadas, las hemamientas manuales dev siempre, los nuevos y los viejos
procedimientos con los cuales, el trabgjo puede conseguir ser mds fécil, rdpido vy
funcional, ademds de aumentar prbporcionolmenie la calidad del producto, no

desprecidndose con esto la experiencia acumulada por la practica. (3)
13.4. PROCESOS BAsICOS PARA LA FABRICACION DEL MUEBLE.

En la actudlidad el mueble macizo corresponde al mueble llamado corrientemente ristico
que, con los diferentes tipos de acabado, puede envejecerse o disimular su construccién
actudl, a pesar de su disefio tradicional. Este tipo de muble lleva sus uniones mediante
ensambles realizados en su propia maderq, lo que quiere decir que no acostumbra lievar

espigas postizas, ni clavijas, ni otros accesorios para la construccion.

B ensamble crea el mueble en su conjunto, dandole la solidez necesaria para resistir los
esfuerzos que tendré que soportar durante el uso al que esté destinado; un ejemplo de su
funcién puede verse claramente en la robustez de los ensambles que se han de hacer
para la construccién de sillas, ya que es un mueble muy ligero que, sin embargo, ha de
soportar posteriormente toda una serie de pesos y fuerzas sin dlterarse ni romperse.
Concluyendo en dos palabras: ensamblar significa construir.

ENSAMBLES BAsICOs. Bl esfuerzo que los ensambles pueden llegar a tener que resistir,
varia segun la posicién de las piezas ensambladas. Estas posiciones dependen de la forma
general del mueble, que a su vez estdn sujetas al uso al que va a destinarse; de las

exigencias de la construccion y de la resistencia de la clase de madera empleada.

Las posiciones principales son:
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1

2)

3)

4)

5)

Ensamble de dos piezas de madera prolongandose, es decir, ensambladas en punta.

Aplicacion de las combinaciones llamadas de injerto o empalmes. (Fig. 15.1)

Ensamble de dos piezas formando un dngulo recto o bastante abierto, apoydndose el
extremo de una pieza en un punto de la longitud de la otra. Aplicacién del ensamble
de caja y espiga con sus derivados. {Fig. 15.2)

Ensambles de dos piezas que se cruzan ya sea en angulo recto u oblicuo sin cortarse

ninguna de ellas, haciendo muescas un igual a la ofra, se laman ensambles a media
madera. (Fig. 15.3) ”

Ensambles de dos piezas, para trabajar a traccion, de poco espesor reunidas en sus
extremos formando dngulo, normalmente recto. Aplicacién del ensamble
denominado de cola de milano. {Fig. 15.4)

Ensambiles de dos piezas paralelamente a la fibra en el sentido de su ancho; o a vetas
opuestas, en el sentido del ancho de una y la longitud de la ofra. Aplicacién de
lengletas y ranuras, (Fig. 15.5)

En estos cinco sistemas, con sus propias variaciones, estd basada toda la construccién del

mueble, sea cual sea su estilo o calidad. La eficacia de los ensambles dependerd de la

realizacion de dos condiciones esenciales:

a)

B grado de resistencia depende de las secciones, o sea de las proporciones en las
que hayamos readlizado el ensamble; si por ejemplo se hace lo que se denomina un

degollado, la pieza se romperd por el ensamble ya que es su punto mdas débil.

La adherencia de la cola es esencial, ya que si no es de calidad, se podrd tener serios
problemas de desencolado; aunque no haya que basar todo el esfuerzo a soportar
por et ensambile en la sola accién de la cola, sino, la realizacion del tipo de ensamble
idéneo con un gjuste perfecto. {4)

110



AN
SR I
\\ N, AN \
N e /": ST \\\\\ ,/52"/\
T ‘/.'/\ \\ \”;:-/7\’\ \‘~\
N U \\ \\ ~. \\
SN AN
{ e < 7 ,
\\\:” / N —
Fig. 15.1. Dos fipos de injertos o empalmes.
’ // //\\)
7 ,4
Ny ( / ap
/ \\\ L - t /
]\ g ~L '
~.. N
~_ S~ T~ Fig. 152. Ensambles de
\\L\\ T L\\ .

~ T intero
- e g i COl’pln y
< \ e :I \K < T ebanistq, en

\r/ T~ angulo recto de
~L cajay espiga

15.5. Ensambles con 15.4. Acoplamientos vy
aplicaciéon de embarrotado con
lengUetas y laves o cola de
ranuras. milano.



13.5. ESPACIOS PARA EL TALLER DE CA_RPlNTERiA O EBANISTERIA.

Al igual que los demds talleres, se requiere de un espacio bien ventilado e iluminado, esta
ventilacion con exiractores de aire en las ventanas, para eliminar las virutas, el asenin y el
polvo de puilir.

El asenin o polvo, puede tener una utilidad, ya que mezclado con un poco de aceite o
diesel, es de gran utilidad para la limpieza en algunos talleres, sobre todo en el de forja, ya
que los residuos de hierro o plomo, se adhieren faciimente con esta mezcla de asernrin y
diesel, de ofra forma, al ser barridos de manera tradicional, levanian polvo con particulas

de plomo o hierro, que al ser inhaladas, pueden ser nocivas para la salud.

El drea para el taller, requiere un espacio amplio para los procesos que este oficio
requiere, las dimensiones de 8.70 x 12.50 mis., juzgo que son las ideales para este tipo de
taller, ya que como se menciona en apartados anteriores, la superficie promedio por
alumno es de 3.00 a 5.00 m2/alumno, en este trabajo se propone que sean grupos de 15 a
20 alumnos por cada taller, teniendo como resultado un drea de 100 m2 promedio.

El taller se propone que esté equipado con seis mesas de trabajo de 0.70 x 2.50 mts., con

una altura promedio de 0.90 mt., una mesa de 0.70 x 1.00 mis., con una sierra eléctrica.

Bl almacén para ia madera lo consideraremos de 4.00 x 12.50 mis; al igual que en el taller
de forja, la madera tendrd que ir apilada o almacenada en estantes, hechos a base de,

perfiles angulares. Junto o dentro de este almacén, un estante o armario para guardar las
herramientas pequenas.,

Dispondrd de un espacio ablerto, para los trabajos de acabado, como pueden ser el
barnizado o esmaltado de algunas piezas por medio de compresores, consideremos las
dimensiones de 8.70 x 4.00 mis., aproximadamente.

Para todas estas areas considero que una altura de 3.50 mis. es mas que suficiente para

contener instalaciones eléctricas, como Idmparas y ductos para la extraccion de vapores
tOxicos.

Los banos en un modulo, que contenga este tipo de instalaciones, tanto para mujeres,
como para hombres, fuera de los diferentes talleres.
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(1) Andreu Xavier, "La Ebanisteria”, Edit. Atrium, Espafia, 1980.p 11
{2) Andreu Xavier, "La Carpinteria”, Edit. Atrium, Espaia, 1980.p 12
{3) Andreu Xavier, "La Ebanisteria”, Edit. Atrium, Espafia, 1980.p 12
(4) lbidem.p 14,15
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14. INVESTIGACION DE MERCADO PARA ESTABLECER UNA
EsSCUELA DE ARTES Y OFIcCIOS EN LA CIUDAD DE PUEBLA.

114



El objetivo de la presente investigacion es identificar las necesidades de los artesanos para
establecer las caracteristicas de una escuela de artes y oficios proporcionando un
beneficio y satistaciendo esas necesidades.

Maestros artesanos reconocen la necesidad de nuevas generaciones que aprendan un
oficio; oficios que alguna vez le dieron renombre a Puebla y a los antiguos barrios que
estos habitan, en el cual se les proporcione una formacién basada en valores humanos: el
valor del frabgjo en conjunto, entre otros; asi como la formacién practica que les dé una
respuesta inmediata a sus necesidades y qué estdn dispuestos a aportar los
conocimientos para que esto suceda.

El método bdsico de recopilacién de informacién serd mediante una encuesta a los
maestros artesanos, por considerar su amplia experiencia en la decision de este proceso,
asf como a padres de familia, no obstante se recomendd considerar la opinién de los hijos,

porque ellos serdn finalmente los beneficiados con este proyecto.
14.1. DETERMINACION DE LA MUESTRA.

En la determinacion de la muestra es de primordial importancia conocer la naturaleza ala
que se estd enfocando la investigacién. Los elementos que la integran deben tener
caracteristicas similares para poder ser estudiados.

Ronald M. Weiers define la muestra como: “parte de la poblacién que seleccionamos,
medimos y observamos”. (1)

Para poder determinar la naturaleza o universo de la muestra debemos aplicar ciertos
criterios porque es importante eliminar aquellos elementos que no reunan las
caracteristicas deseadas para ayudar a la investigacion. (2)

En la determinacién de la muesira de la presente investigacion se consideré como
naturaleza o universo, a maestros alfareros, hemeros y carpinteros, que tienen establecidos
sus talleres en los antiguos barrios poblanos, asi como a los alumnos de las escuelas de 3°

de secundaria y 3° de bachillerato, con un nivel econdmico generalmente badjo.
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Con lo cual se llegd a la deteminacién del universo con los tres barios mas
representativos que albergan estos oficios: Analco, La Luz, y El Alto, existen otfros que
también entrarian dentro de esta categoria, pero se seleccionaron estos por el gran
arraigo y por que la gente los identifica como los portadores del arte popular en nuestra
ciudad. De las instituciones se determino encuestar a la Escuela Secundaria Técnica No. 1,
ubicada dentro del bario de El Alto (Av. 22 Oriente No. 1402}, y el bachillerato de la
Escuela Oficial Vespertina Pacheco y Henning {Calle 38 Oriente No. ?11); existen ofros

colegios que entrarian deniro de esta categoria, pero se obtuvo una negativa en la
aplicacién de las encuestas.

En los estudios redlizados se puede constar que los barrios de Analco, La Luz y E Alto son

barrios de gente joven ya que las dos terceras partes de la poblacién cuenta enire los
doce y cuarenta afnos de edad.

El drea de estudio cuenta con aproximadamente 46 hectdreas, la ciudad de Puebla tiene
un crecimiento anual aproximadamente de 2.3% que es el inferior al municipio que es del

2.41%, pero supera a la de anos anteriores que era de aproximadamente del 1.96%.

Para el aiio de 1995 el censo amojé un numero de 4,679 mujeres que representa el 53.9%
del total de habitantes de la zona v el 46.1% de hombres. (Grafica 1.1.)

La relacién de edades en esta zona es la siguiente: de hasta 17 anos el 35.98%, en los

grupos mayores de 18 anos hasta 64 afos es de 57.19%, y en el grupo de 65 afos en
adelante es del 6.83%. (Gréfica 1.2.)

En 1995 el drea de estudio contaba con una poblacidén econdmicamente activa de 2,858
habitantes el cudl representa el 33.73% del total de la poblacion, en este mismo afo el

porcentaje de poblacién desocupada era de 0.81%, pero para este afio el porcentaje se
elevd.

El 77.17% de poblacién en 1995 tenia 12 ainos en adelante de los cuales el 18.56% asiste a
la escuela y el 18.81% se dedica a las labores del hogar, el 22.82% de la poblacién son
menores sin actividad y el 6.8% no hace actividad alguna. (Grafica 1.3.)
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Sobre la base de los datos del nimero de alumnos en cada uno de los grados
académicos de las escuelas designadas para el estudio, cuatro grupos de 3° de

secundaria, dos grupos de 3° de bachillerato; en cuanto a los talleres se consideraron, dos

talleres de alfareria, tres de carpinteria, y tres de herreria.

TOTAL DE HABITANTES DE LA ZONA
(De los barrios de £ Alto, La Luz y Analco)

Hombres
46.10%

Mujeres
53.90%

Grdfica 1.1. FUENTE INEGI
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RELACION DE EDADES EN LA ZONA
(De los barrios de El Alto, La Luz y Analco)

65 afios en
adelante
6.83%

18 a 64 afios |
57.19%

Grdfica 1.2. FUENTE INEGI

PORCENTAJE DE ACTIVIDADES DE LA POBLACION EN LA ZONA
{De los barios de El Alto, La Luz y Analco)

No especificado

Menores sin 6.75%
actividad 225,
22.66%

Labores del hogar - Asiste a la escuela
18.68% 18.43%

Grdfica 1.3. FUENTE INEGI
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14.2. FORMULA PARA DETERMINAR EL T_AMAﬁO DE LA MUESTRA.

£l total de personas a encuestar, de las instituciones y talleres de artesanos mencionados
fue de 403, lo que determind una muestra reducida por ser menor de 500,000 elementos,
para determinar el tamaio de la muestra se hizo a través de la siguiente férmula: n=(02 -
Npg)/[e? N-1)+o2pd]

En donde:

N= es el niUmero de elementos {tamafio de la muestra). Total de valores que cumplen con
las caracteristicas consideradas para el estudio, 403.

o= nivel de confianzqg, se toma el 0% el valor de “0" para este nivel de confianza en una
curva de distribucién normal es de 1.65.

p= probabilidad a favor, al no saber con precisiéon cudntos de estos estarian interesados,
se determino que fuera del 50%.
g= probabilidad en conirag, g= 1-p, por lo que se considera también el 50%.

e= eror de estimacion (precision de los resultados). Siguiendo la experiencia de otras

investigaciones de mercado realizadas que por lo general toman el 5%. (3)
El resultado de la muestra, quedo de la siguiente forma:
n=(1.652*403%0.5*0.5)/] 0.052 (403-1)+ 1.652*0.5*0.5}

n=274.29 / 1.69
n=162.30

Se determiné que el total de encuestas a redlizar, seria de 163.

14.3. ENCUESTA.

Al elaborar la encuesta se consideraron los siguientes aspectos:

Las personas a las que va dirigida son padres de familia y estudiantes de 3° de secundaria,

3° de bachillerato de un nivel econdmico generalmente bajo, asi como maestros
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artesanos, gue tienen establecido su taller en los barrios de Analco, La Luz, y E Alto,

porque son ellos los que se considera en la presente investigacion, que aprovecharian el
beneficio de este proyecto.

Debido a la forma de aplicaciéon de la encuesta, se determiné que fuera fo mds claro .
posible, por lo que se necesitd exponer al principio de la encuesta lo que se buscaba con
esto, ademds de captar la atencién del encuestado.

B resultado que se espera obtener es determinante, buscando establecer las
caracteristicas que debe tener la escuela de artes y oficios.

Se utilizardn preguntas de los siguientes tipos:

Preguntas cerradas, permiten obtener la informacién requerida de manera precisa, tal

como, el grado de estudio., © que tabagjo desempefia en el caso de los maestros
artesanos.

Preguntas abiertas, con el propdsito de captar las opiniones de los encuestados, porque

de esta manera la gente expresa su opinidn abiertamente, pidiendo alguna otfra
sugerencia.

Preguntas de respuesta muitiple, dando opciones al encuestado, como los talleres que

deberia tener la escuela de artes y oficios, para el mejor aprovechamiento de los jévenes.

Preguntas de filtro, permite clasificar a los encuestados en grupos, obteniendo un andilisis
mdas real, esto es si estarian dispuestos a aprender un oficio artesanal.

Preguntas ponderativas, para saber el interés de los encuestados, donde las actividades
sean complementadas, con actividades de formacidn humana, para una mejor
integracion.

Preguntas de control, para medir el grado de sinceridad de los encuestados, esto en el
caso de los jovenes, si les gustaria pertenecer a una escuela de este tipo, y en el caso de

maestros artesanos, si estarion dispuestos a parlicipar con sus conocimientos en un
proyecto como este.
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Del andlisis anterior el cuestionario quedé de la siguiente forma.

Le pido de la manera mdas atenta contestar la presente encuesta, con lo cual estoy
levando a cabo la investigacién en la elaboracién del frabajo recepcional, para obtener
el titulo de Arquitecto. La cual consiste en un estudio para poder establecer una escuela |
de artes y oficios. Dicha escuela consistird en instalar talleres de oficio artesanal, en el cual
los alumnos tengan una formacion practica para poder desarollar un oficio y poder

satisfacer sus necesidades de autoempleo. Agradezco de antemano su valiosa
colaboracion al contestar este cuestionario.

Nota. En la siguiente encuesta se hace referencia a maesiros de oficio.
Los padres de familia Unicamente deberdn contestar las preguntas referentes a sus hijos,
para lo cudl es importante la opinion de ellos.

1. - 3En qué grado se encuentra estudiando su hijo{a), en el caso de que usted sea un
maestro de oficio, el trabajo que desempena?

2. - 3En qué colonia o barrio vive usted, en el caso de que usted sea un maestro de oficio,
en donde se encuentra establecido su taller?

3. - 3Cree usted que establecer una escuela de artes y oficios, traeria beneficio al joven a
futuro de poder autoemplearse?

{()Si ()No spor qué?

4. - 3Cudles de los siguientes oficios considera que son importantes para una escuela de
artes y oficios?

{Enumerar en orden de importancia del 1 al 3)

{ ) Alfareria . Otros

{ ) Carpinteria

{ ) Herreria o forja

5. - sEstaria usted dispuesto a que su hijo{a) aprenda algun oficio?
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{)Si  ()No spor qué?

6. - sle gustario que este aprendizaje fuera complementado con una formacion de
cardcter humano-académico?

{1t {)No spor qué?

7. - 3Qué otros aspectos o actividades, considera usted que podrian complementar esta
escuelq, aparte de los talleres?

8. - sLe gustaria que su hijo{a) se integrara a una escuela de este fipo?
()Si  {)No spor qué?

9. - Si contestd afimativamente la pregunta anterior 3Cudnto estaria dispuesto(a) a pagar
mensualmente?

$

10. - 3En el caso de que usted sea un maestro de oficio, estaria dispuesto a participar en
una escuela de este tipo, con sus conocimientos?

()Si {)No spor qué?

14.4. INVESTIGACION DE CAMPO.

En lo investigacion de campo se entrevisto a los maestros artesanos de los tres barrios
poblanos mas representativos, asi como a padres de familia y jbvenes que se encuentran
estudiando 3° de secundaria y 3° de bachilerato, cumpliendo con las siguientes
caracteristicas:

Maestros artesanos gque habitaran o que tuvieran establecido su taller en los barrios de
Anadico, La Luz, y El Alto, al igual que padres de familia, y jévenes entre los 17 y 20 afos de

edad, de un nivel econémico generalmente bajo, tomando en cuenta su opinidn, por ser
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una respuesta precisa y confiable sobre las caracteristicas que agradan o desagradan a

los usuarios potenciales, asi como a los expertos en el tema.

El trabagjo’ consistid en entrevistarse con los directores de diferentes escuelas que
cumplieran con las caracteristicas ya mencionadas, que estos estuvieran de acuerdo en
la aplicacién de las encuestas, para no provocar un posible obstdculo se les extendié una
copia de la carta acreditada por la Universidad Popular Auténoma del Estado de Puebla,
firmada vy sellada por la Direccion del Departamento de Arte y Arquitecturq, la cudl daba
razén del motivo de este estudio, sin embargo a pesar de esto en varias escuelas se
obtuvo una negativa en la aplicacion del cuestionario, limitdndose el campo de estudio a
dos escuelas: la Escuela Secundaria Técnico No. 1 y el bachiller de la Escuela Oficial
Vespertina Pacheco y Henning.

Una vez que los directores de estas dos instituciones aceptaron que se aplicara la
encuesta a padres de familia y j6venes, ésta se entregd a un nimero determinado de
alumnos que se encuentran estudiando 3° de secundaria y 3° de bachillerato, de tal
manera que cumplieran con el tamaio de la muestra previamente determinada, para
que la llevaran a su casa y posteriormente la devolvieran coniestada por los padres de
familia, tomando en cuenta la opinién de los jévenes, ya que de ellos se obtendria una

respuesta precisa y confiabie, como usuarios potenciales.

14.5. PARAMETROS DE LA INVESTIGACION.

En los siguientes argumentos el término jévenes o estudiantes es empleado para referirme
a mujeres y hombres, que se encuentran estudiando 3° de secundaria y 3° de bachillerato
en las escuelas mencionadas, al referirme a los padres de familia, serdn los padres de
estos estudiantes, en razén de los maestros de oficio serd una referencia a los artesanos
alfareros, carpinteros y hermreros, al mencionar el Grea de estudio me estoy refiriendo a los
barios de Anaico, La Luz, y El Alto,

Para la medicién del resuitado de las encuestas, se hizo sobre la base de porcentajes para

obtener adecuadas interpretaciones y finalmente un andlisis de la informacion obtenida.

El resultado del estudio quedé de la siguiente manera:
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De las encuestas realizadas el 10% fue contestado por maestros artesanos, el 90% fueron
hechas a estudiantes.

1. - 3En qué grado se encuentra estudiando su hijo(q), en el caso de que usted sea un

maestro de oficio, el frabajo que desempefia?

Trabaja 10%
Estudia 90%
Maestros Alfareros 3%
Maestros Carpinteros ' 3%
Maestros Hertreros 4%
Estudiantes de 3° de Secundaria ~ 45%
Estudiantes de 3° de Bachillerato 45%

2. - 3En qué colonia o barrio vive usted, en el caso de que usted sea un maestro de oficio,
en donde se encuentra establecido su taller?

Area de estudio 29%
Centro 5%
Norte 25%
Nororiente 32%
Norponiente 3%
Sur 5%
Surponiente 1%

3. - 3Cree usted que establecer una escuela de artes y oficios, traeria beneficio al joven a
futuro de poder avtoemplearse?

Sf Porque seria de gran utilidad a los jévenes 95%
No Porque no consideran importantes los oficios 4%
Sin respuesta 1%

4. - 3Cudles de los siguientes oficios considera que son importantes para una escuela de
artes y oficios?

(Enumerar en orden de importancia del 1 al 3)
Alfareria 24%
Carpinteria 40%
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Hermeria o forja » 35%
Otros: Disefio y Dibujo b6%
Oftros: Carrera Técnica 34%

5. - aEstaria usted dispuesto a que su hijo{a) aprenda algin oficio?

Si Porque les gusta y quieren superarse 88%
No Porque no consideran importantes los oficios 11.2%
Sin respuesta 8%

6. - sle gustaria que este aprendizaje fuera complementado con una formacién de
car@cter humano-académico?
Si Para ser responsables, eliminar ia delincuencia 92%
Buenos principios, valores, etc,
No Porque no lo consideran importante 3%
Sin respuesta 5%

7. - 3Qué ofros aspecios o actividades, considera usted que podrian complementar esta
escuelq, aparte de los talleres?

Artes pldsticas 13%
Carreras técnicas 16%
Historia de cada uno de los oficios 8%
Bolsa de Trabajo 8%
Programas de Seguridad

{Primeros Auxilios, manejo de equipo, etc.) 1.6%
Actividades deportivas 18%
Estuvieron de acuerdo con las tres que se propusieron 33.8%
Sin respuesta 16%

8. - sLe gustaria que su hijo{a) se integrara a una escuela de este tipo?

Si Porque quieren aprender 80%
No Porque no consideran importantes los oficios 15%
Sin respuesta No estaban seguros, probablemente lo harian 5%

9. - Si contestéd afirmativamente la pregunta anterior 3Cudnto estaria dispuesto(a) a pagar

mensualimente?
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$100.00 | 12%

$200.00 22%
$400.00 17%
$600.00 18%
$800.00 6%
$1000.00 5%

10. - 3En el caso de que usted sea un maestro de oficio, estaria dispuesto a participar en
una escuela de este tipo, con sus conocimientos?

Si Porque seria de gran utilidad a los j6venes 10%
Por su experiencia y quieren transmitir sus

conocimientos.

14.6. ANALISIS DE LA INVESTIGACION.

En el andlisis de la investigacion, las aofirmaciones o declaraciones indicaran las
caracteristicas de la poblacion estudiada y no deberd entenderse que estas mismas las
abarcardn todos los jovenes o las familias de estos, que se encuentran estudiando en el
rango de 3° de secundaria a 3° de bachillerato de las escuelas cuya poblacién estudiantil

es de un nivel econdmico generalmente bajo, en la ciudad de Puebla.

Habrd de considerarse que la informacién recabada ofrece un detonante de las
caracteristicas deseadas para establecer una escuela de artes y oficios, ya que la mayor
parte de la poblacién estudiada cumple con el perfil del consumidor esperado, asl al
referirme a los jovenes y padres de familia se estardn mencionando a las personas con las
particularidades ya citadas en apartados anteriores.

El noventa por ciento de los jovenes se encuentran estudiando en el rango de tercero de
secundaria a tercero de bachillerato, la décima parte son maestros artesanos de oficios:
alfareros, carpinteros, y hemeros, 1o que nos determina el interés en la escuela de artes y
oficios, tanto de los usuarios potenciales como de los posibles portadores de la ensefianza
de estos oficios. (Grafica 2.1.)
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Aproximadamente la tercera parte vive en el drea de estudio y en la zona nororiente de
la civdad, la cuarta parte hacia el norte, el menor porcentaje habita en el norponiente,
sur, y surponiente de la ciudad de Puebla. (Gréfica 2.2.)

La mayoria de los padres de familia opinaron que establecer una escuela de artes y
oficios traeria beneficio a los jévenes de poder tener un trabgjo en el cual emplearse a
futuro, lo cual nos revela positivamente el objefivo del estudio. Representando un

pequefio porcentaje de la poblacion, juzgaron no ver beneficio en el aprendizaje de los
oficios. {Grdfica 2.3.) '

Entre ios oficios se mencionan los tres mas caracteristicos en una escuela de artes y oficios,
por su historia y araigo en ios barrios que constituyen el drea de estudio. La cuarta parte
de la poblacién considerd importante a alfareria, dos quintas partes se inclinaron por la
carpinteria, una tercera parte se animaron por la hemeria. Porcentajes pequefios optaron
por una carrera técnica, y por el disefio; a pesar de que no se hace mencién en la

encuesta del disefio o dibujo, es contemplado en el desarrollo de estos oficios, dentro de
este estudio. (Grdfica 2.4.)

Con relacion al interés de los padres de familia en que sus hijos aprendan un oficio la
mayoria dieron una respuesta positiva, solamente la décima parte declararon tener otras
expectativas para sus hijos. (Grdfica 2.5.)

Los padres de familia estén consientes de la importancia en una formacién humana,
destacando los valores de la familia, asi como la idea de que los alumnos se desarrolien
en un ambiente digno, evitando influencias negativas que enfrentan actuaimente los
jovenes:; el 92% se expresd por complementar este tipo de aprendizaje con una formacién
humana. (Grdfica 2.6.)

La quinta parte considera importante complementar el aprendizaje de estos oficios con la
practica del deporte, lo cual es positivo en la formacién de la persona, algunos optaron
por diversas dreas que en definitiva son importantes en el complemento de esta escuela,
como son: bolsa de trabgajo, programas en el manejo adecuado del equipo, herramienta,

y primeros auxilios; una tercera parte estuvo de acuerdo con los tres talleres que se
propusieron. (Grdfica 2.7.)
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La escuela de artes y oficios es vista por la mcyoriq de los padres como una opcién seria y
positiva, para que sus hijos aprendan un oficio y por consecuencia inmediata valerse por sf
mismos. Asf el 80% de los padres de familia les agradaria que sus hijos se integraran a una
escuela de este tipo. (Grafica 2.8.)

Tomando en cuenta Unicamente a los padres de familia interesados en la escuela de
artes y oficios, se observé que la mensualidad recomendada es de $400.00, ya que se
tomdé una media entre $200.00 y $600.00, puesto que mds de la quinta parte estd
dispuesta a pagar $200.00, una sexta parte pagaria $400.00 y mds de la sexta parte optd
por pagar $600.00, los cuales representan mas de la mitad.

Notando que las familias tomaron cifras cerradas de cien, ciento cincuenta, doscientos,
doscientos cincuentaq, trescientos, trescientos cincuenta, etc., la gran mayoria expreso su
disposicién a pagar en multiplos de cincuenta, sin embargo se tomaron rangos para
aquellos padres de familia que expresaban una cantidad cercana.

Entre los interesados en la escuela, un pequeio porcentaje estd dispuesto a pagar entre
$800.00 a $1000.00, que seria el 11%. (Gréfica 2.9.)

El 100% de los maestros artesanos dio una respuesta positiva, en colaborar aportando sus

conocimientos, la mayoria de ellos sabe que con esto transmitiria una mejor forma de vida
ala juventud.
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ACTIVIDAD DE LA POBLACION ESTUDIADA

Maestros
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Grdfica 2.1. FUENTE DE INVESTIGACION
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INTERES EN LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS DE LA
POBLACION ESTUDIADA
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Grdafica 2.3. FUENTE DE INVESTIGACION

IMPORTANCIA DE LOS OFICIOS PARA LA POBLACION
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Grdfica 2.4. FUENTE DE INVESTIGACION
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INTERES DE LOS PADRES DE FAMILIA EN QUE LOS HIJOS
APRENDAN UN OFICIO
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Crafica 2.5. FUENTE DE INVESTIGACION

PORCENTAJE DE LA POBLACION QUE ESTA DE ACUEDRO
EN UNA FORMACION DE CARACTER HUMANO

(Destacando valores familiares)
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5%
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Grdfica 2.6. FUENTE DE INVESTIGACION
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OThAS ASPECTOS O ACTIVIDADES QUE PODRIAN

COMPLEMENTAR LA ESCUELA
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Grdfica 2.7. FUENTE DE INVESTIGACION
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Gréfica 2.8. FUENTE DE INVESTIGACION
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CUOTA MENSUAL QUE ESTAN DISPUESTOS A PAGAR LOS
PADRES DE FAMILIA

Grdfica 2.9. FUENTE DE INVESTIGACION

(1} Welers Ronald M., “Investigacion de mercados”, Edit. Prentice hall iberoamericano
s.a., México, 1986.

{2) Fischer Laura, “Investigaciéon de mercados”, Edit. Interamericana, México, 1986.

(3) Ibidem. |
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15. CONCLUSION.
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15.1. MISION.

La misidn es importante en la investigacidn de mercado, ya que representa su filosofia y
razén de ser.

La escuela de artes y oficios como toda empresa tiene una misidn, la cual consiste en
formar jévenes entre los 17 y 20 afios de edad, con un nivel econdmico generalmente
bajo, una formacién con valores tanto préacticos como humanos, a través de una

educacién que incorpore estos dos aspectos orientada a elaborar un plan de vida.

15.2. EL PRODUCTO.

En el caso concreto de la escuela de artes y oficios, lo que se estd ofreciendo es un
servicio, de tal manera que adoptard algunas variantes en su aplicacién con los
conceptos de mercadotecnia, los atributos del producto como es el tema del empaque,
no estd contemplado en el servicio, esto es mds bien intangible, sin embargo sf se puede
medir por sus caracteristicas, entre estas se encontrarian las instalaciones que de alguna
manera se pueden apreciar, también se advierte que se compra algo mas que atributos

fisicos, y es aquf donde el servicio se impone en la satisfaccién de las necesidades del
cliente. (1)

La escuela de artes y oficios dadas las caracteristicas deseadas por la mayoria de los
jévenes y padres de familia serd:

Una escuela en la que se impartan talleres de alfareria, carpinteria y hemreria,
complementada con el conocimiento del disefio para poder elaborar las piezas,

haciendo cumplir un programa en el manejo del equipo y hemamientas asi como de
primeros auxilios.

Importante serd una formacién humana, pues es notable que en el lempo que se vive, la

pérdida de esta tiene una preocupacién generalizada en Ins padres de familia.
Sus instalaciones tendrdn que ser bastante amplias y bien iluminadas, esto es importante

tanto para el aprendiz como para el instructor, en el caso de la alfareria para una

escuela a pequefia escala se recomienda tener por lo menos dos tornos de alfarero, en el
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caso de esta escuela el nOmero de tormos serd en relacion al nimero de alumnos, el horno

de alfareria serd de acuerdo a la produccién, en este caso se recomienda dos hornos
eléctricos pequefios.

El taller de forja deberd contar con una fragua, el de carpinteria con bancos de frabagjo
para poder desamollar el oficio. Cada uno de los talleres incluirdn en sus instalaciones,

dreas para almacenar materiales de trabagjo, y la herramienta correspondiente,

Tanto el Grea de trabagjo como la de almacenado estard bien ventilada, con un equipo

para la extraccién de humos y calor, asi como el equipo suficiente para la prevencion de
incendios.

Asi también las instalaciones adecuadas para actividades deportivas: ademds de

organizar actividades en la exposicién y proyeccién de las piezas readlizadas por los
alumnos.

15.3. EL. PRECIO.

Evidente es que el éxito o fracaso del producto o servicio estd determinado por el precio,

es importante guardar un equilibrio entre los beneficios y el tipo de bien que aporta y su
precio. (2)

Bl precio establecido guarda equilibrio entre lo que se offecerd y lo que estd dispuesto a
pagar el padre de familia, enfocado a un andlisis de mercado por lo tanto deberd ser
adecuado a este, siendo el precio que se pide y que pagard.

La mensuadlidad que los padres de familia estdn dispuestos a pagar, se ha estimado
conveniente en la cantidad de $400.00 por ser accesible a la mayoria de las familias

interesadas en que sus hijos se integren a esta escuela.

15.4. PLAZA.

En este punto se hace referencia al lugar donde se proporcionara el servicio.
Es importante la ubicacion, mientras mds accesible sea para el consumidor, la satisfacciéon
y opcitn de aprovecharnio serd mayor.
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La zona que se recomienda para establecer la escuela de artes y oficios, seré en el Grea
de estudio, pudiendo ser en el banio de Analco o El Alto, por ser este el sitio mds accesible
ala mayoria de los jévenes.

15.5. LA PROMOCION.

Es fundamental dar a conocer el servicio que se proporciona, de lo contrario nadie lo
consumiria, nadie consume o que no conoce, el conocimiento del servicio dard como

resultado el proceso de decisiéon del cliente potencial para tomario o no. (3)

La escuela de artes y oficios tendrd que promocionarse para ser conocida por los padres
de familia y jévenes que se interesen en aprender estos oficios, de tal manera poder

acercar a los clientes potenciales, para ser los usuarios reales de este servicio.
Enla mercadotecniq, se habla también de otros conceptos de promocion:

15.6. VENTA PERSONAL.

Este proceso tiene la finglidad de informar y persuadir a los consumidores para comprar

determinado producto ya existente o novedoso, en relacién directa entre el consumidor y
el vendedor. (4)

Con este proceso se dard la mejor manera de promocién de la escuela de artes y oficios,
ya que los servicios ofrecidos deberdn ser adquiridos por un convencimiento pleno de ser
los mejores y proporcionar un bienestar al consumidor.

En cierta forma la publicidad es impersonal y no tratdndose al cien por ciento de un bien

que se pueda apreciar, puede no causar el impacto y la respuesta deseados. (5)

Los irstructores o educadores de la escuela serdn los encargados de promover los
servicios, son ellos los que tendrdn mayor contacto con los usuarios, no debiéndose perder
el contacto con los padres de familia, generando confianza al saber que los hijos son

orientados por expertos, porque de estos en gran medida depende que los alumnos se
inscriban en esta escuela.
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Con este medio de promocion, los instructores o educadores comprometidos en ia labor

de lograr mujeres y hombres de bien, no serd necesario recunir a los medios de difusidn
para hacer publicidad.

15.7. RELACIONES PUBLICAS.

Las relaciones publicas constituyen un método importante para que una organizacion sea
aceptada positivamente dentro de la sociedad, ayuddndole a mantener un prestigio;
herramienta importante en la captacién de clientes. (6)

Para la escuela de artes y oficios tendrd que representar una excelente alternativa de

promocién directa, ya que se procurard la comunicacién directa con los clientes
potenciales.

Al mismo tiempo esto es recomendable, para buscar el apoyo econdmico con personajes
de la iniciativa privada, asi como en las instituciones educativas con gran prestigio en
nuestra ciudad.

{1) Stanton William J., “Fundamentos de mercadotecnia”, 8° edicidn, Edit. McGraw-Hill,
México, 1989.

(2) Ibidem. p 288
(3) lbidem. p 462
{(4) Fischer Laura, "Investigacidon de mercados”, Edit. Interamericana, México, 1986.
(5) Ibidem. p 253
(6} lbidem. p 254



16. PROPUESTA DE FINANCIAMIENTO.
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Existen ciertas circunstancias que establecen una motivacién para el resurgimiento de
antiguas costumbres artesanales.

El impulso que se le puede dar a un proyecto como este, revalorando artes y oficios;
integrando valores humanos y brinddndole oportunidades para salir adelante enla vida a -
jévenes que no cuentan con los recursos suficientes para tener acceso a una educacién
superior, mediante el fomento de acciones productivas en beneficio de la propia
actividad artesanal.

Hoy es cierto que los pequefios gremios siguen trabajando con grandes deseos de hacer
algo utiil, se saben conocedores y portadores de su cultura; saben que al transmitir sus
conocimientos estdn heredando una mejor forma de vida.

Todos quieren hacer algo por preservar sus fradiciones, por conservar su patrimonio y
sobre todo hacer escuela para que surian nuevas generaciones que sigon encontrando
en este arte una forma de ganarse la vida, estos hombres y mujeres, estos artesanos tienen
los conocimientos y la experiencia, tienen el deseo y necesidad de un impulso inicial que

les permita renovar el prestigio vy significado de estas fuentes de trabajo productivo y
necesaro.

Notable es la desconfianza en los gobernantes, es por eso que este impulso se puede
encontrar en una institucion seria y no gubemamental, como bien lo es la Universidad
Popular Autbnoma Del Estado De Puebla, la cual con su prestigio y expertiencia podria

buscar el apoyo econdmico en la iniciativa privada, para poder establecer una escuela
de artes y oficios.

La idea es proporcionar un beneficio real, tangible y de alto impacto social entre la gente
gue ademds de necesitarlo, estan dispuestos a desamoliar el esfuerzo necesario para
logrario.

Este proyecto puede verse apoyado por maestros artesanos, que con su experiencia,
puedan ensefiar sus habilidades a las nuevas generaciones en forma prdctica y que
permita obtener beneficios rapidos, asi como la posibilidad de abaratar costos en

materiales, esto permitiria que el costo final del trabajo sea accesible.
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El objetivo es instalar talleres de actividades educativas, que motiven el aprendizaje y la
superacién constante del individuo, con el apoyo de expertos artesanos, educadores,
escuelas, y grupos organizados, haciendo conciencia del valor del trabgjo en conjunto

como la mejor opcidn para la superacion de la comunidad.

Bajo la idea de ulilizar la técnica de aprender haciendo, desarrollar talleres de forja,
alfareria y carpinteria, con una proyeccién a futuro de comercializar los productos
realizados, a fin de hacer autosuficiente el proyecto.

Rescatando de ese lemaq, la esencia: “la cultura al servicio del puebio”, dare una opcién
a los que menos tienen, de alcanzar la superacion.
Abrir el abanico de posibilidades, integrando no solo factores académicos, sino también

précticos que permitan a las personas el satisfacer sus necesidades de autoempleo.
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17. CONCLUSION FINAL.
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La educacion a lo largo de los aios ha adquirido gran importancia, cada vez es mayor el

nUumero de jovenes que desean superarse en un ambiente profesional.

La creciente demanda tanto de escuelas como universidades, es cada dia mayor,
desempeniando una labor importante dentro de la sociedad.

Este es el caso de la Universidad Popular Autdnoma del Estado de Puebla, que reconoce
“el derecho de todo hombre a la educacién, y aquellos que tienen esa posibilidad,
deben ser los primeros en el servicio humilde que fructifique en la educacién del pueblo.

Contra el orgulio intelectual se afirma gue el hombre educado no es el que sabe mds, sino
el que es mejor".

Debamos reconocer que incluir una ensefianza practica no es tarea fécil, existen factores

que podrian impedir su realizacion, como es la desconfianza o la apatia.

Con este estudio no se pretende limitar el aprendizaje de forma practica, aunque estemos

seguros gque es un buen método y que existen otras instancias que podrian lograr el
objetivo de incluirlo.

La conclusion de este trabajo es no quedar andnimo, su finalidad es servir en la busqueda

de aquellos jovenes que representaran la fuerza y el trabagjo en México.
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