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Introducción. 

El cine como arte, como medio de comunicació~n, como negocio 
o como forma de entretenimiento siempre tiene un  objetivo ya sea el 
de informar, el de entretener o el de educar y en cualquiera de éstos 
siempre Icransmitira mensajes, ideas y conceptos dirigidos 
especialmente al público receptor con la finalidad en la mayoría de 
las veces para que sezn adoptados. 

A través de la imlágenes, el cine comunica la realidad que se 
vive, - a pesar de que esta comunicación que :se da cori el 
espectador sea unilateral e impersonal- de allí la i~mportancia que 
tiene este medio de comunicación y véase bien que es un medio y 
no es el fin de la connunicación misma, debido a que llega a un  
público muy extenso y heterogéneo pero con la finalidad de 
homogenizar Las formas de ser y pensar de los receptores, así pues 
lo que comunica puede ser de vital importancia paraL quien recibe el 
mensaje. 

Ante est.a situación no podemos decir que el cine sólo es 
diversión sin ningún impacto, claro que lo tiene en su  público y 
sobre todo si éste recibe como "única verdad fiel" t:o(io lo que el cine 
le presenta. y 1.0 adopta como manera o forma de vida. 

Hay que mencio~nar tarnbién que el cine no es un medio 
neutral, siempre muestra una dirección, una ideología que depende 
en gran medi'da de quien escribe el guión, de quie:n produce y de 
quien dirige. 

La etapa del llanado "nuevo cine mexicano" - que es 
contemplada desde el año de 1988 con la película R.OJO Amanecer - 
no es la excelpción, pues muestra a una sociedad que ha perdido 
interés por cultivar ciertos valores, una sociedad co:n una forma de 
pensar superficial donde predominan los valores infrahumanos e 
infrarnorales, lo más importante es el dinero y e:l placer para 
encontrar la felicidad, 1:odo está justificado para vivir con esta 'forma 



de pragmatismo y sin que nada o nadie pueda hacer algo para 
detener esta situación. 

Para demostrar que este problema existe llevé a acabo un 
análisis axiológico de una  muestra de 26 películas mexicanas, de 
un  total cle 100 aproximadamente que se han piroducido en un  
lapso de 12 años que contempla la llamada etapa del "nuevo cine 
mexicano". 

El in-terés surgió principalmente por que no existen muchos 
estudios enfocados al análisis de valores de las p:roducciones del 
"nuevo cirie mexicano" y son películas que bien o mal muestran 
una realidad mexicana, presenciada no solo por público naciorial - 
que bien puede imitar mas que reflexionar acerc:a de lo que la 
película erípone y propone- sino también por públicos extranjeros 
ya que la mayoría de estas producciones se exportan y esto 
representa. la imagen de México ante el mundo. 

A pesar de que la producción cinematrográfica ha  disminuido 
considerable y hasta dramáticamente en la última década en 
comparación con décadas anteriores, es cierto que muchas de estas 
películas l-~an sido clave para el resurgimiento del cine mexicano, ya 
sea por su calidad, por sus contenidos o simplemente por el iixito 
taquillero, el cine mexicano al igual que de cualquier otro país, es el 
reflejo de la sociedad que lo produce. 



Capítulo 1 
7% 

1.1 Cine y sociedad 

El homblre vive en sociedad y es responsable de sus acciones 
ante él mismo y ante los demás. El hombre de nuestro tiempo ha  de 
compartir una cultura en la que el cine tiene mucho que ver ya que 
no se le puede negar que ha contribuido notablemente en la 
construcción de la imagen del hombre y de la cultura del siglo XX, 
de sus defectos y hasta de sus valcrcs. 

El cine está constantemente sugiriendo e invitando, está 
dirigido al hombre, a la sociedad, sin la cual el fenónieno 
cinematográfico carecería de sentido, así pues el hombre no puede 
dejar de sentir sus efectos. 

A una sala cinematográfica el hombre acude -por cierto con 
extraordinaria facilidad- a presenciar historias y a vivir aventuras, 
observa como se endtece y degrada al ser humano, como se le 
humilla y se Ile premia., como se le perturba y tranquiliza, y al final 
el espectador simplem.ente se "como el alimento" que este lugar le 
brinda sin percatarse si será saludable o no. 

No s e  trata de enjuiciar al cine como si se tratara de u n  reo al 
que se le acusa de ser corruptor, pero no se puede negar que como 
medio de c:oniunicacióln puede transformar la form'a de pensar del 
hombre a. través de la influencia que éste :posee7 ya que 
simplemente el cine influye teniendo en cuenta que el hombre es 
influenciable. 

No se puede caer en la generalización de decir (que la fuerza de 
la imagen cinematogrSica influya de la misma manera en toclo el 
público - sea éste actual es decir que acude con cierta regularidad 
a las salas ciriematogr;5ficas o virtual el que simplemente no asiste o 
lo hace rara vez pero tiene la oportunidad de hacerlo - ya que 
como lo señala Mc Quail en su libro "sociología de los medios 



masivos (le comunicaci~n7' "...hay personas que están más 
predispuestas a la persuasión que otras"(1). 

El espectador recibe la imagen cinematográfica la cual puede 
aceptarla o rechazarla en cuento que ésta no favorezca su 
perfeccionamiento, asi mismo tiene el derecho de pronunciar su 
juicio ante la imagen y de manifestar su opinión conforme 21 su 
conciencia y escala de valores. 

La influencia del cine se da, porque en la mayoría de las veces, 
el público carece de una  formación especifica para enfrentarse a los 
medios de comunicación y esto provoca que las tendencias se 
inclinen fuertemente a la aniformidad. De acuerdo con esto, el cine 
puede ser un importante agente de socialización porque a través de 
él, el espectador puede llegar a comprender mejor al hombre y su 
medio y ca.pt= las diversas influencias que la sociedad ejerce en el 
individuo y las respuestas del individuo a la sociedad. 

El cine h a  sido llamado por él mismo u n  espejo que refleja la 
realidad de nuestro tiempo y de nuestro mundo y así está llamado a 
colaborar en la constmcción de nuestra imagen. y de nuestra 
cultura. Por ello, la manera de cómo influya en el hombre -positiva 
o negativamente- dependerá del uso que el hombre haga del cine y 
de la actitud que guarde frente al fenómeno cinematográfico. 

Lo mjismlo ocurre con lo referente a lo moral o inmoral, a los 
valores o antivalores que el cine proyecta, ya que h a  de ser el 
hombre quien 10s acepte O rechace según su form;ac:ión, sin dejar 
por ello de liado la gran responsabilidad social que tienen los 
organismo:s e instituciones que se dedican a la realización y 
divulgació11 del hecho cinematográfico. 

Es de vital importancia la necesaria formación de la conciencia 
humana para estar a lo que el cine ofrece, porque a 
veces "hasta (31 manjar mas exquisito puede hacer d ~ ! ñ o  si no se estti 
preparado para comer280", y tampoco se puede dejar de lado el gran 
reto que existe entre 1:3 subjetividad humana y la realidad objetiva, 
entre la reididad que el hombre vive y la que el cine refleja. 
(1)  Rodriguez Lozano V, Frade PerdOmO P, Albelo Martín Ma. Etica. Serie Addison Weslwy 
Longman de México S.A de C.V.  México 1998. pag 13 



El cine mexicano contemporáneo 

1.2 Del cine de Luis Echeverría Álvarez al cine de Miguel de la 
Madrid Hurtado 

Antecedentes sociopolíticos 

Para entender el cine mexicano contemporáneo es 
indispensable conocer algunos aspectos importantes, que se 
suscitaron durante el sexenio de Luis Echeverría Álvarez. Por 
ejemplo, que en al año de 1970 el presidente Echeverría estableció 
el objetivo de reorganizar todo la industria cinematográfica. ¿De qué 
manera se lograría este objetivo? Según él, a través de u11 
aprendizaje del cine, de la producción, la distribucion, premiación y 
conservación de películas en u n  archivo fílmico. 

Posteriormente, Echeverría nombra Director del Banco 
Cinematográfico a su hermano, el actor Rodolfo Echeverría. Con 
este nombramiento se puede comprender por qué el gobierno se 
involucró itanto en las decisiones y en la dirección que tomaria el 
cine mexicano. 

Tambi.én en el sexenio de Echeverría, los Estud:ios Churub~;isco 
-que desde 1960 eran propiedad del gobierno- se convirtieron en 
casa productora, dejando de serlo en el año de 15373 debido a la 
creación de la Corporación Nacional Cinematográfica (CONACINE); 
El Centro de Producción de Cortometraje, el Centro {de Capacitación 
Cinematográfica (CCC) y la Cineteca Nacional, que ahora seríari las 
propias empresas del gobierno. 

A mediados del :cexenio de Echeverría surgen las llamadas 
"obras de exceso", que eran todas aquellas que se realizaban sin ton 
ni son, solo para que vieran de que sí se producía cine. Obviamente 
resultaron ser películas de pésima calidad, sin ningún mensaje, 



era hacer cine por hacer, en donde las malas palabras se dieron. cita 
y de allí en adelante el lenguaje utilizado en el cine cambiaría de 
rumbo drásticamente. Pero ¿de dónde o por qué surgen las "obras 
del exceso" ? Por dos razories fundamentales: 
- La  existencia de la lil~ertad de expresión o l'a supresióri de 

censura. 
- Las propuestas de ruptilra de otros cines. 

El ejemplo y momento liberador fue en la película: "Mecánica 
Nacional" donde Sara Gar(2ía exclamó: "¡que se chingue la abuela¡", 
expresión que dio paso al uso de palabras altisonantes en el cine 
mexicano que se empezó entonces a realizar. De allí en adelante las 
palabras altisonantes y el hablar "cantadito" se aplicaban en los 
diálogos de forma natural. 

L a  violericia visual y sexual en las películas surge con. los 
Cardona y con Rogelio A. González. Principalmente son cuatro las 
películas que muestras estos aspectos: 
a) "Sobrevivie:ntes de 10s Andes" (Cardona 1975) que presentaba 

actos de canibalismo. 
b) "El Valle de 10s miserables" (Cardona 1974) película que muestra 

la violación de actrices desnudas. 
c) "El hombre desnudo"(~onzalez 1973) presenta violación sexual y 

un  psicópata pletórico. 
d) "La india" (González, 1974) película que exhibía un  parto salvaje y 

el entierro del bebé. 

En este ambiente, viejos productores resent.idos contra e:l 
gobierno de Echeverría dertaban "sobre el horror en. el que se había 
caído". 

Seis años después, el cine mexicano amaneció en diciembre de 
1976 dependiendo de las decisiones del presidente de la República 
 osé Lbpez Portillo, quien heredó de su  antecesor - Echeverría 
Álvarez- un  pais totalmente desequilibrado, con 111-1 gran índice de 
desempleo, iclevaluado económicamente, y coi1 una industria 
cinematográfica caracterizada por la existencia de grandes intereses 
creados dentro de ésta y con una dificil situación. !se caracterizaba 



por u n  cine pornográfico, violento, y con tintes izquierdistas, 
incluso revistas políticas criticaban dicho cine. 

El presidente José López Portillo no compartía el entusiasmo 
cinematográfico del presidente anterior, pero le superó en a f .  <mes 
nepotistas al situar, para no perder la "tradicióri", a su hermana 
Margarita López ~orti:llo al frente de los medios de comunicación, 
otorgándolle la dirección de Radio, Televisión ,y Cinematogirafia 
(RTC) . 

El 27 de Enero de 1977 Margarita López Port-illo expresó sus 
propósitos a la Sección de Técnicos y Manuales del STRC "... 
respeto absoluto a la libertad de expresión en el cine y luchar 
porque a través de éste se logre el acercamiento familiar a nuestro 
medio", aclerrias confirmó su ". . .total repudio contra el cine vulgar 
cuyo contenido pued.a lesionar las costumbres y la moral. de 
nuestro pueblo" (2 ) .  Pe:ro esto no se cumplió porque los objetivos de 
u n  "cine familiar" quedaron en el olvido debido a que el "cine de 
Ficheras1'(3) marcó la tendencia durante el sexenio de José López 
Portillo. 

En septiembre de 1977 cerraron la productora CONACITE 1, 
redujeron presupuestos y cancelaron proyectos, con lo cual se 
disminuiría la producción de películas: de 46 a 25. Pero los vicios 
del cine barato del Ec;heverrismo prevalecieron durante el sexenio 
de López Portillo. 
Se exhibieron: 

PRODUCCIONES COPRODUCCIONES 
MEXICANAS MEXICANAS 

54 1. o 
72 8 
40 6 
65 1.2 
85 l. 6 

(2) García Gusl:avo, Coria José Felipe. Nuevo Cine mexicano. Edit Clio. Mkxico 1997.pag.4tj 
(3 )  Cine cuyas historias se desarrollaban en alguna cantina, cabaret, casa de citas , motel, etc. 
giraban en torno a la vida de la prostitución, con mujeres hermosas y sufridas. Su pri17cipal 
exponente Sasha Montenegro, l a  diva de este tipo de cine. 



La producxión de estas peliculas se sostuvo gracias a que los 
productores recurrieron a desnudos y albures, siendo el único 
límite la sexualidad explícita y los delicados asuntos políticos. 

L a  productora Cinematográfica Calderón con el estreno de 
"Bellas de noche" (Miguel M. Delgado 1974),tomó la delantera en 
cuanto a producción de películas: posteriormente viinieron: 
"Las ficheras/' Bellas d.e Noche 11" de Miguel M. Delgado en 1976. 
"¡Oye Saloméi" de Miguel M. Delgado y producida por C0NAC:INE 
en 1978. 

De Rafael Portillo: 
"Noches de Cabaret/ Las  Reinas del Talón" (1 977) 
"Muñecas de Medianoche" (1978) 

De Alejandro Galindo: 
"Las del Tztlóri" (1977) 

De Raúl de Aíida: 
"Guerra de Sexos" (1978) 
"El sexo me da risa" (1978) 

De José María Fernández Unsaín: 
"La vida difícil de una  mujer fácil" (1977 y producida por 
CONACITE:) 

Varias de las películas mencionadas convirtieron a la actriz 
Sasha Moritenegro (posteriormente esposa de José López Portillo) en 
la diva del género e lsela Vega fue llamada "la devora-hombires". 
Cabe mencionar que este "nuevo género de peliculas" fue bastante 
taquillero, pero la carencia de trama argumental, los desnudos -a 
veces sin razón- y la estructura melodramática de la mayoría de 
éstas películas, principalmente de "La chica del alacrán" y "El 
trasero de loro" de Víctor Manuel "el Güero" Castro(1990), 
provocaron que los años ochenta fuera el momento climático de 
este tipo de peliculas pero a la vez de su decadencia. 



Para los años de 1-76 a 1987 se estrenaron películas de 
diversos géneros: cómicos y melodramáticos, protagonizados por 
cantantes como Vicente Fernández, Antonio Apilar ,  Corilelio 
Reyna, Euldio Gutiérree "Piporro", Juan Gabriel y Pedrito 
Fernández. 

Pelíciilas de Rafael vlllaseñor como: "El albañil" (1 974), "Juan 
&-menta" (1974), "Dios 10s cría" (1975), "El sinvergüenza" (1983), 
"Todo u n  hombre" (1983), "Matar o morir" (19811, "El diablo, el 
santo y c:l itontolf (19851, "Los tres alegres compadres/ entre 
compadres te veas" (1987) y "El macho" (1987) son películas 
ambientadas en la ciudad y la realidad machista que se presenta eii 
la vida del campo era di&na de admiración y orgullo. En dichas 
producciones donde el actor y cantante Vicente Fernández alcanzó 
gran fama, pues el público de barrio se vio identificado con sus 
personajes,. 

Por otra parte, Antonio Aguilar extendió su farria con historias 
de Mario l i e rnhdez  c;omO: "El rey" (1975), "Volver, volver, volver" 
(1975), "La. muerte de una  gdlero" (1977), entre otras. 

Juan Gabriel hizo ciatas en las que combinaba su biografia 
con la denuncia de problemas sociales, como la emigración, entre 
sus  peliculas destacan: "Del otro lado del puente" (1979), "El noa 
noa" (1980), "Es mi vida" (1982). 

Por S-u parte, Margarita López Portillo coprodujo con Francia: 
"Más  locos que una  cabra"(l98 1); Sergio Bandarchuck dirigió 
"Campanas Rojas" (1981), que carecía de guión, de razón histó:rica, 
con persoriajes de cartón, ante estas carencias, dicha película solo 
redujo la lievolución Mexicana a u n  recuento de balazos mas que 
nada. 

Las  ganas de gastar dinero por parte de Margiarita , cada. vez 
eran mayores, tanto la filmación de cintas como la elaboracióm de 
guiones eran encargados a cineastas y guionistas extranjeros. 

Entre 198 1 y 1982, el Estado produjo 14 largometrajes y dejó 
sin realiza- el proyecto " R ~ O  Blanco" de Roberto Gavaldón. 



Sin duda alguna, el sexenio de José López Portillo estuvo 
marcado- en cuanto cine se refiere- por el despilfarro de dinero en 
coproducciones de pel.ículas con el extranjero y por la tragedia del 
incendio que consumió a la Cineteca Nacional el 24 de Marzo de 
1982. Hecho sobre el cual se dieron muchas versiones, inc:luso 
algunas de carácter político, sin embargo la versión oficial dada por 
Margarita López Portillo fue: "que el incendió se debió a que la 
cineteca nacional fue construida "arriba de un  arsi:nalM(4), debido a 
que las películas viejas -elaboradas en nitrato de plata- -material 
altamente flamable- se debieron conservar en almacenes especiales 
a temperaturas adecuadas, de los estudios Churulbilsco. Segiin el 
peritaje de la Coordinación Social de la presidencia de la Repúlblica 
su versión fue que habia explotado una parrilla en el contiguo 
restaurante 
Wings. 

La versión dada por la Dirección General de la Policía de 
Tránsito fiie la de que un  corto circuito habia hecho estallar quince 
litros de nitrato de plata, incendiando el lugar rápidamente. 
Margarita aseguró esa. noche que había pedido a alltas autoridades 
(las únicas tres por encima de su  cargo: las secretarías de 
Gobernacion y Programación y Presupuesto y el :mismo presidente 
de la Replública, su hermano) veinticinco millones de pesos -que 
nunca le dieron- para bóvedas aislantes del "peligrosísimo mate:rialN 
acumulado en la Cineteca, ella afirmó que nunca recibió ese dirieru, 
pero sí recibió treinta y cuatro millones de pesos para la producción 
de "Campanas Rojas". La impunidad del poder dejó en escombros la 
memoria filmica del país, ante el horror del siniestro nadie quiso 
asumir la iresponsabilidad del mismo. 

El 27 de: Enero de 1984 se inaguró en la Cirieteca Nacional la 
exhibición "Memorias de un  mexicano" de Carmen Toscano; la 
nueva cineteca jamás tendrá escenas de los quemados archivos de 
prensa de los presidentes Alemán, Calles, Obreglóri y el Gu.erra 
Zacarias, ya que dicho material al contener de nitrato de plata., fue 
consumido por las llamas. 

(4) Garcia Gusl:avo, Coria José Felipe. Ibid. Pag 56 



Así acabaron siete decenios de historia cinemiatográfica; poco 
más de cirico mil títulos acumulados entre 1974 y 1978. 

En el sexenio de Miguel de la Madrid Hurtado, en mayo de 
1983 se crea el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) a 
cargo del amigo del presidente -para no perder la. costumbre-el 
cineasta Alberto Isaac, quien realizó un  foro de cor~sulta - que solo 
fue una perdida de tiempo y evidenció la inoperatividad del IMCINE 
- para fijar la política que regiría los destinos de la czinematografia. 

Alberto Isaac declaró: "el instituto carece de los instrumentos 
para realizar cabalmente los planes que se había trazado, debido a 
limitaciones de tipo económico y administrativo". 
IMCINE produjo películas como: "El corazón de la noche" de Jaime 
Humberto Hermosillo en 1983; "Mexicano tú piuedes" de José 
Estrada en 11983; "Orinoco" de Julián Pastor en 1984; "Astucia" de 
Mario Hernández en 1985; "Terror y encajes negros" de Luis 
Alcariza en 1984; "El imperio de la fortuna" de Arturo Ripstein en 
1985, y el "Gallo de oro" de Roberto Gavaldón. 

Este sexenio (1982 - 1988) se vio en la necesidad de realizar 
una "renovación moral" de la producción, dejando atrás, aquellas 
"noches de cabaret", l,a vida difícil de las ficheras, para trasladarse 
entonces al arrabal y la vida empobrecida de alguna de tantas 
vecindades de la ciudad. 

El terremoto trágico del mes de septiembre de 1985 remarcó 
esta situación al darse cuenta de las condiciones eri que mucha de 
esta gente vivía, y determinó una visión diferente que el cine 
tomaría, al rrlostrar el deterioro económico tangible que padecía la 
población, y trasladar las nuevas ficciones a cochambre y 
podredumbre de las viejas vecindades, en las cuales no quedaría 
más que el aliciente de la risa que el albur y la ridiculización del 
sexo; temas recurrentes en la nueva producción cinematográfica. 
Los cómicos mostraron esta realidad con caras de diversión, 
hicieron parecer menos dolorosa esta situación, pero remarcando 
en todo momento los tiempos violentos y la inestabillidad por la que 
se encontraba el país. 



Cómicos como Alfonso Zayas ostentó el nuevo niúmero uno en 
taquilla entre 1986 y 1989 con peliculas como: "1,os Verduleros", 
(1987), "Ell dia de los albañiles", "El rey de las fichel-as 1 " en 1987 y 
"el rey de las ficheras 11" en 1988. 

Alberto Rojas "el caballo" estelarizó series como la de: "Un 
macho en la cárcel de mujeres" (1987), "Un macho en el salón de 
belleza" (1988) "Un macho en el reformatorio de señoritas" (1988), 
entre a1gu:nas; otras. 

Rafael l.nclán, otro "estereotipo" del deteriolro social, tuvo 
películas c:orillo: "El mofles y los mecánj.cos"(1985),, "Las  movidas del 
mofles" (15387'), "El molfles en Acapulco" (1987). 

Por su parte Luis de Alba también consiguió reflejar esta 
situación en películas como: "Las calenturas de: Juan  Camaney" 
(1988) y "L,os gatos de las azoteas". 

Toda esta comicidad sobre el desempleo perpetuo, produjo 
ejemplos fieles que e:xplotaron estereotipos extraídos de la clase 
obrera, de los más necesitados, a los que el México que vivía parecía 
que se ha'bían olvidaclo de ellos, y que irónicamen.te eran los que 
más disfn~taban de estas producciones, tal vez p~orque en ellas se 
veían reflejados; significaba una  manera de escapar de la redildad, 
o de presenciar una  realidad "ficticia" llevada a la comodidad de 
una  sala de c:ine. 

Debiclo í 1  la situación económica que se vivía en el país con 
altas tasas; de desemplleo, las peliculas presentaban a una  sociedad 
desesperatla .y hundida en la mediocridad, carente de valores que 
había perdido todas las esperanzas de alcanzar en u n  futuro una  
mejor fornna de vida, refugiándose en el alcoholisnlo, usando la 
prostitucióln y la violericia como el medio más efectivo para obtener 
u n  fin: el dinero. Eran1 producciones en donde s6lo se veía sexo y 
violencia, placer por pllacer, ya que carecían de conteinido, no había 
una razón o justificación aparente de la vida, que rnuchos de los 
personajes de estas historias habían decidido t o r n ~ ~ r  para salir. del 



fango en el cual esta~ban estancados, y tomando el camino más 
fácil, que muchas veces se convertía en el más dificil. 

¿Qué timta credibilidad tuvieron estas producciones? Al 
principio tuvjieron mucho éxito porque rompieron con esquemas 7y 
temas tabii que el cine mexicano no se había atreviido a llevar a las 
historias cle la vida cinematográfica, pero después de algunos ~ 6 0 : s  
llegó el mome:nto que el público se cansó de las mis rn i~  historias, al 
ver una y otra vez a la tcan explotada. fichera eri 'busca del amor 
verdadero y s;iempre rnal correspondida, o al albañil que sueña en 
vivir un día en una mansión al lado de una mujer e:scultural o a 10:s 
eternos "jusl:icieros" que buscan terminar coin la corrupción, 
violencia jr la impunidad; y en este panorama itan desolador, se 
busca dar al cine un  cambio que consistiría en contenidos de 
calidad en las nuevas producciones para dejar atr& aquéllas que 
eran catalogabas como vulgares o indecentes. 



La proyec:ción de nuevos temas como parte de una renovación 
moral: un cine de calidad 

A pesar del intento de producir u n  cine de mayor calidad, esta 
propuesta solo quedó como u n  mero intento, porque la crudeza del 
cine se vio elevada a su máxima potencia, sin que nadie pudiera 
detenerla. Hubo algunas excepciones por parte de Televicine en 
presentar historias de simple entretenimiento para aprovechar la 
popularidad de sus artistas y cantantes de televisiión, la mayoría de 
las historias cayeron en la más cruel y desgarradora realidad. 

Sin ciuda alguna los temas que presentan las peliculas de 
1982 a 15388 son variados y simultáneos, en algunos casos. Los 
principales temas que se abordan durante los años citados sori de: 
albures y ficheras, sexo, violencia, historias rosas -contadas en 
algunos casos por Televicine-, lucha en contra del gringo 
prepotente, tráfico de drogas y descuartizaciones. 

2.1.2 TEMAS DE ALBURES Y DE FICHERAS 

Películas como: 
Burdel de Ismael Rodríguez ,198 1 
.El sexo de los pobres de Alejandro Galindoi 
.La pulquericr II del "Güero" Castro 
.Los mexicanlos calientes de Martínez Solares 
Cutxtro hembras y un mach - o - menos de Luis Gómez; 
41 el hombre perfecto de Pepe Romas y 

.El cZía del co;rnpadre de Rene Cardona 

Son .peliculas que presentan al sexo como u.na neces:idatl 
existencial y al albur como el lenguaje de la crisis. Dichas películas 
atraían (y atraen aún) a espectadores que gustaban de la y a  
tradicional picardía mexicana. L a  temática de este género de 



peliculas provocan el olvido por completo de valores, en ellas no 
existe la conciencia, el remordimiento ni muicho menos el 
arrepentimiento. Son películas carentes de pri:ncipios y vaJ.ores 
morales como la justiicia, la fidelidad, la honrad.ez, la bondad, l,a 
prosperidad; todos ellos son expuestos en las :películas pero de 
manera contraria, es  decir haciendo pasar los antivalores como 
valores humanos. 

2 . 1 . 3  'TEMAS DE MIGRACIÓN DEL CAMPO A ]LA CIUDAD 

jLa tierra prom~etida? de Rivera ( 1985), es uln claro ejernplo 
de películc-L que muestra los problemas a los cuales se enfrentan en 
la ciudad los emigrantes: desempleo, alcoholismo, pobreza, 
prostitución; cada emigrante es víctima de atracos y transas, y las 
únicas opciones que tienen como salida son: convertirse en rateros, 
asesinos, rneridigos o en el último de los casos prefieren morir. 

2 . 1 . 4  TEMAS BIOGRÁFICOS O DE BIOGRAFÍA 

Entre las películas mas sobresalientes que maneja-on 
biografías, de cantantes o compositores, señalarr~os: ~Gavilün o 
Paloma? de Alfredo G~irrola, 1984, en la cual José José cuenta sii 
vida; Sabor a mi de Cardona J r .  1988 en la que se recordó a Alvaro 
Carrillo y Pero sigo siendo el rey , también de Cardona Jr.1988, la 
cual es una  biografia de José Alfredo Jimenez. 

2 . 1 . 5  TEMAS FRONTERIZOS 

Durarite el período de López Portillo surgen. películas que 
manejan temias como: la lucha contra el gringo prepotente :y la 
renuncia del mexicano a su esencia al traficar droga para ser 
"alguien"; sobre estas bases se producen peliculas como: 

Contrabando y traición / Camelia la texczna de Arturo 
Martínez, 19716 

lkíataron a Camelia la texana de Arturo Martínez, 1976 
La hija del contrabando de Fernando Oses, 1977 



Emilio Varela contra Camelia la texana de Rafael Portillo, 
1979 

Lola "la trailera" de Raúl Fernández, 1984, por mencionar 
algunas. 
Pero todas estas películas quedaron atrás con. la aparicióri de 
películas "docudramát icas" . 

2.1.6 TEMAS DOCUDRAIMÁTICOS 

Estas películas si: caracterizan por tener tintes rojos y amatrillo 
que ,manifestaban la corrupción y la impunidad t.mto de narcos 
como de -pol:icías del sexenio de López Portillo,, les así como la 
realidad se hace mas tentadora que la ficción en peljiculas como: 

.Lo negro del Negro de Angel Rodríguez Vázquez 
Y Benjamin Escamilla, 1985 

.Durazo, la verdadera historia de Gilberto de Anda, 11387, 
película que presenta al policía como u n  héroe salvapatrias. 

.El :;ecuestre d e  un policía / El secuestre) cie Camarena de 
Alfredo B. Crevenna, 1985, película "dificil" y censurada pues 
habla del asesinato del agente de la DEA en Jalisco. 

2.1.7 TEMA DE NARCOS 

Al ver. la industria cinematográfica como el público se alejaba 
de las proyecciones melodrarnáticas, fronterizas y sus sexy - 
comedias pornográficas, optó por un ,  cine que expresaba los 
conflictos sociales urbanos y la inseguridad destacada por toda 
clase de criminales, incluyendo a la policía. Estle cine produjo 
películas como: 

1Masacre en el río Tula de Ismael Rodríguez Jr. 1985, la 
cual es una  disección literal del hecho denunciaclo en 1882 en el 
que aparecieron de forma misteriosa más de doce muertos con la 
cabeza cortada en el río Tula; pero una  escena provocó su censura 
durante diez años : "el asesinato de u n  modesto periodista y la. 
consignacitjn de la noticia en La  Prensa" con una  foto del 
columnista político Manuel Buendía. 



El tema de rlarcos también presenta a narcos que: se enfrentan a 
federales de (:aminos e intentan cruzar la frontera, esto se proyecta 
en peliculas como: 

Operación nqariguana de José Luis Urqu~it:ta, 1985, que 
lleva a la pantalla la situación del narcotráfico y  si^ contubernio con 
la ley, Operación mariguana sin duda alguna fue una de las 
peliculas ~nás indicativas de nuestro cine popular, ya que interpreta 
el sexo, la violencia, la1 economía en crisis y ofrece, a través de ella, 
su  propia versión de la crisis nacional. 

Otra película con esta temática: 
El fiscal de hierro / Ejecutor implacalble de Derníaii 

Acosta, 1988, película que también presenta el asesinato de un  
periodista (de televisión) realizado por Juan Rafael Moro quien fue 
sentenciado por el crimen de Buendía . El fiscal de hierro / Ejecutor 
implacable fue protago~nizado por Mario Aldama, funclamental en el 
narcocine, pues él representaba a una justicia honesta. 
Es importante señalar dos cosas con respecto a esta temática. 
a) El narlcocine presenta las narcomafias nacionales y sus 

relaciones con las autoridades de la federación y del estado, :pero 
jamás se sabia como habían "nacido dichas relacioizes" 

b) La producción de películas con esta temática desaparece con la 
quiebra de la distribuidora de Películas Nacionales en 19131 y 
con el cierre de salris dedicadas a exhibir cine mexicano, ya que 
este tipo de producciones empezaron a ser sustituidas por 
peliculas extranjeras. 

c) Posteriormente con el deseo del presidente Salinas de Gortari de 
entrar al primer mundo, la mayoría de las salas que proyectaban 
cine mexicano son adquiridas por empresas norteamericanas, 
esta reniodelación de salas trajo consigo la apertura sin medida a 
la exhibición de pel~iculas norteamericanas y por clonsiguient e la 
desaparicion de este tipo de cine. 

2.1.8 TEMA DE DESCUARTIZACI~N 

Parte de la nota roja, de hechos reales o de circunstancias que 
impiden denunciar el hecho con toda claridad y exhibe el auge del 
narcotráfico en ciudades y pueblos, así como la "p;xte oscura" de 



los cuerpos policíacos:, la corrupción del Sistema Político Mexicano 
y la aplicación de la justicia por "mano propia7'. 

L a  pc:lícilla que caracteriza al cine de la desc:uartización es La  
venganza de los punks de Acosta , 1987 que llevaba al 1i:mite 
imágenes expresadas por Velazco en La banda de los Panchitos, en 
la cual los Panchitos presentan sus intenciones de incendiar, 
torturar, violar o matar, dicha pellcula tambikn presenta la 
marginación, desintegración familiar, desempleo, represión, instinto 
de muerte. La banda d.e los Panchitos sin duda 'brió las puertas a 
películas que abordan temas similares, en donde c:xiste la denu:ncia 
social por e1 país en el que se vivía. 

Otras películas que presentan esta temática son: 
Olor a muerte / Pandilleros, 1986 
'Violador infernal, 1 9 8 8  
Po~ros / Calles Sangrientas, 1990 
lDandilla de criminales 

Pandilla sangrienta 
Ratas de asJzlto 
Noches de buitres 

Otras cintas con mayor crudeza: 
Ciudad al desnudo de Gabriel Retes, 1988 
Ratas de la ciudad de Valentín Trujillo, 1984, la cual 

expone al judicial como torturador y asesino. 
Ifiolación, 1 987. 

2 . 1 . 9  HISTORIAS ROSAS 

Televicine, empresa cinematográfica del grupo Televisa, 
aprovechó la popularidad de sus artistas y cantantes de televisión 
para llevarlos a la pantalla grande en películas como: 

El chanfle de Enrique Segoviano, 1978, con Robr:rto 
Gómez Bolaños "Chespirito", 

"Milagro en el circo" de Alejandro Galindo, 1978, con 
"Cepillín" 

Nora la rebelde de Mauricio de la Serna, 1979 con Olga 
Breeskin 



La ilegal de Arturo Ripstein, 1979 con Lucía Méndez 

Además llegan peliculas que presentan la inocencia del primer 
beso e historias de arnor con los cantantes y actores del momento 
que hacen soñar a la mayoría de las adolescentes y jóvenes como 
en: 

Fiebre de  amor, 198 1 con Lucerito y Luis Miguel 
Coqueta , 1984 con Pedro Fernández; 
Dios se  lo pague, 1989, con Verónica Castro y Omar Fierro 
Escápate conmigo, 1990 con Manuel Mijares :y ILiicero, 
Veralzo IDeligroso 1930 con Alejandra Guzmári 
Zapa tos Viejos 1 992 /Pelo Suelto de Sergio An drade ya eri los 
noventa con Gloria Trevi 

L a  mayoría de estas cintas son creadas en respuesta al género 
de sexo, violencia y drogas que películas anteriores habían 
adoptado conlo temas centrales e "indispensables". 
El objetivo principal de Televicine con la realización de estas 
películas fue "proyectar historias rosas" que pudieran disfrutar 
tanto niños como adultos, con la seguridad de que estas peliculas 
tendrían un contenido, si no de valores y de calidad, al menos lleno 
de humor blanco y de canciones; un cine de diversión para las 
familias mexi~canas. 

Con la finalidad simplemente de entretener "La risa en 
vacaciones; 1" se convirtió en una película original y divertida por las 
diversas situaciones chuscas y hasta ridículas que se presente CL b a n  
pero sus trilladas secuencias hicieron que estas películas se 
convirtieran en aburridas, monótonas y de mal gusto. 

En esta "variedad" de temas centrados en la violencia, sexo, 
corrupción, muerte, un  cine muy lejano a mostirar valores a la 
sociedad rnexicana, el cine mexicano se enfrenta a una realidad 
inevitable de evadir: la quiebra de la distribuidora "Películas 
Nacionales", el cierre de u n  gran número de salas cinematográí7ca:s 
en las que se exhibían exclusivamente producciones mexicanas, y 
la avalancha de producciones norteamericanas que llegó al país 
como parte de ese acercamiento al primer mundo que México 
estaba por conseguir. 



El cirre mexicano se vio forzado a disminuir co~ls~iderablemente 
su producción, ya que las películas norteamericanas eran ricas en 
efectos especiales, en esa "magia" única que stjlo Hollywood era 
capaz de llevar al espectador, así todos aqueillas historias 
mexicanas; por muy sangrientas y escandalosas que pudieran ser, 
fueron co:nsilderadas "producciones niexicanitas'", sin chiste, sin 
gracia, sin na.da que vidiera la pena par-a pagar un blolleto y disfrutar 
de ellas. E l  cine mexicano tuvo que recurrir de manera emergente, 
obligado p1rác:ticament.e por las circun:stancias, a producir u n  cine 
de calidad, con temas relevantes, que aunque no lcoln la " magia" de 
Hollywood, pero sí con la calidad histriónica de sus actores y 
actrices, escritores, guionistas, fotógrafos, produccioíles mexicanas 
capaces de alcanzar una  crítica favorable tanto del público en 
general co.mo de reconocidos cineastas. 



Capítulo 111 

3.1.1 Co:nte:nido del cine 
mexicano) contempoiráneo 

El 4 de diciembre de 1988 hubo u n  cambio im.portante en la 
cinematografia nacional: Fernando Macotela ced:ió la Dirección de 
Cinematogrzfia a la licenciada en historia Mercedes Certucha, 
quien el 27 de junio de 1989 enfrentó u n  conflicto de consecuericias 
irreparabl'es y que daría pie al llamado "Nuevo Cine .Mexicanou. 

Dicho c~onflicto consistió en el retraso en la autorización de la 
película "'Rojo Amanecer" (Jorge F'ons 1989) dlebido a que 
presuntanienlte alguiias de las escenas, acusaban fuertemente y 
como único iresponsable al gobierno de Díaz Orclaz de la matanza 
ocurrida el 2 de octubre de 1968. La cinta muestra una  familila de 
Tlatelolco es fiel testigo de esta matanza y victima de tal 
acontecimiento. 

"Para autorizar Rojo Amanecer se cortaron algunas escenas 
para complacer a todos" mencionó Héc:tor Bonilla actor y productor 
de dicha cinta, esta película se le considero obra cumbre del 
salinismo. 

Ante es,ta poléniica autorización el 15 de agosto de :1989 
Mercedes Ceirtucha declaró en u n  evento realizadio por la filmoteca 
de la UNAM que "dicho retraso de autorización solamente se delbió a 
u n  trámite burocrático, y nunca a que la película fuera en contra 
del gobierino". Sin embargo ante esta situación que lpr-ovocó la lucha 
de la libertad. de expresión, Mercedes Certucha dleciclió tomar unas 
vacaciones de las que jamás regreso. 

Con "Rojo Amanecer" se inicia o reinicia la búsqueda de 
espacios del cine mexicano en el ex:tranjero, cuarido obtiene el 
premio "(2oncha de Oro" en el Festival de San Sebastián, 



independientemente cle los premios que recibió dicl-la producción, 
su valor estriba en que se trata dlel título que encendió la 
mecha del fenómeno conocido como) "Nuevo C i n e  Mexicano" ya 
que hizo despertar a. una industria (que poco o nada meritorio 
había realiziado durante muchos aiíos y empieza una fuerte 
lucha por lograr protiucciones de mayor conteni.do, capaces de 
despertar el interés del público nacional y extranljero(5). 

A partir de entonces, ya han pasado ya doce aiios que el cine 
mexicano enfrenta uria dramática realidad: la d.ismiinución en la 
produccióin de películas ha llegado a un  punto alarmante y la 
supervivericiri de la industria cinematográfica está en juego. 

El cine cromo medio de expresión artística, refleja el estado de 
la sociedad que lo piroduce y hasta meses antes del descalabro 
económico de 1994, el cine mexicano iba en ascenso, lo que 
significaba un  buen síntoma del estado general de nuestro país. 
Desafortuí~aclamente, de la euforia salinista se pas0 en cuestión de 
días al reencuentro con  tormentosa:^ realidades aparentemente 
superadas: pobreza, desempleo, inflación, retroceso,, marginación, 
insegurida~d; el impacto de estos fenómenos sociales eri la 
cinematografjia mexicana aún no se perciben en toda :su magnitud. 

A pesar de toda esta problemática -dificil de superar a corto 
plazo- el cine nacional no sólo ha recuperado la colnfianza de su 
público sino también la de los productores, clistribuidores y 
exhibidores, quienes se atreven a apostar a favor de una industria 
frágil y relativamente poco rentable. 

Aunque la lista (le producciones del Nuevo Ciine Mexicano no 
alcanza un número mayor de cieinto veinte eri doce años, 
productores ,y directores se han esmerado y preocupado en ser 
bastante c:uitladosos en todos los detalles técnicos :y de dirección 
para lograr películas que sorprendan hasta aquellos que creían que 
ya no exisi-íari producc:iones mexicanas de calidad. 

(5) Prampolini Fernando, Aviña Rafael, Fernández Adelfo. Somos revista Editorial Eres !S.A de 
C.V. 1 de noviembre de 1997. Año8. número 153. 



3.1.2 Cine y Valores 

Desde sus inicios en 1895, el cine es una industria que no ha 
dejado de crecer y se ha colocado a la cabeza de toclas la industrias 
del espec:tác:ulo, poir la combinación perfect.a de imágeines, 
movimient.os, de efectos ópticos y de sonido. 

El cine da la libertad de vivir más de una vida a través de 
todas sus historias, sus personajes, sus  situaciones, alegrías y 
tristezas; como negocio, como engaño, como ficción o realidad, 
cualquiera. puede ser víctima de su encanto. 

El valor de una película puede medirse en el impacto taquillero 
y en la medida que logra arrancar inmediatas críticas irreflexivas 
cuando ahn no se ha  tenido tiempo siquiera de apreciar la verdad 
de las situaciones que se han vivido al unísono con los personajes; 
sin embargo cuanto más cautivo se está más feliz :se es(6). 

Para que una pellcula sea del gusto del público hay que añadir 
ciertos elementos que resultan indispensables, como la violencia, la 
vulgaridad, el erotismo y las groserías, todo puede servir para 
conmover rápidamente a todos aquellos miles o m;illones de seres 
humanos de los que nadie se ha  preocupado de educar el corazón, 
la inteligencia y el gusto y que resultan presas fáci1.e~ de imitación 
de comportcuriientos. 

Al lado del cine se encuentran instrurrleintos de suma 
importancia como la radio, la televisión, la prensa y la publicidad 
que día a día bombardean con mensajes sutiles que refuerzan la 
manera de ser y pensar de todos sus públicos, y a pesar de que en 
todas las épocas se han conocido las groserías, la violencia., el 
erotismo y la sensualidad ninguna ha  tenido como la nuestra la 
posibilidad de difundirlas y de orquestarlas con tal amplitud(7). 

(6) A.Ayfré. El cine y la fe cristiana. Versión al español de Tomás G. Larraya. Edit. Casal 1 'Val1 - 
Andorra. Francia. 1962. pag 1 10. 

(7) A. Ayfré. Ibicl. Pag 112. 



El cine se h a  encargado de exponer su piunto de vista 
particular, de cómo ve la realidad y la ha  reflejado c~ori u n  contenido 
en donde resulta delicada la cuestiói~ del lugar (que ocupar1 los 
valores hurrlanos en dichas prod~icciones, ya que se han 
jerarquizado a capricho del productor quien los h a  adaptado según 
los cambios que ha  sufrido la sociedad actual. 
Es import.ante pues establecer una  categorizac:ión clara de los 
valores y su ltratamierlto filmico, ya que el cine refleja la realidad y 
los valores humanos y el cine mexicano contemporáneo no es la 
excepción, para adenti-arnos a su análisis de conteniclo con 
respecto a los; valores liumanos, hay que distinguir primeramente lo 
que es un valor, sus características y sin jerarquía. 

¿Qué es u n  valor.? Esta es una  cuestión que re.sulta dif5c:il de 
resolver, ya que es concebida de diversas manera por los filósofos, 
pero todos ellos lo que desean es conocer la naturaleza del valor. 

Algunos autores como Lotzse colnsidera qlie los valores no 
recaen en losi objetos reales (objetos espaciotempo~rales), ni erl los 
ideales (objetos inespaciales e intemporales coma 110s :matemátic:os y 
lógicos); 101s walores di.ce Lotzse no son sino que valen. 

Según los subjetivistas, los valores son aprehensiones 
individuales, singulares. El valor es un estado ps;ícluico, subjetivo, 
una  vivencia personal. 

Según los objetivistas , los valores son enticlaldes que existen 
idealmente, como objei-os intemporales, inmutables :y absolutos. 
Son independientes del hombre, su existencia es a p~riori. 
En realidad ni el objetivismo ni el subjetivismo explican 
satisfactoriian-lente lo que es  u n  valor. 

El subjetivismo 1-10 tiene razón ya que reduce el valor a una  
vivencia personal, individual, olvida que los valores:, si bien existen 
para u n  sujeto, este sujeto no es meramente individual sino social. 



El objetivismo tampoco tiene razón porque separa al hornbre 
de los valores; olvida que el hombre, como ser histórico y social , es 
el creador de los valores y de los bienes en que los plasma. 

El valor o los virlores son apropiaciones humanas y sólo 
existen si se realizan en el hombre y por el hombre. Los 
valores son objetivos, y su objetividad es humana y sociaQq. 

Uno de los problemas al que nos enfrentamos hoy en día es la 
crisis de valores de la sociedad de n.uestro tiernpo, vivimos una  
época de ,grandes con~vulciones morales, de una  conciencia frágil, 
cambiante, que se de.sborona con facilidad y que en el campo del 
espíritu han determinado una  confusión de ideas y valores. 

"La civilización se rige por los valores materiales y parece no 
interesarles 110s valores humanos , su tipo representativo es la 
sociedad burguesa" (9). 

Y estos valores se h a  modificado debido a que la gran mayoría 
trabaja para alguien, recibe u n  salario o sueldo y los empleados son 
partes im.personales de la empresa, así que todo puede ser 
expresado en cantidald de dinero y el consumis~no es uno de los 
fenómenos típicos de inuestro tiempo. De esta manera en el mundo 
contemporáneo, las cosas se estiman corno mercancía, por ejemplo 
los periódicos hoy al hablar de u n  terremoto habla de una  
"catástrofe de millones de pesos" enfatizando el elemento 
cuantitativo y olvidándose del factor humano. 

Así la crisis de valores plantea el prob1em.a de prom.over 
cambios, alternativais para u n  mejor d~e~~arrollo moral, 
verdaderamente humamo de los hombre y las mujeres. 

(8) Rodríguez Lozano V, Frade Perdomo P, Albelo Martín Ma. Etica. Serie Addison Pleslwy 
Longman de México S.A de C.V. México 1998. pag 22 
(9) Rodriguez I ~ z a n o  V, Frade Perdomo P, Albelo Martin Ma. Ibid. Pag 27 



3.1.4 Características de los valores 

Dependencia: Lcls valores no existen por sí nnisrnos, necesitan 
depositario en quien descansar; son como las cualidades de [esos 
depositarios llamados bienes: la belleza de un  cuatlro, la elegancia 
de un  vestido, la utilidad de una herramienta. 
Estas cualida.des no son esenciales para la existencia del objeto. 
Los valores no son cosas ni elementos de las cosas, sino cualida.des, 
que poseen ciertos objetos llamados bienes. 
Los valores necesitan de los bienes, 'necesitan. (apoyarse en la 
realidad. 

Polaridad: Toda polaridad encierra los do:-, vidores límites: 
bueno-malo(moral); verdadero-falso(cie1icia) ; bello- feo(arte). 

Al primer término de la valoración se le 1lam.a positivo y al 
segundo término negtrtivos; a estos últimos tam.bi.éír se les llama 
disvaZores o contravaZores. 
Las características de polaridad o bipolaridad consiste en que los 
valores se presentan desdoblados en u n  valor positivo y el 
correspontlierlte valor negativo. 
La polaridad siempre se dan en toda valoración, no hay obra de arte 
que sea neutra, ni espectador que pueda mantení:r:se indiferen.te al 
escuchar una sinfonía , leer un  poema o contempl'ar un  cuadro. 

Jerarquía: Esto significa que los valores se presenta de 
acuerdo con una gradación: hay valores inferiores y valores 
superiores : en neces,ario distinguir entre una clasiiicación y una 
jerarquía: una clasificación no implica un  orden jerárquico, en 
cambio los; va-lores presentan una jerarquía o tabla de valores. 



Aquí una  clasificación de valores silsceptibles de 
j erarquización: 

Tipos de valores positivo - negativo (polaridad) 

Vitales enf~:rxnc3 
fueirte débil 1 selecto - - vulgar 

- - -- - 

Intelectuales 

Útiles 

Estéticos 

capaz - incapaz 
Abundante - escaso 

verdad - error 
evidente - proba.ble 

bueno - milo I justo - inju.s t:o 

bello - feo 
elegante - no elegante 
gracioso - grotesco 



3.1.5 Ta.bla de valoires con validez objetiva 

l.-Valores infrahumanos: son los menos importantes que 
perfeccionan al hombre en sus estratos inferiores, biológicos, que 
también tienen los animales. 
Los estados afectivos correspondientes son los del placer y el dolor, 
debilidad j 7  fuerza. 

2.-Valores humanos inframorales: 
En este rango se encuentran los valores: 
-Económicos: riqueza,, poder, éxito. 
-Sociales: perfeccionan no solo al hombre sino al ser humano y son 
cooperació~n, prosperidlad, autoridad, pl-estigio, estatus, solidaridad. 
-Noéticos: verdad, inteligencia, ciencia los que hacen referencia al 
conocimiento. 

3.-Valores morales: Están en relación con las virtudes 
cardinales: Prudencia, templanza, justicia y fiortaleza. Estas 
virtudes son adquiridas aunque se tienen en potencia y hacen al 
hombre más persona. 
Se encueritran también valores como: la cultural: la alegría, la 
tristeza, el amor, Ya fidelidad, aprobación, reprobación., la 
prudencia, la justicia, la fortaleza, la templanza, la verdad, la 
gracia. 

4.- Valores Religiosos: comprenden lo divino y lo sagrado y 
constituyen e:l rango cie lo supremo. Son valores del culto y de los 
sacramentos. 
Están en relación a las virtudes teologales Fe, Esperanza y Caridad. 



Jerarquía Objetiva 

Valores humanos 
infr amorales 

Valores infrahumanos 

Ahora bien todo valor también tiene su  parte negativa o rriejor 
dicho que carece de valor; que bien podríamos llamarle error, 
disvalor, falta de identidad, negatividad o bien antivalor, todos 
ellos son sinónimos. 

Es importante hacer notar que a veces se acostumbra a tratar 
el valor negativo o antivalores como un ente real, como si tuvieran 
valor posit:ivo, de tal manera que el valor negativo o antivalor es la 
ausencia de algo que debería existir y que por algiin motivo n.o se 
da . Hay que dejar claro que el valor coexiste con el ser humano, 
que existen porque se encarnan o bien las lleva a cabo el hombre, 
así pues el matar, el e:ngaño, la alteración, la agresión, el placer de 
violar la ley, de probar lo prohibido, las desviacj.oint:s sexuales, el 
abuso exagerado del sexo, las rivalidades contra la familia, las 
rivalidades contra la educación, ir contra las normas, contra la 



sociedad, t-1 escape de la realidad como el uso de dlrogas, entre otros 
muchos antivalores existen porque se dan o se encarnan en el 
hombre, no existen so.10~. 
Existen las cosas malas, la maldad de los actos, y así es que los 
actos que v a n  cargados de antivalores son por la privación 
correspontliente a la adecuación de las leyes naturales. 

Tenemos ahora ya una  idea má~s clara de los que son. los 
valores, de su jerarquía y de los ant:ivalores , 1.a importancia de 
ellos en el hombre radica en la realización plena de sus 
potencialidades, de su naturaleza humana. 1Sl valor es la 
trascendenci~l de la persona humana, la de apunitar a un horizonte 
fiera de si mismo, cle allí que lo ideal sería c1u.e todo hornbre 
aspirara a. tener en primer lugar los valores relj.giosos o bien los 
morales, sin embargo a veces sólo se aspira a terie:r como base del 
desarrollo humano los valores humanos inframorale:~. 

Esto ha  sido u n  claro ejemplo de lo que se ha  visto en el cine 
mexicano d-urante las últimas tres décadas donde han 
predominado el al'bu~r, el sexo, la violencia, la :infidelidad., la 
pornografía; cabarete:ras y ficheras, albañiles gr rriecánicos han 
reflejado diurante muc:ho tiempo a la sociedad mexicana, en donde 
los valores humanos, en especial los infrahumar~ois como p1ac:er y 
dolor, y los inframoralles como los econ~ómicos, han :predominado en 
dichas prc)ducciones, remarcándose la carencia de valores morales 
y religiosois que ni siquiera sus personajes poseen por equivocación. 

En esta situación de carencia de valore:; el Nuevo (Cine 
Mexicano a llevado a que sus espectadores tomen la vida sin 
responsabilidad, dejándose llevar por isus emociones, sentimientos 
y pasiones y no tomando conciencia de la bonda-dl o maldad de sus 
actos, cayendo así en una relatividad en donde natd<a es tan malo ni 
tan bueno todo depende del cristal con el cual se mire. 
Ante esta si1.uación todos los actos inmorales 1-el-niinan siernpre 
justificándlose, de aquí la importancia de realizar u n  anitlisis 
axiológico o de valores de una  muestra de películas del Nuevo Cine 
Mexicano, teniendo presente la importancia de la jerarquía objetiva 
citada que se tomará como base para el análisis c:orirespondiente. 



Capitulo IV 

4.1. i Análisis de contenido axiológico 

En este apartado se realizó u n  análisis de contenido axiolc~gico 
o de valores de una. muestra de 26 películas del Nuevo Cine 
Mexicano, realizadas entre los años de 11989 y 1999. 

Las películas fueron seleccionadas bajo los siguientes criterios: 

- Las películas de mayor impacto taquillero. 

- Las  películas galardonas con el Premio "Ariel" en la categoría de 
"Mejor película del año". 

- Las  peljiculas galardonas con premios extranjeros en Festivales 
Internacionales. 

El esquema utilizado para la ficha de Análisis 
Cinematográfico en este trabajo fue tomado del libro 
"Percepción Crítica" (Manual de Iniciación) del Padre Pedro 
Briseño Chávez , editado por Decos - CELAM, Bogotá en 1987 



Rojo amanecer 

Año de producción: 1989 
Cias. Productora: Cinematográfica Sol 
Duración: 96' 
Sonido: Monoaural 
Dirección: Jorge Fons 
Asistente de Dirección: Julio Fons, Elzn'a D'Angelis y Sergio Mu fioz. 
Produccibn: Valentin Trujillo y Héctor Bonilla y pr(~d'uctora ejecutiva 
Marijane hfiller. 
Guión: Xavier Robles y Guadalupe Ortega. 
Fotografía: Miguel Garzón. 
Escenografía: José Luis Garduño, Helmut Greisser. 
Arnbientación: Mario Sánchez. 
Edición: Sigfrido García Jr. 
Vestuario: Denise Ronzero. 
Sonido: lkrartha Garcícr. y Marithé Chico. 
Música: Eduardo Roe1 y Karen Roel. 
Interpretes: Héctor Bonilla, Maria Rojo, Jorge Fegán, José Alonso 
Demián Bichir, Bruno Bichir, Marta Aurora, Eduardo Palomo, Palomc 
Robles, Simón Guevara, Carlos Cardán, Sergio Scínchez, Rolaertc 
Sosa. 

Clase social: media 

Sinopsis argumenta1 ética 

El movimiento estudiantil de 1968 con la reprc?sión y matanza 
del 2 de octubre en lcz Plaza de las Tres Culturas en la ciudad de 
México son el tema central de esta trama. 

Todo inicia u n  2 de octubre por la mañana cuczndo los policías 
empiezan (2 rodear la zona de la Plaza a!e las Tres Cz~llturas porque se 
sabía que por- la tarde habría u n  mitin estudiantil. Este es  el caso de 
uno de muchos que pudieron haber sucedido, acerca de una familia 
que vivía en la zona de Tlatelolco cuyos hijos participaron en el 



movimiento y que les toca vivir en carne propia toda la violencia 
ocurrida. El padre de esta familia trata de advertirles a través de 
una llamada telefónica de lo que iba a ocurrir, pera tina interferencia 
no le permite tener contacto claro con la familia para ponerlos en 
alerta ante la .situacicin que se desataría. 

Cuando empiezan los balazos se e.scuchan a diestra y siniestra, 
la madre i!gnora el paradero de sus hijos. Tiempo mas tarde llegan 
los hijos con otros estudiantes heridos :y su casa se convierte en un 
refugio, pero que la ser descubiertos por los militares todos son 
masacradols con exceplción del hijo menor que se maniuvo escondido 
y que al salir descubre que todos sus familiares jy los estudiantes 
fueron asesinados. 

La trama muestra la sed de justicia, libertad y de revolución -- 

que realmente muchos no tenían muy claro del por qué participctban 
en el movimiento- que buscaban los jóvenes unitrer.sitarios así como 
también se presenta la! violencia y la represión en toda la magnitud, 
además de presentar el asesinato de jóvenes, rnujert?s, ancianos y 
niños, una lucha por imponer autorida~l a cualquier ,precio con tal de 
mantener el poder intacto y ocultando todo lo que no :se debe saber, 
sobreponiendo los valores económicos sobre 10,s ideales de los 
jóvenes, lo que importaba era mantener una buena imagen de Mkm'co 
ante el mundo, ya que días después darían inicio l a s  olimpiadas de 
México '68. 



Cabeza de vaca 

: Instituto Mexicano de Cinemato!g,rafia, Fondo 
e Fomento a la Calid~~d Cinematográfica, Iguana Producciones, 
V Española,, Sociedad Estatal Centenario, Grupo Alzcia, 
obierno del Estado1 de Nayarit, Cooperativa IJosé Reuueltas 

el Cruz, Jorge Sáncihez, Julio Sol6man0, Fopp 

Etchevarría. 
umento: Guiller~no Sheridan, Javier Robles, P~icolás Echevcxnía 
ados en la novela de "NAUFRAGOS" de Alvar Nuñez. 

olas Echevarría. 

sica: ManJo Lavista. 
nido: Cku-10~ Aguilar. 
bienta:cion: José Luis Peláez. 

niel Jinzénez Cacho, Roberto Sosa 
arlos Castañón, Gerardo Villareal, Farnesio d e  Bernal, Josefin 
chánove, Oscar Yolcii, Eli Machuca, Francisco Mendoza, Robe 
obo "Calambres". 

Sinopsis argumenta1 ética 

La conquista española en América no se dio de  u n  día para otro 
y todas S-us consecuencias maduraror~ en diferentes: ámbitos como 
lenguaje, vestimenta, y las creenlcias tomaron tiempo, y es 
precisamente en lo que se refiere a creencias y c:ositumbres es en lo 
que se enfoca esta trama al exponer como i!ols "conquistaciores 



españoles" terminan "conquistados" por los nativos del lugar por 
situaciones casi imposible de creer y de ocurrir. 

Un grupo de natiz~os le muestra a los españolles sus creencias y 
tradiciones:, los españoles no creen ni aiceptan totios los rituales que 
estos hombre realizan, pero la autorida~l del jefe d e  este grupo nativo 
es tal que no solo c!onvence a sus gente sino también termina 
convenciendo a los es,~añoles, quienes por miedo o por no llevtxr la 
contraria terrn.inan aceptando lo que estas hombres hacían. 

Con una inteligencia casi manipuladora y co?ztroladora, los 
nativos del íu,gar muestran a los españoles sus rituales y creencias y 
hasta donde puede llegar su fe. 

Entre incredulidad y sorpresa de los españoles, Clabeza de vaca 
muestra una situacion poco explorada jya que solo se piensa que los 
españoles llecgaron y conquistaron ,que los nativos dzjeron a todo que 
si para evitar problemas, pero e n  esta alnta se plantea que no fue así 
ya que los nativos también demostraron que sus rcxilces eran fuentes y 
que sería dificil de cambiar. 

Se da una lucha intensa de poder, de dominio, de marcar 
territorio y de demostr-ar quien mandaba a quien, para poder decir 
quienes eran los mejores y con mayor fortaleza. 



Solo son l ! u  pareja 

. productora(s): Instituto Mexicano de Cinernatografia / Fondo 
e Fomento a la Calidad Cinematogrúficcx / Sólo Películas 

osalia S:almcar / Alfonso cSuarÓn 

umenlFo: Rosalia Sa1aí:ar 
ón: Aljonso Cuarór~ / Carlos Cuarón 
ografíla: Emmari uel Lubezki 

Cuarón 1' Luis Patlán 
sica: Carlos War;rnc~n 
nido: José Antonio Garc:ia / Carlos A!guilar 

ientación: José Luis Aguilar / Brigitte Broch 
quillaje: 'Victoria Celis 

stuariol: Mana Estela Fernández 

a Ch~~rubusco 
1 Gimértez Cacho / Claudia Ramirez. / Luis de 
txd / Dobrina Liubonzirova / Isabel Benet / 

laudette .Maillé / Clat~dia Fernández / Luz María ,Terez / Ricardlo 
almacci Znoshiro / Alberto Hisaki / Carlos Nakatani 

Clase social: me di^! baja 

Sinopsis argumenta1 ética 

Una desenfrenada vida sexual puede llevar a adcpirir 
enferrneda!des mortales como el SIDA, caso supuesto que vive el 
personaje de esta historia, a quien sin darse anenta, su actividad 
sexual lo con.vierte en u n  enfermo debido a que llega al grado de 
tener re1ac:iones sexi~ales con dos mujeres casi al mismo tiempo y no 
quedar sa~:isjkcho. 



Lo placentero se convierte en algo cotidianc~ y a veces heasta 
insaciable pczra esfe hombre, pero al sentirse crtr-apado pctr el 
sentimiento del verdadero amor, una broma realizcztrlcz por una de sus 
"víctimas" al decirle que tiene SIDA le cambia totalmente la jugada y 
lo pone a rc?flexionar acerca de la interminable lista de am.ores 
fugaces y de lo miserable que ha sido su vidcz al' no enco~ztrar 
saciedad en ninguna de ellas. 

También. preserztcr al suicidio como una alterrztxtivtx para esclapar 
de esta realidad que ahora lo ahoga: El SIDA, am:;trando con él a la 
mujer que ama porqule ella ha sido víctima de uncx infidelidaci. Al 
saber él que todo ha sido una broma reflexiona rnomentáneam.ente 
sobre las consecuencias que puede tener una vida se;mal libertina y 
a pesar de que continiia con ésta decide protegerse recurrien~lo al 
uso del corzdón. 

La irtjidelidad, el placer, el abuso exager~ld~o del sexo son 
elementos que predominan en esta producción y a pesar de exponer 
las consecuerzcias de dichos acciones, no invita a. retirarse de esta 
fonna de iilidtx sexual libertina, sino que sólo se limitcxn a cuidarse 
con el uso de u n  corzd6n, algo así como dice el di:cho: "de los peores 
males el menor". 



La mujer de Benjamín 
"-"e w * - - F P " m m * i & r r J  

o de producción: jr 990 

. prc)ductora(s): Instituto Mexicano d e  Cinematografia / Fondo 
ento a la Ca1ida.d Cinematográficiil / Centro de  C:apacitación 

inematográfica / E:shitdios Churubusco Azteca 
roduccicin: Gustavo Montiel 
irección: Luis Carlos Carrera 

umento: Ignacio Ortiz / Luis Carlos Carrera 
ón: Ignacio Ortiz / Luis Carlos Carrera 
ografíla: Xavier Pérez Gro bet 
ición: Sigfrido Barjau / Oscar Figueroa 
sica: José Amoztiwutia / Alejandro Giacoman 
nido: Flernando C'árnara 
ección de arte: Gloria Carrasco 
bientación: Gloria Carrasco 
quillaj'e: Ross y L)u,orat 

stuariol: Gloria Can-asco 
caciones: Juchitepec, Estado d e  México 
tudios ,y Laboratorios: Churu busco 

Fntérpretes: Eduardo López Rojas / Arcelia Ramirez / Malena Doria 
Juan Carlos Colom,bo / Ana Bertha Espín / Eduardo Palomo / 
rnesio de  Berna1 /' Luis Ignacio Erazo / Rubén Márquez / Enrique 

Clase social: baja 

Sinopsis argumenta1 ética 

Una joven sueria con la posibilidad de  recorrer mundo 
valiéndose de  mentiras, engaños, coqueteo de.scarado, robos y 
desafiando hasta su madre con tal de  conseguir su piropósito. 

El dueño d e  la tienda del pueblo, uin cincuentiin -.aparentew~ente 
enfermo m!ental-, cor-tgia a la joven sin conseguir nat-lcr. por si mismo; 



pero después mal aconsejado por sus amigos y con ayuda de ellos 
decide roblársela haciéndola prisionera en su casa. Al principio ella 
se rehusa a cualquier tipo de contacto1 fisico con él, pero al ver Ea 
comodidad, el buen trato y el dinero, le sigue el juego provocár~dolo 
con insinuaciones eróticas, pues se da cuenta que comportándos~e así 
sacará mayor tajada. 

Al jin.al, ella roba las alhajas y el dinero de la casa en donde él 
la tenía prisionera así también va a la tienda y roba lo de la caja 
registradoi-a. Después de estos actos emprende su partida para 
escapar del autoritan!smo de su madre, del aburrimiento d e  su 
pueblo y de la pobreza material y espiritual de su vida, así empieza 
una nueva vida solo por el placer de violar lo establecido. 

Los antivalores como el placer, la riqueza y prosperidad son los 
principales alicientes de esta joven quilen a través; tie éstos justifica 
todos sus actos. Teniendo rivalidad con. su madre, y la idea de ir en 
contra de ¡!as normas, busca escapar de su propia. relctlidad de la cual 
está cansada y desea encontrar nuevas emoclorzes que le den 
sentido a su vida. 



Pueblo de madera 
* * L - a X m I I I " M M M M M  r - -m- -- * 

de producción: 1 
ración: 120' 
la, Productora: Instituto Mexicano de  Cinematografia, Foncio al 

mento de la Calidad CinematogriJca, Universidad de 
adalajara, Consejo para la Cultura y las Bellas Artes. 
duccicín: Juan An~Fonio de la Riva 

ción.: Juan Antonio de la Riva. 
n: Juan Antonio de la Riva. 

bdición: Oscar Figueroa. 
Música: Antonio Avitia. 
!Sonido: Miguel Sandoval. 
ilnterpretes: Jair de Rubín, Ernesto José, Nallel y Copar, Eduardo 

gler, Abel Woolrich, Clementina Rocha, José Rodríguez López, 
nacio Guadalupe, Do lores Heredia, Juan Carlos Martínez, Juan de 

Loza, Gabriela Roel, Armando Zumaya, Mano Almada, Lolo 
José Carlos Ruíz. 
M P 

Clase social: baja 

Sinopsis argumenta2 ética 

San Miguel de Cruces es un  imporfante aserraclero, u n  pueblito, 
en el cual prácticamente todos sus habitantes de dedican a la as:ierra 
de la madera, y sus vidas transcurren sin emociones aparentes. 

Un cine rústico, (en el cual sólo exhiben pelíci~!las del Santo el 
enmascarado de plata; el billar y la cantina, en donde un grupo 
musical ameniza con corridos y polkas, son las .únicas diversiones 
d e  este piintoresco pueblito, el cual, sus habitantes lo han hecho tan 
agradable e importante como el mismo centro del mundo. 

Aquí todo es madera, sus casas, sus muebles; no existe la 
televisión, sólo la radio, y todos se alumbran en la oscuridai! con 
viejos quin,qués. 



A pesar de lo rústico y apacible del lugar, sus habitantes: son 
quienes le dan vida y colorido, son quienes hace,n la historia de este 
pueblo de madera. 

Todos buscan hczcer realidad sus sueños, uiivile SUS emociones, 
disfrutar sus triunfos y hacer menos dolorosos sus -frcxcasos. 

El amor, Ea amistad y el trabajo, deben ser perfectamente bien 
combinados para olvidar las incomodiciades, los atrasos y el olvido 
en el que viven. Todos guardan secretos, sobretodlo de infidelidades, 
para evitar que los chismes roben la tranquilidad y la monotoni'a de 
este bello lugar. 

Sólo algunos piensan en progresalr, salir de ese lugar y conocer 
mundo. Por supuestlo hay quienes emprender cam!ii~o hacia la cqpital, 
en busca de mejores oportunidades:; otros vcrn tras el sueño 
americano de cruzcxr la frontera, pero la mayoría, lespera que pase 
rápidamente el tiempo para terminar sus djias sin más 
complicaciones que las de cumplir sus lczbores en e1 aserradero. 

Un suceso al final de la tramcr, i m m p e  la tranquilidczd y 
monotonía de este lt¿gtxr, cuando un  par de pillos, aslalta la tienda del 
pueblo, ro,bárrdose a!inero y monedas antiguas de plata, que Ea dueña 
coleccionaba .Obvitxrnente, por lo pequeño que es el pueblo, 
rápidamente descubren a los asaltantes. Éstos al verse acorralados, 
tratan de huir, pero Ea policía los detienle y en un intento de huir, uno 
de ellos muere. 

El pueblo entera se sorprende de lo ocurrido, ya que tenia 
muchisimc)~ años que a nadie matabci:n en San Miguel de Cruces, 
mejor dicho, nunca habían antes matado a alguien. 

La a.uacibilidaci y tranquilidad en la que un pueblo puede vivir, 
hace que todos los que allí habitan se conozcan lo suficiente, el 
valor de la crmistad sea un  lazo bastante fuerte casi imposible de 
quebrantar, los secretos sean del dominio público y nadie escape de 
ser juzgad'o por todos, cuando se comete, ' n  errores. 



El bulto 

Ano de producción: 1991 
Duración: 100' 
Cía. Productora: Cooperativa Conexión y Cooperativa Río MUtcoa. 
Producción: Gabriel Retes, Miguel Camacho, Gonzalo Lora. 
Dirección: Gabriel Retes. 
Asistente de direccibn: Luis Felipe Tor~ar 
Argumento: Gabriel Retes, Gabriela Retes y Lourdes Elizarrarás. 
Fotografía: Chy 
Música: Pedro Plasciencia Salinas. 
Edición: Saúl Aupart 
;Sonido: René Ruiz Cerón. 
~Vestuariol: Joel Ortiz. 
tlnterpretes: Gabriel Retes, Héctor Bonilla, Lourdes Elizarrarás, José 
fllonso, Delia Casanova, Cecilia Camacho, Luis Felipe Tovar, Lucila 
Balzaretti, Ga briela Retes. 

Clase social: alta 

Sinopsis argumenta1 ética 

Primero Rojo Amanecer y después el Bulto, parten del hecho 
suscitado el 2 de octubre de 1968 en la Plaza de las Tres Culturas, 
en Tlatelolco. 

Entre estudiantes y curiosos que se encontraban en el lugar del 
movimiento estudiantil,, Gabriel Retes encarna a un activista político 
que es at~!catlo por la policía, lo que le provoca e,s;tar por más de 20 
años en estado de corna, por lo que todos sus conocidos le lleglan a 
llamar el bulto, por el estado fisico en el que permanece por todos 
esos años. 

Al despertar este hombre, se da cuenta de la sociedad se ha 
transformado rápidamente, que los ciivances tecncilógicos se han 
apoderadcb de jóvenes y adultos, ya que quien los posea y pueda 
comprarlos, tendrán al mismo tiempo poder, estatus y les 'dará 
personalidad. 



Ya no importan los ideales de lucha de aguer'los jóvenes que 
buscaban libertad, y ~ l  que ahora se han convertido en adulltos, 
muchos dle ellos se han integrado tzl gran aparato burocrhtico 
llamado gobierno y el poder y la riqueza es lo más i~nportante para 
vivir. 

Al ver esta situación el bulto, se retracta, pz~es no puede creer 
que todo esto esté ocurriendo, que sus amigos hayan accedido a 
entrar a la política! compta e inclu.so alabar lcls acciones del 
gobierno. 

La pelía~la expone un  situación bastante real, en cuanto a que 
muchas veces existen personas que critican algo, van en contra de lo 
establecido, sin embmgo, con el paso del tiempo, tlo~lo aquello con lo 
que no estaban de acuerdo resulta quie les pueci'e traer benejicios 
económicos y materiales, poder y estatus, todo puede cambiar, todo 
lo pasado no cuenta y cambian de parecer rüpiclamente, y esto 
también se debe a que tal ves nunca tu vieron un  criterio firme de las 
cosas, son personas muy volátiles en personalidaci'. 

Así pues, el dinero y el poder pueden cambiar todos los 
radicalismos, la forma. de pensar y de actuar de alguien, quic, 3 n e ~  
supuestam.ente mantenían una postura inquebranttxb'le. 



Como agua para chocolate 

bño de Producción: 1991 
ación,: 125' 
. productora: Araiu Films International , Institi~i!~ n/!exicano de  

inematografia , FOMTUR , Secretaría de  Turismo , ,Fc)ndo de  
mento a la Calidad (2inematográjica, Cinevista h c .  , AVMCSA , 

obierno del estado de  Coahuila 
roduccicín: Alfonso Arau 
irección: Alfonso ,4rau 

r rgumento: Laura Esquivel, basada en su novela ihcmónima. 
tu ión: Laura Esquivei! , Alfonso Arau 
Fotografía: Emmanuel Lubezki , Steve Bernstein 
Wdición: Carlos Bolado , Francisco Chiu Amador 

úsica: Leo Brower 
onido: Juarz Carlos Prieto, Mario Welch is 

ección de arte: Gonzalo Ceja / Emílio Mendoza 1' Ricardo 

enta.ción: Matlricio de Aguinaco , Denisse Pizzini / Marco 
io Ar-ieaga , Golm:alo Ceja , Carlos Brown 

quillaj'e: ,Julián Tejieda , Roberto Vdlafuerte 
stuario: Carlos B'rown 
ctos e:speciales: Raúl Falomir 

ciones: Ciudad ALcuña y Piedras Negras Coahuila 
rpretes: Lumi C'avazos , Marco Leo,nardi , Recgincx 'Torné , Mario 

kván Martínez , Ada Carrasco ,Claudette Maillé , Fnrnesio de Bemal 
Pilar Aranda, Sabina Gallardo, Margarita Isabel, Rodolfo Arias , 

aquin G~awido, Yareli Arizmendi , Sandra Arau , Andrés Garcict. Jr. 

Clase social: alta 

Sinopsis ~argumental ética 

La h~istoria de u n  matriarcado a principios del siglo XX con su 
aparentes valores, costumbres y tradiciones es  a lo que nos remonta 
la trama de esta película. 



Una madre autoritaria con el afán de conver-tir a sus hijas en 
excelentes amas de casa, en buenas esposas y bluenas madres, se 
va frustrando ante la personalidad y carácter de cada una de sus 
hijas, quienes no están de acuerdo en nada con la forma en cómo las 
educa su madre. 

La hija mas chica esta destinada por -órdenes cíe su madre- a 
cuidarla hasta que ella muera y obviamente no podrá casarse, ni 
enamorarse; pero esto es algo imposible ya que la chica se enamora 
y contraponiendo la! tradición no le queda mas q~ut? aceptar que el 
muchacho se case con su hermana pczra entonces tenerlo cerca de 
ella aunque sepa que es un hombre prohibido. 

El amor que ambos sienten logra superar todo tipo de 
obstáculos para salir adelante y esperar todo el tiempo que sea 
necesario ,para realizar su amor. Se disculpa el aldulterio por que _fue 
por amor, ya que estos muchachos tienen relaciones; (mando toclauía 
él estaba casado. Hasta supone estar embarazc~cía pero no re.sulta 
así porque solo se trtxtii de un retraso. 

La madre despulés de muerta se le "aparece"' a la muchlacha 
para reprc)charle lo que había hecho, pero ella se justifica diciendo 
que todo fue por am!or y por que ella -su madre- l'e impidió ser -feliz, 
pero finalnzente los clos serán felices aunque no sea! en esta vida. 

Se piuede ver que por amor se Jiustifica tc)cío lo realizado no 
importando el daño que pueden ocasionarse a sí mismos y a los 
demás. 

Una ,película con ciertos tintes de fantasía e ilwc?alidad que se 
"guisan" al sabor d e  suculentos y hasta exóticos platillos de  la cocina 
mexicana, convirtiendcda en toda un  arte fácil de czdmirar pero ciificil 
de imitar. 



La vida conyugal 

Año de producción: 1' 992 
Duración: 95' 
Cia.  productora: Universidad de Guadalajara , Fondo de Fomento 
a la Calid txd Cinemato!gráfica , Vidafi1m:s , OXICEM Pi~oducciones , 
Tabasco Films , Instituto Mexicano de Cinematografi'a 
Producción: FernanLdo Sariñana , Miguel Necoechea 
Dirección: Luis Carlos Carrera 
Argument:~: Ignacio Ortiz, basado en la novela hornónima de Ser!gio 
Pitol. 
Guión: Ignacio Ortiz , Luis Carlos Carrera 
Fotografíca: Xavier 1Dé1.e~ Gro bet 
Edición: Carlos Bolcxd~o 
Música: Enrique Quezadas 
Sonido: F~ernando C'árnara 
birección de arte: Brigitte Broch 

mbientación: Brigitte Broch 
kaquillaje: Eduardo Uómez , Carlos Sánchez 
'Vestuario: Mara González 
fntérpretes: Alonso Echánove , Socorro Bonilla , Demian Bichir , 

rgarita Sarz , Eduardo López Rojas , Alvaro Guleirrt~ro , Alfredo 
villa , Regina Orozco , Nora Velázquez , Patricio Clac;tillo , 

odolfo Arias , Isabel Benet 

clase social: media alta 

Sinopsis txrgumental! ética 

En esta trama (31 labuso exagerado del sexo se hace presente en 
todo momento y se convierte en algo cot5diano y ri!ecesario para i~ivir. 
La infidelidad se da primeramente por parte del marido y la esposa 
cansada a!e esta situa.ción recurre a la misma tra;iciÓn, ya que si el 
marido la engaña d,or qué ella no?. E:: así como ambos dejan volar 
sus pasion,es con toda libertad, aunque llega el mornen.to que al verse 
traicionados ;y engañados solo existe el deseo de venganza y de 
matarse para terminar con esta situación. 



La cuestión arnorosa no se ve como un  medío para alcalnzar 
dinero, poder o éxito, sino que simplemente es placer por placer, en 
donde existe una mc~rcada lucha de igualdad de se.xols. 
El coraje de la esposa ante las infidelidades continuas Ea lleva a 
preparar junto con uno de sus amantes la f o m  de eliminar a su 
marido, plero el intento de homicidio falla y los co,ndenan a veinte 
años de cárcel. 

Al sa!lir de prisión ella regresa a buscar a su marido y vuelven a 
vivir juntos, pero ella lo envenena ve,ngandose por todo lo que le 
había hecho pasar. Sin embargo ella muere tres días después de 
haberlo envenenado a su marido debido a la tristeza que le prclvoca 
la ausencia (de é l ,  lo cual resulta contradictorio cleb1ido a que es una 
relación tormentosa en, la que ambos les gusta sup.ir, engañar y vivir 
con rivaliclades todo el tiempo, lo que es verdad es que no puleden 
vivir separados. 



bño de producción: 1992 
. Productora: Centro de Capcitación Cinematogrráfica , Estudios 

u Chrubusco-Aztcrccz , Instituto Mexicczno de  Cinematografa. 
oducciiín: Enuin ,Neumaier, Gustavo Montie 

irección: Francisco Athié 
rgumenlFo: Francisco Athié 

ión: Frtxncisco AtrbiO 
ografíla: ,Jorge Meciina 
ición: 'irlacatéotl 1Va ta 
sica: Juan Cristobal Pérez Grobet 

Y 

ponido. Antonio Diego , Samuel Larson 
(Dirección de Arte: Mansa Pecanins 
Fmbientación: Marisa Pecanins 

quilla~e: Eduardo Gómez , Carlos Súnchez 
tuariol: Mónica Nez~maier 
ctos Especiales: Alejandro Vázquez 

bcaciontrs: Distrito ETederal 
bntérpretes. Lucha Villa, Roberto Sosa,  Darnián Alcazar, Alonso 

chá , A1ons:o Echanolve , Alicia Montoya , Esperai~zc! Mozo , Angel 
asarín , rlarbn Herr~án , Teresa Mondrtxgón , Artemisa Flores 

Clase social: baja 

Sinopsis curgumentail ética 

Una -familia de una de las colonias más p80.bres de la ciudad 
tiene que salir adelante sin más apo24o que el (de la madre y el 
hermano mayor, quien tiene que trabajaiir todos lo:;. hr:r72os posibles en 
la fabrica para cons:egruir el dinero sufi'ciente par-a: que coman todos 
en esa casa. 

Para ello la hija mayor se  dedica a asaltar y a: la venta de ci'roga 
para poder llevar ~!lglo al hogar. La madre de es~ta familia se ve 
obligada a empeñar a las ricas de la colonia cu.a!n;ta cosa de valor 
tenga para salir de los apuros económicos, y entre estas cosas de 



valor que empeña se encuentra un fino reloj que Lolo había regalado 
a su madre el día de las madres, reloj que había; sido robado por la 
hermana. 

Al saber esta situación Lolo desea res(sc;ltar este reloj y 
devolverlo a su madre, pero en el intento de rescatarlo, es 
sorprendido por una cie la mujeres quienes pose~lcln el reloj, y para 
no ser descubierto por ella, no le queda otro remedio que matar. 

Lolo (desesperadc~ busca la manera de  escapa:r pues todo indica 
que él fue el txlpable pero en el intento la policía clestmbre todo y Lolo 
es extorsionado por el policía quien a su vez es un pariente, este 
policía le pide dinero a cambio de su silencio y montar todo un 
número que haga cu.lpm- a otro, para ello Lolo tendrá que irse lejos de 
ese lugar, y finalm!er~te así ocurre. Lolo huye y .se culpa a otra 
persona que aparece ahorcada y con una nota póst-rnnza culpándo.se. 

Esta trama muestra como Ea delincuencia píA[edt? traer muchos 
problemas no solo a quien la practicia sino también a toda una 
familia, y que la corrupción es parte fu:ndamental dle esta jugada, y 
que la justicia puede comprarse a quien obviamen!te pueda pagarla, 
el dinero es un medio que puede hacer mover a todos al ritmo que 
deseen. 



Cronos 

cano d e  Cinemato!girajfia, Consejo 
ra Ea Cultura y las Bellas Artes, Fondo al Fomento íle la Calidad 

t nematográfica, Universidad de  Guadalajara, Gnipo del Toro, 
rvicios Fíl micos, PI-ociucciones Iguana, Ventana llilrrzs. 
rección: Guillermo del Toro. 

and ro S'plingall, A1.tízu r H. Borson, 

1 Dávalos;. 

Figueroa. 
S.A d e  C. V. 

Ron Perlmlan, Claudio hkook, Margairita 
.at 
w- 

Sinopsis txrgumental ética 

A lo largo del tiempo, el hombre ha buscado ilvllca.nsablement(o 
hacer realidad sus sueños, en posible lo aparentemlerxte imposible y 
llegar más allá d e  lo im!aginable. 

En esta búsque,dcz desenfrenada d e  querer tenel- el control d e  
todo o d e  casi todo, el hombre ha hecho lh_asta lo iny~o.siblepara 
detener el paso del tienrlpo y hacer que éste no siga str curso. 

Encoirtr~rr la fórmula d e  la eterna juventud e s  hcly por hoy, urno 
de  los sueiZos más girandes del hombre, que aún, no hay podido 
hacer realidad. 



Y es precisamente en Cronos, en donde un  supuesto aparato, en 
forma de escarabajo de oro, le dará la eterna juventud a quien lo 
utilice. Este aparato fue inventado por u n  alquimista que llegó de 
España en el siglo XVI, quien obsesionado por mantener joven por 
siempre, empieza a irealizar cuanto invento se le otntrre, y después de 
muchos intentos sin éxito, obtiene como resultado a Cronos. 

Junto con el aparato, este alquimista escribe un libro indicando 
las instrucciones de uso d e  Cronos, paso a paso de manera 
detallada. Así transcurren 400 años y el alquimista s,igue vivo, pero 
ux  demrr~be en la casa que habitaba le quita la vida. 

Cuando la policía. llega a la casa, entra a uncz ,parte que no s:e 
había demw~bado gr lo que allí descubren, jamás lo hacen del 
dominio público. 

Al p ~ ~ s a r  de los aiiios, dos hombres se enteran dlel invento de 
Cronos, uno por casiualidad y otro por necesidad. Ambos buscan ser 
eternamer~tejóvenes, sólo que uno de ellos tiene a (Z~orros y el otro 
las instruciciones, pero obviamente ninguno de los a!o:s quiere acceder 
a que sólo un.0 utilice el aparato. 

Finalmente sólo uno de ellos, el hoirnbre de buen! corazón logira 
quedarse con. el invento de Cronos y con las instruicci~or~es. 

Definitivamente Cronos expone una situación. par años 
estudiada y llevada a la pantalla grande por muchas películas dé? 
ciencia jict3ón. 

Aquí,, los valon?s que se encarna en los dos hom.bres mayores 
son muy ~liferentes, ya que en uno de ei!los está la vanidad, lo 
superjiciai!, busca ser joven para seguir atesorando riquezas y poder, 
seguir siendo u n  déspota. Mientras que el otro hombre, quien posee 
un buen corazón, sólo busca ser joven para seguir cuidando de su 
esposa y de su nietcz que es huérfana. 

No cabe duda (que con todo el dinero y el poldlel- que se pueda 
tener, hay ncb hay dinero que pueda co:mprar la juventud eterna, 
por algo dicen que "juventud, divino tesoro". 



Principio y fin 

ño de pr-oducción: ;! 993 
ración: 186' 

ía. productora: Fondo de Fomento a la Calidad Cinematográfica, 
lameda Films , Instituto MexzXZcano de Ciinematogrtx~9a! 

p d u c c i ó n :  Alfredo Ripstein 
pirección: Arturo Ripstein 
krgurnento: Basado en la novela homónima de Naguib Mahfouz. 

n: Paz Alicia Garciadiego 
grafía: Claudio Rocha 

ición: Rafael Castanedo 
sica: Lucía Alvarez 
ido: Antonio Diego , David Baksht 

ección de arte: Mjyrko Serbolou 
ientacion: Maristx Pecanins 

quillaje: Carlos Sánchez 
stuario: Adolfo R'an~irez 
caciones: Distrito Federal y Veracruz 
térpretes: Ernesto Laguardia , Bruno Bichir , Lz~t5cl Muñoz , Julietcr 
urrola , Alberto Es:trella , Blanca Guerra , Luis fe?liple Tovar , Alcmso 

chánove , Julián Pclstor , Luisa Huertas , Verónica Mrerchant , 
mesto Y¿iñez 

Clase social: baja 

Sinopsis cargumentail ética 

Al morir el paclre que era el sustento de esta familia, madre e 
hijos quedan en el desamparo total. La madre 'basa todas sus 
esperanzas, económicas principalmente, en uno &!e los hijos, quien a 
costa del sacrificio de los hermanos -de realizarse como personas y 
profesionales- le entregan sus sueldos para qtit? él pueda seguir 
estudiando y llegue a ser lo que su madre anh~ela; un  profesional 
exitoso y lo más im~pí~rtante un  millon~=lrio que sacará de pobres a 
toda la fan~ilitx. 



Esta trama coloca al dinero como el valor mas importante para 
vivir, recurso que s;ólo puede ser alcclnzado mediante el sacrificio 
extremo de los sueños y metas de algunos de los integrantes de esta 
familia. Las medios de  los cuales se valen para Icigrnrlo son: la venta 
de droga, la prostitución por parte de la hem2txn.a como manera 
rápida de conseguir- dinero, aunque plosteriormen.te lo único que le 
provoca dicha prostitución es que ella deje de respetar su integridad 
humana y el sexo se convierta en algo cotidiano e indispensable en 
su vida 

La presión por conseguir recursos económicos y éxito profesional 
y no obteizerlo rápiciarnente provocan ~iesesperaci~ón y llevan a;! hijo 
mayor al suicidio piara ya no seguir enfrentando la rea;!idad 
inalcanzable que la ~nctdre le e a i a .  

La trama presenita al éxito personal y profesional como algo 
cuantitativlo, algo que puede medirse que es el dinero, mientras más 
riqueza tengas mas éxito tendrás y solamente a.si valdrás como 
persona, cEe lo contrcxri~o no eres nadie. 



bien venid!^ Welcome 

ño de producción: 1994 
ración: 100' 

a. prod~uctora: Uniz~ersidad de Guadalajara , C'cboperativa Río 
coac , Tralafilms , Gabriel Beristáin EEC. , Coopertztiva Conexibn, 

. C.L. , Instituto Mexicano de Cinematogra.a 
reducción: Eduardo de la Bárcena , G'abriel Ber;is:t~!in , Gonzalo 
ra , Gabriel Retes 
rección: Gabriel Retes 

rgumento: Gabriel Retes , María del Pozo , Gabriela Retes , 
ourdes Elizarrarás 

ón: Gabriel Retes, María del Pozo, (Jabriela Rete.s 
ografíca: .Jesús ChtX vez Chu y 
ición: Carlos Salces 
sica: Angel Romero 

onido: Evelia Cruz 
mbientación: Miguel Peraza 
ma mu:sical: Francisco de la O ,  Man!uel Lino 
térprettzs: Lourdes Elizarrarás , Luis Felipe Tovcxr , Gabriel Retes 
sé Manuel Fernández , Jesse Borrego ,Juan ClatlcSio Retes, Lucila 

alzaretti , Claudia Fernández , Desirée Ríos, Fen~ando Arau , 
vier Castillo /,Lourdes López Castro , Francisco de la O ,  María 
manda García 

Clase sociial: alta 

Sinopsis txrgumental! ética 

Esta producción gira en torno al tema de lcx enfermedaa! del 
SIDA, deja! muy claro la importancia que tiene no dejarse llevar con 
las pasion.es en ciertos momentos de ¡!a vida, elplacer y el atbuso 
exagerado del sexo con la primera persona que pase por el ca,mino 
siempre pude traer consecuencias y éstas pueden ser fatales y 
mortales. 



Aborda el tema de cómo la iinfzdelidaa! puede ocasiionar 
problemas mayores en una pareja, que un  engcxfio por el simple 
hecho de violar la norma de la fidelidad puede ocasionar la ruptura 
definit-iva. 

Así mismo, el SIDA es una enfermedad que desprestigiia la 
quien la porta, y que puede traer problemas en el ámbito laboral, 
familiar, profesional. 

Entre los ami!gos, en la mayoría de estos casos, rechazan 
totalmente al portablor del virus y sólo quien en ueirdad quiere a la 
persona hace caso omiso de esta enfemedad! y es capaz de 
ayudarla en todo lo que esté a su alcance, de no   re joro charle totdo el 
tiempo de que los errores se pagan y a veces con /!a propia vida, que 
se puede .salir adelan~Fe ante las peores adversidades r: ue el cxmor 
verdadero puede ser ICE mejor medicina para el alma y el ,,erpo 



Mujeres imsumisas: 

. productora: Televicine y Claudio Produccion,es Producción: 

irección. Alberto Isaac 
rgumen~to: Alberto I5;aac 

grafía: Tony Kuhm 

/Dirección de Arte: Tere Pecanins 
bntérpretes: Patricia Reyes Spíndola, José Alonso, Margarita Isabel, 

ctor Ortlegu, Lourdes Elizarrarás, Regina Orozco, Juana Ruiz, Juan 
laudio Retes. 

Clase social: media b~aja 

Sinopsis ~argumental ética 

La necesidad de escapar de los malos tratos, lcx incomprensión, 
la rutina diaria y la insatisfacción srmal, lleva a las 4 mujeres 
protagonistas a abclnclonar a sus esposos e hijos y probar suerte 
iniciando una nueva vida, tal ves con privacior;!es pero eso si sin 
ningún a7;repentimiento, solo para demostrarles a sus maridos que 
ellas pueden ser independientes y autosuficientes. 

El destino las Elez~a a probar suerte hasta Tiju.ana y allí caen en 
un bar, una de ellas deserta de esta aventura y prefiere regresar con 
su marido e hijos pero las otras tres mu.jeres decidter;! seguir adelante 
y correr todos los rie.sgos que sean necesarios 

En este bar cada una de ellas encuentra a su "amor"; una de 
estas tres mujeres pierde la cabeza por un  joven menor a ella, el cual 
se dedica a la venta! dle droga y a explotar a la pnostitutas, y elZla no 
resulta la excepción. Pero la verdad siempre sale a la luz ,y se 
descubre todo, así que decepcionada .se venga &!e¡! muchacho y le 



roba todo el dinero, además de que convence a s:u:c dos a m i g ~ ~ s  de 
que se vayan a vivir a los Estados Unidos. 

Mientras tanto los maridos de estas mujeres ldeciden dejarlas 
en paz y no busccxrlas mas, pues l a s  consideran una libertinas, 
malas madres y espos:as. Solo uno de los  marido.^ decide ir a btiscar 
a su esposa y saber qué es lo que realmente ha pczc:ado. 

Estas m.ujeres abren un  restaurante de com.itla! típica mexicana 
en los Ángeles California; todo les pinta de mara:villa, hasta que el 
marido de la más reventada y que se había enamorado del 
muchacho,, llega a bt~scarla y le pide una explicación. No h~lblan 
mucho pero sí tienen mucho sexo. Finalmente el imcxrido compfiende 
que esa es: la vida que estas mujeres insumisas desean seguir. 

Estas mujeres preferen dejar atrás su j~asado y vivir 
intensamente la poca .juventud que aun les quecicr, con mucho sexo 
de por medio, sin tenerse que preocupctr de hijos, respon~abilid~ades 
y obligaciones, se ollvidan de que son madres y esposas y solo se 
centran en. la nece~itla~d de ser complacidas como ;mludferes. 



El jardín del edén 

/Año de producción: 1994 
Iroducción: Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), Fond 

e Fome,nto a ltz Calidad Cinematográ'fica,, iUniversidad d 
ad alajara y Macondo Cine Video [Mém'co]; Verseau Internatio na 

c., Societé Generade des Industries (Julturelles-Qt~ébec (SOGIC) 
i~élé'film Canada [Canadá]; Sécrétarie de la Culture .e t  1 

rancophonie y Ministeire des A ffairs Etrangeres [,Francia). 
ración,: 104 minutos 

onido: Dolb y estéreo 
irección: M a r í a  fibt~aro 

Msistente:~ de dirección: Francisco 171-anco, Frédéric Hénocqiue 
i~duardo Coward. 
producción: Jorge Sánchez; productores ejecutivos: Jorge Sánchez 
h l c e  Kuri /México!, Tom Garvin [Canadá]; (coproductora: Ly 

afontaine; gerente de producción: Tlacateotl Mata. k ión: Beatriz Novaro y María Novaro. 
irección artística!: Brigitte Broch. 
cenografía: Salvcxdor Parra. 
tuario: Paz Escclbar. 
uillaje: Esther Alvarez. 

dición: Sigji-id o B G V - ~ ~ U  y María No varo. 
onido: Yvorz Benoí't; supervisión de edición sono~ra: Marcel Pothie 

rabación: Hans Ptzter Strobl. 
sica: (José Stephens; supervisión musical: Annette Fratie 

unciones: Manuel .Earuardo ("Por esa yegua1?, Eduardo T. Gtzrct 
'Las Miss Mona1?, Cbarziel Gamés ("Mujer paseada!':), iidanuel Gon;:ál 
"Rosita Vals '7, Santiago Jiménez ("Margarita1?, Esteban Jo,rdá 
"Oaxaca': 'Za Pepita" y "El gancho1% Augie Meyers y Bill Shejpel 

!("Hey Baby, qué pa.sóly, René Ornelas ("Baby, Baby (Corizó 
[regresa)", Beto Villa ("Pachuco Bluesly, además ci'e "'La zandunga" 
1"La Juanittx". 
# 

~éxico/Cc~nadá/~rancia  Color (Eastmuncolor) 
bnterpretes: Renée Coleman, Bruno Bichir, Gabriela Roel, Rosari 
pagrav, Alan Ciangheroti, Ana Ofelia Murguía, Joseph Culp 
j/erónimo Bemecos,  Ángeles Cruz, Lucero Sánchez, Dense Bravo. 



Clase soctial: media baja 

Sinopsis argumen,tal ética 

Al morir el padre, la madre decide mudars~e junto con sus dos 
hijos a Tijhmna para iniciar una  nueva vida, llena de  prosperici!ad y 
oportunidades, sin ~rrnbargo este cambio d e  ciudla!d les muestra que 
para salir adelante hay  que atravesar por mucho.s peligros y que 
todos lo que llegan a Tijuana van e n  búsqueda del "sueño 
americano", de  cruzar la frontera, pasar a los ~ s t a d o s  Unidos y de  
olvidarse d e  su pa.sado. El dinero e s  lo único que mueve a (estas 
personas, incluso a ~ex,poner sus propias vidas. 

Es  irnportante destacar que e n  esta trama se  expone el hecho 
de  que el ser humano no siempre está conforme cort lo que tiene, ya 
que mientras unos llevan años e n  los Esta(cEoc: Unidos y son 
ciudadanos norteantericanos en el fondo enfrentan un gran co~lflicto 
por no saber lo que son realmente si irl~rteamenIc'anos o mexiccñnos, 
reniegan (de sus o~ígenes  aunque e n  el fondo saben perfectamente 
que el tiempo que tengan d e  vivir en tal o cual 11~;gar no hará que el 
interior cambie; e n  otro extremo s e  encuentran el r~orteamericano que 
se  marauillan d e  la cultura mexicana, d e  .sus tradiciones, 
costumbres, ropa y comida, anhelando en el _fondo poseer una  
cultura tan rica y queriéndola adoptar para si mismols. 

El sentido d e  prolsperidad se entiende como el hecho d e  viz~ir e n  
los Estados Unidos, ganar dólares, dejando y trc~tando de  olvidm- e n  
muchos casos, la cultura y la patria d e  la cual vienen, aunque tengan 
que uivir todo el tiempo escondidos como fugitivos de  su propia 
historia. 

La trama muesi:ra como finalmente a pe.scxr d e  los muchos 
peligros que la gente pasa por llegar a los Estados Unidos , tratando 
de  obtener una  mejor forma d e  vida, dinero y rrltlcrhas ilusiones por 
darle a los hijos una  vida mejor muchas d e  esas  personas reciben 
los peores tratos y prefieren regresar a su patria, valorando mucho 
más lo que tienen cl a.1 menos conformándose con el lugar e n  a!onde 
les tocó viuir. 



Sin remitente 

Cia. prod~uctora: Tele vicine S.A de C. V 
bración::  9 ;7' 
Sonido: Estereo 
Producciain: Gabriela Obregón 
Dirección: Carlos Carrera 
j(;uión: Carlos Carreraj, Silvia Pasternac, Ignacio Ori'iz 
Fotog ra film: Xa vier Pérez Gro bet 
Pirección de arte: (Gloria Carrasco 
Sonido: S,igfrido Bai-jau 
Música: J l~an  Cristóba 1 Pérez Grobet 
fnterpretes: Fernando Torre Lahpam / Tiare Scarzcia /' Luisa 
Huertas/ L,uis Felipe Tovar / Gina Morett / Marco .B'atmzzi / 
Guillermo Gil1 / 

Clase social: baja 

Sinopsis crrgument:aí! ética 

Cuando una plersona mayor pretende impo)i!er disciplina a la 
vida aceleirada y desolrdenada de una joven inuolucrada en droga, 
prostitución y alcohol, lo único que provoca en esta chica es coraje 
con una actitud de vc =ni .y a m a  

La chica aprovecha bastante bien la soledau! del hombre mayor 
para hacerle creer que existe una mujer que está enamorada de @l. El 
hombre -quien ha ahorrado durante casi toda su vida su sueldo- 
piensa que! le ha lleg8ad!o la hora de enamorarse, p~oiro el hombre quien 
cae en el juego de lcz chica, sale en la búsqueda de su amada 
anónima. 

Lo que se encuentra es una prostituta con a~cztiro hijos y mucha 
necesidad de dinero. El hombre mayor piensa que su dinero la va a 
retener a esta mujer, pero no es así. 



El hombre quien sabe perfectamente a lo que esta mujer se 
dedica no le importcz lo que digan los demás, en tísplocial sus mejores 
amigos, y se empelia en retirarla del oficio, pero ella no está en lo 
mínimo initeresada en atender a este señor que - ciomo ella misma se 
lo dice- ya es un anciano. 

El hombre sale a buscarla a medianoche, a una vecindad de 
mal a muerte, en donde ella trabaja, pero al querér.sela llevar por la 
fuerza, lo único que consigue es la muerte, ya que el' hombre cae y al 
no poder levantarse muere prácticamente congela~lo por el fiío de 
aquélla nclche lluviosa. 

La soledad pulede llevar a comprar la compañi'a y a confundir 
amor con ,placer. Muchas veces la solea!ad ciega 131 entendimiento y y 
vuelve a los hombres necios, tercos, irracionales, caprichosos al 
pretender creer que la primera persona que se cruce en nuestro 
camino es el amor de nuestra vida. 

El jugar con los sentimientos de los demás y la mentira, son 
actitudes que siempre llevan a un mal -final, como en este caso: a la 
muerte. 



El callejón de los milagros 

o de producción: 1994 
ración: 144 ' 

ía. prod'uctora: Universidad de Guaci'alajara ,Alameda Films, S.A. 
C. V. , Ebndo de Fomento a la Calidacll Cinematogrúfica, Instituto 
m'cano de Cinematografia 
oducción: Alfredo Ripstein 
rección: Jorge Fons 

umento: Naguib Mahfouz, basado en su novela homónima. 
rón: Vicente Leñero 
tografía: Carlos .Mc;lrcovich 

Pdición: (:arios Savage 
sica: Lucia Alvarez 
nido: David Baksht 
nciones de: Lucia A lvarez 
rección de arte: Carlos Gutiérrez 

ientación: Carlos Gutiérrez 
stuario: Jaime Ortiz 
quillaje: Elvia Romero 
und Track: Milan Records 
térpretes: Salma Hcryek , Bruno Bichir , Daniel ~Ginzénez Cacho , 

mesto G6mez Cruz , Margarita Sanz , María Rojo , Juan Manuel 
ernal ,Esteban Soberanes , Claudio Obregón , Tiaré lScanda, Gina 

ret , Oscar Yoldi ,Luis Felipe Tovar , Abel Woolrich , Delia 

Clase socia: Baja 

Sinopsis argumenta1 ética 

En esta calle llamada "el callejón. de los milagros " cualquier 
cosa puede pasar y cada uno de los que allí viven tienen una historia 
que contar. Todos tienen sueños de salir adelante, de enamorarse, de 
hacer dinero, de encontrar compañia para no estar solos. Se 
conjuntan los deseos de hacer dinero, la felicidad, el amor, la 
compañia o por simple ocio, que pueden. ser alcarlzados a traués de 



la prostitución, la homosexualidad y la huída a los Estados Unidos 
para vivir el famoso "sueño americano". 

La historia cuenta Ea vida de sus personajes de manera curiosa 
ya que a través de cada uno de ellos se puede ver la misma historia, 
pero obviamente desde la perspectiva de cada un'o, tal y como ocurre 
en la vida real,, Ruitilio, Alma y Susanita hacen de esta historia un  
reflejo de Ea vida qure se vive a cada momento en cualquier rincón de 
cualquier gran ciudad. 

Cada uno refleja los sueños y anhelos de cualquier ser humano, 
con sus e mociones, contradicciones, mzedos y debilídades, lo mismo 
quienes creen en la suerte de unas barqjas como dofia Susanita, que 
en el amor a primera vista de un hombre quien resulta ser una 
padrote, o de irse de "mojado" puede resoluer muchos problemas, 
pero no es así. 

En esta producción el sentimiento de amistad y amor verdadero 
hace que sus personajes puedan vencer cualquier obstáculo y darse 
cuenta de que los medios que utilizaron no eran los adecuados y la 
riqueza y el poder no pueden obteneme de la noche a la mañana y 
que los sueños de,ben vivirse con 10:s pies en la tierra y nunca 
despegarlos. 

La vida es como un  circulo que donde inicia es probable vuelva a 
regresar, que no podemos escapar de el y que cuando mas tratemos 
de escapar de la realidad mas inmersos estamos (en ella, lo único 
valioso es la amistad, el verdadero amor y los sentimientos nobles 
que pueden unirnos con los demás, finalmente las (sosas materiales 
van y vienen pero las verdaderas amistades :y la gente que 
realmente quiere a pesar de todo solo se encuentra una vez en la 
vida, que la vida solo se vive una sol'o vez y que no es necesario 
vivirla aceleradamente porque no traerá nada ;Sueno y solo nos 
arrepentiremos de lo logrado. 



Dos Crímenes 
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Año de producción: 2 994 
Duración: 1 07' 
Cia. productora: Cuévano Films,S.A. de C.V. , Fondo de Fomento a 
la Calidad Cinematográfica , Instituto Mem.cano de Ci~rematografia 
produccicin: Robe rtlo Sneider 
Dirección: Roberto Sneider 
Argumento: Jorge Ibargüengoitia 
Guión: Roberto Sneider 
Fotografía: Carlos Marcovich 
Edición: Oscar Figueroa Jara 
Música: A rturo Márquez 
Dirección de arte: Marisa Pecanins 
Ambientación: Marisa Pecanins 
Maquillaj'e: Laura San Martin 
Vestuario: Cristina .Alcaine 
Intérpretes: Damián Alcázar, José Carlos Ruiz , Dolores Heredia , 
Pedro Arrnendáriz, Jr. , Margarita Isabel, Leticia hruijclra , Abel 
Woolrich , IJesús Ochoa, David ,Pilar Souza 

Clase social: baja y alta 

Sinopsis argumenta1 ética 

Por no aclarar un  crimen,, la pareja central de esta trama se ve 
involucrada en un  situación dificil de stñlir en donde Ea única opción 
es huir, cada uno por su lado. 

Ella se refigia en casa de una hermana y él cz casa de un tío 
que tenía mas de 8 años de no ver pero al llegar a esta casa se 
encuentra que el tío está muy enfermo y que hereclarti una fortuna de 
5 millones de pesos entre los sobrinos presentes. 
A este sobrino incómodo que llega de repente tratan de sacarlo de la 
jugada a clamo de lugar, pero el tipo se involucra con la tia y la prima 
teniendo relaciones sexuales con ellas. 



Entn? la ambición y las ganas de hacerse ricos de un  momento 
a otro, la tía envenena al tío para que éste muera m.ás pronto y hace 
parecer ue es el sobrino incómodo quien lo hizo, y aiando éste quiere 
fugarse de nueva menta pues resulta que la policía da con él, y 
ahora lo detienen no solo por un  asesinato sino por dos. 

El tío cambia el testamento al sobrino incólnodo lo nombra 
heredero universal de toda la fortuna y si el dinero no llega a sus 
manos entonces pasará a manos de obras de caridad. 

Obviamentv los demás primos neigocian con. la policía para que 
lo dejen en libertad y así ocurre y el sobrino i~rcómodo sale de Ea 
cárcel limpio, sin (ningún cargo por el cual ser perseguirlo, sin 
embargo la condición es que este sobrino repanfa la herencia entre 
los demás parientes. 

Todo parece ir bien y entonces ya con el dinero en mano los 
demás primos se les ocurre deshacerse del sobrino incómodo 
matándolo, pero una confusión fatal hace que en vez de matarlo a él 
maten a IG! prima y así se cometen los dos crímenes. 

Así  con un  toque de placer, inteligencia , de arrzbición , poder y 
corrupción llegan a ser la perfecta co,rnbinación pczra cometer todo 
tipo de actos, que llevan a las personas a obttzner lo que quieren 
siempre y cuando haya de por medio dinero. Como puede verse, el 
dinero es un  factor de mucha importancia para conqprar lo que sea 
incluso hasta la justicia, y de esa manera nada es imposible de 
comprar, pero algo si es seguro que de la muerte n.adiie se escapa. 



Entre Pancho Villa y una mujer desnuda. 

Año de producción: 1995 
Duración: 98' 
Cía. productora: Televicine, Instituto Mexicano de 
Cin.emato!grafia 

Dirección.: Sabina Beman e Isabeíle Tardan 
Argumento: Sabina! Bemzan é? Isabelle Tardan 
Guión: Sabina Bemzan e Isabelle Tardan 
Fotografi'a: Guillenno Navarro 
Edición: Claudio Rocha 
Música: C:arlos Warman 
Sonido: José Antonio García, Carlos Aguilar 
Dirección de arte: Mercedes Lastarde 
Ambientu~ción: Jos& Luis Aguilar 
Maquillaje: Victoria C'elis 
Vestuario: Mana Estela Femández 
Locaciones: Distrito Federal 
Estudios y Laboraitorios: Anzérica Cht~rubusco 
Intkrpretczs: Diana Bracho, Jesús Ochoa, Arturo Rui;s, 

Clase social: alta 

Sinopsis argumentai ética 

Una mujer soltera y exitosa profesionista buscar encontrar en 
un  hombre el coraje, la virilidad y rude;sa como la del mismo Pancho 
Villa: pero que al mismo tiempo sea detallista, comprensivo, romántico 
y que la valore como ser humano y muje,r 

Esta situación se complica cuando se da Icuenta que con su 
pareja actual, solo posee una cuantas característica:;. que ella busca 
y que este solo la ve como un objeio sexual ca.yendo en una 



morsotonía de ser una pareja que solo funciona cuando tienen 
 encuentro:^ fugaces de tipo pasional. 

Entre broma y seriedad expone la problemática de basar una 
relación s~olamente (en el aspecto sexuixl y el placer, y olvidándose 
que la otra persona que forma la pareja es u n  ser humano que tiene 
necesidades que van mas allá de lo solamente placentero y este es el 
principal problema de esta pareja. 

Los ,protagonis:tas se dan cuentcl de que a pesar de llevar 
bastante tiempo juntos aún no se conocen en lo mcis mínimo. 

Se deja ver claramente que el ser humano n.o es solo instinto, o 
parte ani~nal, también, posee sentimientos, sueños, anhelos, busca 
ser amadlo y amar; así pues es implortante conocer bien a una 
persona p~wa tomar una decisión tan importante como el de entablar 
una relacitjn y todo 2'0 que ello implica. ATO solo es ldej~urse llevar por el 
momento o por las pasiones porque a la larga esto no deja nada 
favorable para ningzl~no de los (dos y solo se pueden hacer daño. 



Pro fundo carmesí 

. productora: AJvania Filrns , MK2 .Production,s , Wanda Films , 
ndo de Fomento a! la Calidad Cinemaíográfica , Golbierno del 

n Española, Instituto IWexicano de 

oduccicón: Miguer' Necoechea , Pablo ~Barbacharzo , Marin Kamitz , 
les , Fernando Sariñantx , Tita Lombczrdo , Yvon 

ón: PGE Alicia Garcíadiego 
ografi:a: GuiEEermo Granillo 

nido: A~ntonio Betarzcourt , í~arlos fi7aí-uolo 
rección de arte: Mansa Pecanins , hfónica Chirinos 

ientación: Macarena Folache 
aier , Mczcaren~a Folache 
co , Daniel Ginzénez Cacho,, Marisa 

indola , Julieta Egurrola ,Rosa F u m a n ,  
Verónica ilderchant , Sherlyn Giovanni , lBianca Florido 

Clase social: baja 

Sinopsis argumenta1 ética 

El miedo a la soledad y abuso exagerado  el sexo son las 
principales obsesiones de lcx mujer de esta historia, capaz de 
abandonar a sus hijos en un  orfanato con tal de segtiir al hombre que 
ama; hombre que SE! dedica a mantener correo sentimental con 
mujeres viudas y con mucho dlinero. Lle esta manera las engaña y les 
quita el dinero, algo así como que "un poco de placer por u n  poco de 
dinero", y mejor aún. cuando lcr. protagor;~ista y el hiom.bre se unen y se 
vuelven clinamita pura capaz de quitar de su camino cuantas 
personas .sean necesarias y la mujer se convierte en la son~bra de 



este hombre quien prácticamente le aconseja y hasta le instr-uye de 
cómo debe actuar o ejecutar sus actos. 

Después de cometer juntos varios asesinatos a mujeres solas y 
adirzeradas para qu'edarse con sus bienes y convirtiéndose en algo 
casi imparable, ellos mismos recobran la conciencia y la mujer se 
acuerda muchos de sus hijos, -ya que también a la hija de su ultima 
víctima una pequeñita la asesinan-.Ellos mismos se denuncian a la 
policía pues ya no pueden mczs y que n.ecesitan salir- de todo eso, así 
que hablan por teléfono a la policía y denuncian todo lo que han 
hecho paso a paso, detalle a detalle. 

Cuando la. policía llega G! la casa   en donde ellos se encuentran 
ratijrican todo lo que estos do.s elementos han hechlo y le aplican la 
ley fuga, pagando SIAS crímenes de esta manera. 

Esta película muestra c'omo el abuso exacgertxdo del sexo, el 
placer y el! dinero pueden llegar a conv(zrtirse en untx enfermedad en 
las personas y hac(or1es cometer tonterías, sin medir muchas veces 
las consecnencias de los actos que cometen. No se tiene conciencia y 
se actúa por instintlo y aquí es un  clar~o ejemplo y de cómo incluso 
gente con esta enfe~medad puede 1lega.r a so1ida;rizarse con otra con 
tal de cometer tales actos. 

El sexo se conlvierte en una enfermedad difi;cil de curar cucxndo 
se abusa de él, y se comparte con alguien a quien también se le 
puelde considerar un! enfermo. 



Quién diablos es Juliette? 

ematografia , Genesis , Estudios Cht~rubusco-Azteca , Betaimagen 
Ztal , Resonancia , Hubert f3als Fund , Alameda Films / Arau 

cción~: Carlos ,Marcovich 
umento: Carlos Marcovich! 

togra fia: Carlos Marcovich 

sica: Alejandro Iklarcovich 

ticiones de: Los Dandys , Memo Miindez Guiti , .José Maria Vitier 

aciones: La Habana, Cuba. 

térpretes: Yuliet Ortega, Fubiola Quiroz , Oneida Ramírez , Jorge 

dico de la Salsa" 

Clase social: baja 

Sinopsis argumenta1 ética 

Esta trama muestra la vida de dos mujeres con una belleza 
muy simillar pero con formas de ser y pensar totalmente opuestas. 
Una! de ellas es me.m'cana, modelo, una mujer czilta y preparada, la 
otra es Juliette, una cubana, que a sus 15 años se siente frustrada, y 
que se siente rechm:ada por la sociedad por lo mal siempre le gusta 
ir contra La corriente. 



Ambas mujeres: exponen -en forma de docu!me!ntal en el video- 
sus vidas, contando  anécdota.^, éxitos y fracasos, y Juliette muestra 
su gran coraje con llíx vida ya que su padre los a,bartdona, a ella y a 
su hermano cuando la madre muera y el señor se va a los Estado 
Unidos, así Juliettte se cría coivz. la abuela. Sus resentimientos, coraje, 
amargura harán actl~ar a Juliette com,o quiera con. tal de cobrarle a la 
uid~! lo mal que la ha tratado, su único sueño es salir de Cuba y 
encontrar una mejor forma de vida, para ello se ha valido de 
prostituirse con cuacnto turista llega a la isla, sin embargo no ha 
conseguido mas que sexo y placer, pero nada erz serio con ninguna 
de sus cor-~quistas 

Así esta película muestra la realidad de una muchacha cubana, 
que bien podría ser la. historic~ de muci5as de ellas, de quines viven 
en los lugares en clorzde existe la poblreza y que han hecho de la 
prostitución su único ,medio d'e sobrevivencia, en donde los valores 
son algo que no importan y se dejan de lado ya q7~e la vida es cn~el  y 
ha tratadal mal a la .protagonis:ta, así que hay que viuir Ea vida que le 
ha tocado vivir aunque tenga que dejar de lado las normas que rigen 
la vlida de las persona. De esta manera la situtxcicin hace que no 
existe Dios, lo único que importa es salir de la pobreza y para. ello se 
puede valer de cualquier cosa para lograrlo, incluso de olvidarse que 
son seres humanos. 

Mucho sexo, poca autoestima y uivz. gran anhelo por cambiar el 
pasado y el presente hacen que Julietlie siempre ci!iga:"hacer todas 
las cosas que qz~ieras siempre y cuando las quieras h.acer". 



Ci luntro y pereji 1 

ño de pi~oducciórs: 1995 
-ación: 90' 
. productora: Fondo de Fomento a la Calidad' Cinematogrtificc 

LfE VICINE , Instituto Mem'cano de Cinematografia 
~roducción: Javier García Mata 
Pirección~: Rafael Montero 
b i ó n :  Arta Carolina Rivera , Cecilia Pérrez Grovas: 
(Argumento: Ana Carolina Riuera , Cecilia Pérez Grovas 
botografia: Guil lerno Granillo 
konido: Salvador de la Fuente 

irección de arte: Teresa Pecanins 
stuario: Abel Melo 
ttkpretes: Arceliia Ramírez , Demian Bichir , A[p hcz , Juan 
rtuel Bernal, Germán Dehesa, Leticicx Huijara, Luis Felipe 

viar ,Plutarco Hazcz ,Alejandro Bichir ,,Jesús Ochloa, Sherlyn, 
imón Guevara, Mercedes Pascua1 , Felipe Colombo ,Angélica 
rasgón ,Rlodolfo Arias ,Juan Carlos Colombo ,Ayredo Sevilla , 

Maya Mishalska 

Clase social: medicz y alta 

Sinopsis argumenta1 ética 

La tirama presenta una. competencia de sexos en el árnbito 
laboral, profesional y sentimental, lo culal provoca. un  problema ber t e  

La f~?licida.d de! una familia se mide en relación a la cantidad de 
bienes mcxteriales posea, lo que va provocando la disolución del 
m~trirnoni~o por la competencitx de ver quien puede aportar mas a la 
casa si el   esposo o la esposa. 

Con ello la ruptura de la familia, debido tx que no existe 
corn,unicación entre la pareja se hace evidente; ya no existe el tiempo 
parcx la rcsilaciórz por la acelercxda vida de la sociedad moderna, que 



ha absorbido a todos por el trabajo ya que es el único medio para 
obtener dinero y prestigio. 
Se sacrifica el tiempo familiar (con los hijos con tai! de que se tenga lo 
material y estén orgullosos de que sus padres. 

Se busca la estabilidad emocional de los esposos en otras 
personas. Se enta.blan nuevas relaciones, en esta búsqueda 
emocional se pueden encontrar con personas en .situaciones muy 
parecidas, que también se quejan de carecer tiempo para convivir con 
sus familias. Ya no hay tiempo para el romanticismo, para el 
verdadero amor, solo existe el toque de superficialidad, de engaño, 
de imagen , de aparilencia. 

La protagonista en su búsqueda de nueva pareja se relaciona 
con otros hombres que no satisfacen sus expectativas. Son ellos 
personas con conflictos mayores y que les atomrzentan mucho más 
que los mimos problemas a la. pareja que vive esta situación, nadie 
puede perder su tiempo por el tiempo es o,ro y el oro vale. 



Por si no te vuelvo a ver 

Año de pl-oduccióru: 1996 
Duración: 97' 
Cía. productora: Centro de Capacitacitjn Cinematográjica, A. C. , 
Estudios C:humbuslco-Azteca , Instituto Mexicano {de Cinematografia 
Produccitin: Andretx Gentile , Gustavo hfontiel , Rosscxna Vergara 
Dirección.: Juan Pcxblo Vil1a.señor 
Guión: Juan Pablo IJillaseñor 
Fotografi'a: Janusz Polom 
Edición: Miguel Lauandeira 
Música: Tito Enrique2 
Sonido: Luciano Larobina , Antonio Isordia 
Ambientación: Rocio Ramírez 
Vestu.ario: Paz Escobar 
Intérpretes: Ignacio Retes , Jorge Galvcin , Justo .Mai.tínez, Max 
Kerlow, Rodolfo Vélez ,, Leticia Huijara, Ana Bertha Ekpin , Zaide 

ilvia Gutiérrez , Anjgelina Pelá!ez 
--- 

Clase social: media 

Sinopsis argumenta1 ética 

Una tramtx colrz ciertos tintes de ternura y hasta situaciones 
inverosímiles en donde 5 hombres mayores, cuyas familias los han 
abandonado en un  asilo por considerarlos un  estorbo, viven una 
historia llena de aventuras. 

Estos hombres consideran que todavía tienen nzucho que vivir y 
aprender de los demás. La muerte de una de las amigas del asilo y 
la necesidad de cumplir la última uolu,rztad de ésta de entregar sus 
cenizas a su única parienta que es una sobrina, i'os convierte a estos 
5 hombres en fugitizlos quienes atraviesan por situaciones dificiles en 
las males exponen sus vidas. 

La trama expone los valores de lct cooperación y la solidaridad 
com.0 los más fuertes entre estos amigos, los cuales se valen de su 
inteligencia y su experiencia para dar la cara ante la ladversidad. 



Cuando lograr;! ciar con la sobrina de la difi~nta - quien se 
dedica a bailarina de un centro nocturno- le entregan las cenizas y 
uno de eillos se enamora de esta mujer de quien tampoco le es 
indtferente el señor. 

Para salir adelante estos 5 señor-es forman un grupo musical 
que a donde llegan a tocar son la sensación debido a la edad que 
tienen. Esto es muy bien aprovechado por una maleantes quienes los 
utilizan como medio para distribuir droga ocultántloltx entre los fi~rros 
de los estuches ale los instrumentos, pero estos señores mas 
inteligentes descubren todo y ellos son los que salen ganando. 

Cuando todo parecía ir muy bien resultla que el asilo los 
encuentra y los lleva de vu~olta, perol con ayuda de una de las 
en fc?rrneras logran escapar nuevamente para entonces cambiar de 
ciucilad y con el dinero que lograr tener abren un centro nocturno en 
donide ellos tocan y la sobrina ,y la enjermera son ¡!as cantantes. 

Sin buscar riqueza o fortuna, son ellos quien tienen de su lado 
la suerte y la buena fortuna y logran tener dinero además de que se 
sientes recrlizados porque por,fin estás haciendo lo que más les gusta 
que es toczar, con 10 cual se sientes fielices además de que hacen 
felices a los demás. 

Esta es una prueba de que sie:mpre se tienen mucho que 
aprender día a  día^ y que n.unca se está derrias:iado tarde para 
com.enzar. Sobre todo que la experiencia es algo que solo se 
adquiere con el paso del tiempo. 



Elisa antes del fin. del mundo 

Año de producción: 1996 
Cía. productora: Televicine , Instituto Mexicano de 
Cinematogrrafia 
Proáuccicín: Roberto Gómez, Carolina Amador 
Dirección.: &an A~rtonio de la Riva 
Guión:. Roberto Górnez 
Fotografía: Xa vier Pérez Grobet 
Música: Javier Álvarez 
Amibientación: Briylitte Broch 
Vestuario: Mariestela Fernández / Mónica Neurr¿aielr 
Locaciones: Distrito Federa l. 
Inttirpretes: Sherlir~ Monserrczt, Giovanni , Susanla Sabaleta, 
Imanol, Iuan Juárez. 

Clase social: Media baja/ alta 

Sinopsis largumen~tal ética 

El dinero, el éxito y el prestigio soln  importante.^ para sobrevivir 
en esta sociedad contemporánea y no importa lo que se tenga que 
hacer o hczsta donde se tenga. que llegczr con tal que conseguir estos 
objetivos, es esto lo que nos muestra esta trama. 

Las exigencias de la es,posa a siu esposo por tener un  mejor 
moclo de ivivir, un  nivel de vida supe~ior al que ellos podían tener, 
llevtx al esposo a adquirir cuanto bienes sean necesarios -por 
supiuesto que todo a crédito- pero cuando el esposo queda sin trabajo 
los problemas para esta familia empiezan de verdad. 

La hija d e  este matrimonio -una niña astuta, inteligente y hasta 
malliciosa- al ver a sus padres desesperados por lcx situación en la 
que se encuentran, trata de conseguir el dinero a como de lugar para 
podler salir rápidamente de esta racha. Así esta niña junto con dos 
ami!gos -uno de e1lo.s peor que ella- empieza maniobrar el robo a un 
banco cerciano. 



su  p,nmer asalto lo c$mt?ten en una juguetería con una pistola 
totalmente inofensiv,g, era de juguete, pero posteriormente empiezan 
a estudiar el banco al cuaL ucrn a asaltar. Llegado el día del asalto, 
una mala broma del destifiO hace que ese mismo día y en la misma 
hora, un,os delincaentes profesiona!les asalten dicho banco, 
resultandc, muertos varios cliientes del mismo entre ellos los tres 
niños. 

LOS padres no se enteran de lo ocurrido debido a que han tenido 
que devolver la televisión, vender el radio, el teléfono 10 tienen 
cort(ldo y la casa en donde viven están u punto de perderla. 

Esta trama muestra que cuando la gente se ciega por tener una 
mejor fama de vida, aunque muchas veces de apc~riencias, puede 
esto afectar no sólo a la pareja sino también a los hijos. Muchas 
veces los padres ~0r;~sideran qiue ellos no se dan cuei~ta, que también 
se preocu,pan y a su manera desean contribuiir con algo para 
solucionar el problema, pero como vimos en esta caso muchas veces 
solo empeoran la situación. 

Así la ansiedad por prosperidad y eslatus social de la 
noche a la mañana puede ~fectar mas que beneficiar a quien tanto lo 
busca y con consecuencias fatales. 



La primera noche 

no de producción: 1997 
Duración: 106' 
ía. productora: Televicine 
roduccibn: Roberio Gómez L3olaños 
ircección~: A lejandro Gamboa 

umento: Benjal;nírz Cann 
ón :Benjamín Ccnnn 

tografia: Ayredo Kassem 
dición: [Oscar Figtieroa 
ircección de Arte: Juan Trujillo 

quillaje: Carla Tinoco 
stuario: Mónica Neumaier 

onido: Miguel Sandoval 
ctos e<speciales: Alejandro Vázque.~ 
érpretes: Osvaldo Benavides, Mariana Ávila, Xauier Massini, 

lio Casado, Andr&y Vera, M(xrgarita Magaña, Paul (Choza, 
uillermo Iván, Amara Villafierte, Martha Aura, Ptxtricio Castillo, 
driana B'arr-aza, Jolsé Carlos Rodríguez, Homero Maturano, Luis 
árdenas, Miguel Sczntana, Said Manuel Jiménez. 

Clase social: media y baja 

Sinopsis argumen,tal ética 

Un grupo de adolescentes ve el hecho cle tener relaciones 
sexi~ales por primera vez como un asunto de competencia entre 
amigos para ver quien tiene su primera relació,vl. sexual ya que al 
lograrlo se convertir(6n por arte de magia de adolescentes en adultos. 
Para ello desajian íncluso el valor de la amistacl y creyendo que el 
cariño de una prostiltuta puede convertirse en un  tlercladero amor. 

Esta situación también es reforzada por el valor de los padres 
quien bajo la justificación de que "ésta es otra époc~~" creen que sus 
hijos adolescen.tes saben todo acerca del sexo L/ dle la vida lo cual 
llega en ocasiones en provocar rivalidadles familia.res por ir en contra 
de las normas y el hecho de tener quince arios convierie al 



adolescenie en un h.ombre preparado y a una mtljer preparada .para 
el noviazgci fom~al pero lo único que proivocan es que sus hijos tengan 
un  desenfrenado y equivocado modo de vida. 

También deja ver la falta de confianza y (31 miedo que existe 
para comtinicarse entre padres e hijos lo que pr-ovoca una falta de 
conciencia y valores en los adollescentes,. 

Las caricias y besos -presentados de ,manera uulgar- 
predominan durante toda la pelicultx. Sin d z ~ d ~ !  alguna esta 
prociucción refleja (2 una aa!olescencic~. sin princi~~ios morales, ni 
éticos, sin. dirección en la vida y sin el conocimiento de lo que 
realmente signq'ica el amor. 



Santitos 

ño de producción: 1998 
ía. productora: Fondo de Fomento a la Calidad: Cinematográfica , 
nkgall Pictures , Imágico , B,. J. Rack , Instituto Mexicano de 

matogr rafia 
o'ducción: Justin Ackerrnan, , Alejancilro Springall , Carolina 
txdor , Thomas F. R. Garvin. 
ección: A lejandro Springall 
ón: María Amparo Escandlón 

togra fia: Xavier Pérez Grobet 
ica: Javier Al va.rez 

mlbientación: Brigitte Broch 
stuario: Mar-iestela Femán(dez , Mónica Neumctier 
caciones: Tlacotalpan, Vertxcruz; Distrito Federal y California, 

sttzdos Unidos. 
ttSrpretes: Do1ore.s Heredia , Demián Bichir , Ali5er;to Estrella , 

hris Cooper , Fernando Torre Lapham , Ana Bertha Espín, Jesse 
orrego , 13ano T. Pie, Luis Felipe Tovar , Roberto Cobo "Calambres". 

Clase social: media baja 

Sinopsis argumenta1 ética 

La desesperación de en.contrar consuelo y resignación por la 
muerte casi seguida de dos seres queridos, la suput2sta aparicickn de 
San Judas Tadeo y las revelu!ciones de San Gabriel Arcángel, llegan 
a ser no solo una respuesta d e  aliento para seguir adelante, sino 
motivo de confusión. 

Entre milagro y casualidad, entre religión o suerte común, ya 
que estos santos se vuelven no solo irri!ágenes de devoción sino una 
especie d e  fetiches, amuletos de la buena fortun,a para encontrar lo 
que más se desea. 



La j2 se  vuelve u n  mero instinto que es  capaz de  llevar a 
cometer todo tipo de equivocaciones pasionales y de  encontrar 
justiificaci6n a todo lo que se  hace solamente porque se está 
siguiendo u n  "mandato divino" porque a:si "lo dicen los santos". 

En este caso se cae en  el extremo de colocar equivocadamente 
como los valores más importantes a los "religiosos", pero es  una 
manera confisa, mal encaminada ya. que se trata a la religión como 
algo folkl6rico ,en a!onde los santos son imágenes de buena suerte 
mientras funcionen. No existe una vera!adera fe y se plantea que así 
los  nil lag ros son algo de simple casualidad, son algo fortuito, y qiue la 
comunicación con Dios se puede dar como si se comunicara con 
cualquier otra persona, es  decir se pierde lo trascendente y lo divino. 

Además se  pone en  juego el respeto que merecen los sacerdotes, 
ya que en  este caso éste le solapa todo a !a mujer, quien 
sup~~estanzente hace todo lo que hace por mandato ci'ivino. La trama 
plar~tea que el cura le sigue la com'ente en  todo, cuando en  realidad 
no es tan ,fácil que se de así, porque se  juega tanto con el sacerd'ocio, 
como con los valores religiosos y con los santos. 



Sex:o pudor y lágriimas 

Año de Producción~: 1999 
Duración: 1 07' 
Cía. Productora: T'itan Prod. SLP Film í7Argos Cine, Instituto 
Mexicano (de Cinematografia 
Producción: Matthias Ehrenberg 
Dircección: Antonio Serrano 
Guión: Antonio Serrano 
Argumento: Antonio Sewano sobre su propia obra de teatro. 
Fotlografi'a: Xa vier Pérez Grohet 
Edición: Samuel Larson 
Música: Lena Esquenazi 
Sonido: Antonio Diego 
Dir(ección de arte: Briggitte L3roch 
Intt5rpretes: Demiá,n Bichir, Susana Zabaleta, Mónica Idónea, 
Jorcge Salinas, Cecilia Suárez, Victor Hugo Martin 

Clase social: rneditz alta 

Sinopsis argumenta1 ética 

Todas las parejas jóvenes presentan problen~as que muchas 
veces llevan a tomarles la decisión dle separarse por un tiempo o 
dejnitivamente pan2 iniciar u12a relación con algt~ien dqerente y esto 
es 10 que se presenta en esta trama. 

Incomprensión,, insatisfcl~cción sexual y también intelectual, 
falta de romanticismo, sentimiento dle soledad y culpa son los 
prin!cipale:s problemas de las tres parejas de esta historia que bu:scan 
desesperadamente una solulción antes de que su relación vaya 
directamente al bote de la bas~~ra.  

Uno de las soluciones que tomaim es que los tres hombres y 
amigos se van a vivir juntos al departamento de uno de ellos y las 
tres mujeres y amigas se uczn a vivir al departamento de una de 



ella:s, no pensar en sexo, solo valora,r lo que tienen y pensar en 
cam-biar un  poco. 

Después de experimenta,r que la vida no es lo lnismo al lado de 
la persona que aman deciden regresar con sus ,res,pectivas parejas. 
Sin embargo, no todo vuelve a ser lo mismo ya que no todos corren 
con la suerte de reconquistar ese amor cjrue tenían en el olvido. 

película nzuestra la vida acelerada de estas parejas jóvene.~, en 
donde cada quien está en su rollo, un poco de alcoholl, droga y mucho 
sexo pueden ser la base una rela.ción, descuidando la parte 
intelectual, emocional y sentimental. 

Aunque después de reflexionar y valorar que no todo es imagen, 
dinero y placer, todavía se puede salvar el amor en una pareja si es 
que este realmente existe. 



Conclusiones 

El análisis realizado de la muestra de las 26 películas 
seleccionadas, nos deja ver a una sociedad mexiicana que ha caído 
en tina relatividad en cuestión de valores, cuyos actos pueden ser 
justiificados dependiendo de la situación que presente cada ser 
humano, como si 10:s valores fueran subjetivos y cada quien tuviera 
su verdad. 

En esta sociedad mexicana, el reino de la imagen ha ahogado 
el ser, la verdad piel-de significado pues ni siquiera se tiene claro en 
qué consiste la verdad, la realidad se clesvanece y se acostumbra a 
lo cotidiano, a convivir con la dualitlald, todo vale, nada es cierto, 
nada censurable, ni prohibible. 

Una :sociedad en la que (cada quien cree tener la verdad y que 
además es suficientemente capaz de crear auto.máticamente todos 
los principios rectorles de la conducta a nivel personal y social. 

La mayoría de las películas, a pesar de que rio se recalca en 
sus diálogos la situación económica (del país, lo refleja bastante 
bien. 
A triavés de ellas vernos cómc~ lleva a la pantalla historias que en la 
mayoría de las analizadas, se ubican entre la clase media y baja, 
valikndose: de todo 10 que esté a su alcance para lograr hacer dinero 
y polder salir adelante. 

En todas estas producciones   analizada:^, sus personlajes 
buscan desesperadimente u11 mejor rnodo de vida, dejar atrás al 
hombre diibil y asustado para disfrazar sus miedjos c~ontemporámeos 
con un barniz de superficialidad, desviando sus problemas 
centrales en problernas banales. 

Para alcar~zar prosperidad y éxito, sus personajes se valen de 
ciertas actitudes -poco morales- para h.acer realildaci sus sueños. 

Así pues la infidelidad, el robo, la prostit~~ción, el crimen, la 
venta de droga o est:ar invo1uc:rados de alguna u otr,a manera en ese 



murido, placer por placer, son de alguna manera las vías más 
"rápidas y confiables" para obtener lo que desean. 

Todo esto provoca que sus personajes vivan situaciones 
críticas, y entonces los lleve a tomar dlecisiones,, entre seguir de la 
misma manera o bien cambiar drásticamente s u  forma de vivir, y 
así todo cuant.0 realicen, no importando la calidad moral que 
posean sus actos, fiinalmente terminen acostumbráridose. 

Aunque produ.cciones como "La ley de E-Ierodes", "Todo el 
poder7', ''14mores perros", "La sepmda  nockie" -por nombrar 
algunas- y a  no fueron analizadas, debitlo a que son películas que se 
estrenarori en este año -2000- y el andisis que realicé sólo abarcó 
hasta las realizadas y estrenaidas en 1'999; en elllas también puede 
apreciarse actitudes poco morales corno las antes mencionadas - 
robo, crimen, prostitución, droga- lo que permite continuar y 
reafirmar la línea que está siguiendo el nuevo cine mexicano: cada 
quien viva su vida como mejor le perezca y convenga , ya que 
siempre existirá una  "buena jiastificacibn del actuar del hombre". 

Y si a. la anterior situación que vive el nuevo cine mexicano, se 
le añade otra más como la de: "nada es tan b-uerio ni tan malo". 
Este es otro problejma que e!l cine c:oritemporárieo presenta, pues 
muestra una  combinación bastante cornpleja de entender, en donde 
lo malo no es tan malo y lo bueno h~asta algo de maldad puede 
tener. 

Definitivamente esto impacta en una  soc:ied.ad como la de 
México en donde los medios de corriunicacióri tienen una  gran 
credibilidad , son tan poderosos para hacer y deslha(zer, para crear y 
destruir, y el cine con todos sus pros y conti-as da  pauta ]para 
actu~ar, para seguir actuando o para reforzar lo que ya se vive y así 
se le busca a las situaciones negativas lo positivo o al menos 
tratando de que lo posea. 

Desde mi punto de vista considero que al cine mexicano 
cont:empor.áneo le Ealta mejorar la calidad en lo que se refiere al 
aspecto a~iológico de sus guiones, eri cuanto a que trate a sus 
personajes - quienes se suponen reflejan la realidad de la sociedad 



mex.icana- como seres humanos y no solo como mercancías, gente 
sin sentimientos, ya que solo pre~ent~an a sus pe~rsonajes en una 
pobreza extrema y la única forma de salir adelante es utilizando el 
robo, la prostitución, el consumo y verita de droga. El camino más 
fácil. es el que finalmente resulta el más dificil y además 
moralmente erróneo. 

Se debe considerar que se hace cine para las personas y no 
solo para gancu- premios en festivales, ya que es algo que me pude 
dar cuenta: entre más desgarradora., cruel y p'esimista sea la 
historia es mejor y si va ac;ompañacla de una buena dirección, 
ambientac:ión y música de fondo que haga llorar y reír al mismo 
tiemipo, puede decirse que ya. tiene asegurado a1gú.n premio de los 
críticos de cine nacilonales e internacionales. 

Hay que hacer conciencia de que los valores son algo que no 
pasan de moda, que siempre están vigentes, y que esto es algo que 
no se puede poner en tela de juicio, ni bajo el absurdo pretexto de 
que esta es "otra época", la dignidad humana debe ser respetada, y 
esto es algo que jamás pasará de moda. 

Debido a que no existen. muchos estudios sobre el conte:nido 
axiológico del cine mexicano contemporáneo, creo entonces, es 
importante difundir lo que hasta ahora se ha  logrado realizar con 
este trabajo de análisis axiológico. 

Así que bien podría servir como texto dle a.poyo en ciertas 
materias de la carrera de ciencias de la comunicación empezando 
en la misina universidad, como en materias de cine, análisis de 
contenido, sobre toclo en lo que se refiere al análisis de películas e 
identificación de los valores que en ellas se prese:ntan. 

También podría llegar al público a través de revistas 
informativas de corte juvenil, pero no necesariamente las 
convencioriales, sino aquellas que vaJyan dirigidas; a públicos ya 
bien definidos y con1 ciertas características, de preferencia revistas 
internas de universidades o bien algunas que tenga ya establecido 
un análisis de películas. 



Algunas opciones podrían se revista "La cucaracha" editada 
por el periódico Síntesis, el propio periódico de la universidad "El 
Universitario", revistas de la Buap, conlo "Tiemplos 'Universitarios" o 
"La gaceta", entre algunas otras. 

Otra propuesta de difusión de este trabajo serían en las 
secciones de cultura de algúln o algunos noticiarios radiofónicos, 
que permite llegar a u n  público amplio1 y variadol. 

En ciertos cafés en donde la gente se da  cita no solo a pasar 
un  irato platicando, sino en (donde se redizan ciertos análisis de 
pe1ic:ulas o libros, por expertos en 1 materia y que incluso en 
algunas ocasiones llegan a invitar al escritor del libro o al 
productor, director o guionista de la película. 

Las propuestas anteriores son imás que na-da refiriéndose 
como apoyo a los análisis que ya de hecho realizan estos medios, es 
decir, que tomaran algunos aspectos del trabajo que se h a  realizado 
en esta tesis, o bien personalmente colaboraré en los análisis que se 
realicen en u n  futuro. 
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