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La arquitectura representa la miaxima expresidn de dos mundos, que encuen
tran su punto de interseccién en un ser perfectible que la hace su compa
flera y la lleva a su vida cotidiana, induciéndola a trascender como una
promesa al espiritu inmortal ...




LA ARQUITECTURA EN EL ORDEN NATURAL.
PREAMBULO.

Hablar de Arquitectura implica hacerlo de la vida del hombre a -
través del tiempo, reflejada en sus obras. Nace para &1 como su con-
fidente, en el desarrollo de una compleja vida espiritual y material,
integralmente concebida; al paso de la historia ha quedado plasmada -
fielmente, con todos sus momentos dulces y amargos, en la nobleza de
la materia modificada por la mano del artista-cientifico.

Indudablemente, Ta Arquitectura representa la midxima expresidn -
de dos mundos (espiritual y sensible), que encuentran su punto de in-
terseccidn en un ser perfectible que la hace su compahera y la 1leva
a su vida cotidiana, induciéndola a trascender como una promesa a la
inmortalidad.

En ella, se conjugan las wds sublimes inquietudes humanas con la
actividad artistica que pone de manifiesto esa esencia y vida espiri-
tual, que diferencian al hombre de los demds seres de la creacibn. -
Por otro lado, la riqueza del conocimiento adquirido en la constante
lucha por conocer la verdad, desde sus mapnifestaciones mas simples, -
con la prdctica, la experiencia cotidiana y la convivencia con la na-
turaleza, hasta conformar el conocimiento cientifico, realizando esa
blsqueda incesante de permanencia que queda plasmada en la materia na
tural, noblemente transformada por el hombre, para praveerse de up &m
bito adecuado a sus amplias necesidades.

Entender la Arquitectura, implica conocer su esencia en el prin-
cipio del hombre mismo, mediante un juicio sereno sobre el valor de -
las cosas, indice indiscutible de una madurez que se hace imperiosa -
para Ya reflexidon de una &poca como la nuestra.

La Arquitectura no puede ser concebida aisladamente como arte, -




o como ciencia, y mucho menos como una actividad técnica, tan discuti
da en nuestros tiempos; para lograr una teoria adecuada a la Arquitec
tura, es necesario hacerlo integralmente como arte-ciencia y mantener
la técnica subordinada a los valores arquitectdnicos, en esa conjun ~
cion del espiritu y la materia, que se asemeja al hombre como cuerpo
y alma, en la obra realizada.

Aunque Tla teoria no hace a la Arquitectura, gracias a los conoci
mientos tedricos de las cosas es como se ha podido evitar la anarquia
en todos los campos del saber, y mas alin, se han logrado sentar las -
bases, conceptos y normas para enriquecer el tesoro acumulado a tra -
vés de la historia: es el progreso cientifico un clarc ejemplo de la
validez de los principios tebricos, que permiten la cristalizacidn de
finitiva de las cosas, una gran parte del éxito técnico de la civili-
zacidn actual. Para la técnica, ha sido mds facil detectar los erro-
res tedricos, mediante la experimentacidn, ya que su campo de accibn
es objetivo, practico ...

Aunque el campo de la Arquitectura es eminentemente préctico, -
concretar sus principios esenciales, mediante normas Universales de -
critica, andalisis y valoracidn, se ha convertido en una tarea dificil
de abordar, por su estrecha relacion con la espiritualidad del ser hu
mano. Mediante ciencias como la filosofia, psicologia, historia y
otras, se ha logrado un gran avance, pero muchas bases y principios
han 1legado a ser manipulados, cuando no se pierden en la oscuridad
del alma, ya que no es un mundo cien por ciento objetivo ...

Esta d1tima, probablemente, sea la rg;én de mayor peso para bus-
car la respuesta al hacer arquitectdnico, en la experiencia de la his
toria y la sabiduria de la filosofia, enriquecida por un recto senti-
do en la observancia del Orden Natural.

Aceptar la Arquitectura como una disciplina artistica y cientifi
ca de formacidn personal y social, se hace cada dia mds necesario, an
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te la evidencia de un mundo moderno, que no ha encontrado la respues-
ta anhelada.

En esta tesis, van implicitas las inquietudes muy particulares -
del autor, con la fundamentacidn de principios universales tedricos y
filosoficos que entran y significan en la historia de la cultura, la
madurez y reflexidn de una época.

No es la intencidn dogmatizar o inventar una panacea de la Arqui
tectura, sino partir de la realidad del Orden Natural con sus Teyes -
inmutables, para evitar la pluralidad, relatividad y anarquia de -
ideas. La Arquitectura, igual que el hombre, se encuentran conteni -
dos en la naturaleza, y alterar su orden implica ir contra sus pro -
pios principios ... )

No somos los primeros ni los {1timos en preocuparnos por esto,
esperamos que este estudio de la teoria y el hacer arquitectbnico, -
siembre muchas inquietudes en el conocimiento de la verdad, como dice
el Arq. Villagran Garcia en su "Teoria de la Arquitectura": "... ci -
mentar un criterio de forma arquitecténica, suficientemente amplio pa

i

ra lanzarse a la creacidén, que es nuestra meta, y suficientemente in-
citante para quien desee mds adelante y en estudios especializados, -
dedicarse a la maydscula tarea de desentrafiar la esencia profunda de

lo genuinamente arquitectdnico ..."; en un reencuentro que se hace ca
da vez mas necesario, debido a que el hombre del siglo XX ha 1Tegado

lejos en la conquista del espacio y la materia, olvidando las verda -
des sencillas que se encuentran en cada elemento de la naturaleza, co
mo testigos mudos de la causa por la que el ser humano es el centro -

de la creacidn ...

29
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OTO.- 2.

Aceptar la arquitectura como una diseciplina artistica y cientifica de formacién
personal y social, se hace cada dia mis necesario, ante la evidencia de un mun-
do moderno, que no ha encontrado la respuesta anhelada.




INTRODUCCION

Dada la amplitud de actividades y conceptos relacionados a la Ar
quitectura, hemos estructurado este trabajo tedrico en tres areas:

a).- A partir de un panorama de la problemdtica que enfrenta la
Arquitectura de nuestro tiempo: en el proceso compositivo de una obra;
en la aplicacidon de los valores artisticos y cientifico-técnicos, con
sus desviaciones en la critica y apreciacion general. Se aclaran las
actitudes correctas en cada caso, en funcidn de considerar la obra co
mo un Todo Integrado en el espacio Arquitectdnico.

Un planteamiento critico, que busca detectar las diversas varia-
ciones en la apreciacibn, y prdctica de la Arquitectura que pueden -
desvirtuarla. A excluir la influencia de las tendencias que contribu
yen a las carencias de muchas sociedades actuales, reflejadas en la -
deshumanizacion, la pérdida de identidad, la inconsciencia, y en gene
ral la indiferencia ante lo que puede enriquecer o perjudicar el desa
rrollo natural de los grupos humanos y la arquitectura.

b).- Criterios basicos de valoracidn como arte-ciencia, analizan
do cualidades, perspectivas y competencia de estos dos aspectos en el
hacer Arquitectdnico.

E1 objetivo es dar a la arquitectura su lugar particular e inde-
pendiente de la critica, historia y valoracion general de las Artes.
Al concebir sus caracteristicas propias, se fundamenta su importante
cardcter cientifico que sin conformarse como "ciencia o técnica pural
adquiere su veracidad al participar en el desenvolvimiento natural de
las sociedades humanas.

c).~ La aplicacidon integral de los principios que consideramos -
inherentes a la Arquitectura segiin la naturaleza humana, contexto y -

E4

E 18




E 24

E25

E 23

un momento histérico.

La prdctica y conocimiento de la Arquitectura como un fendmeno -
particular no clasificable como arte o ciencia aisladamente. Como -
una actividad creativa libre, cuya esencia emana del Amor hecho acto
en la vida del hombre, encaminada naturalmente hacia la verdad, el -
bien y la belleza.

Como el potencial humano,transforma elementos naturales en la -
creacidn de nuevos Ambitos Vitales adecuados al mejoramiento de sus -
actividades integrales.

La Arquitectura,es abordada como Ambito Vital que conjuga infini
tud de elementos y valores que en la composicién e integracidon renun-
cian a su individualidad para formar parte de un Todo indisoluble.

La inmensidad del fendmeno arquitectdnico, al vislumbrarse como
un producto de la vocacion humana que influye en el contexto, nos ha-
ce concluir que en la medida que hay perfeccidn de la vida hacia el -
Bien Comin la calidad de las obras es mds rica.

E1 panorama que nos presenta la Arquitectura como una expresidn
ingenua, de un modo de ser y pensar, del cultivo de la vida en una -
época, dentro de lo Universal y Particular de la ciencia y el arte, -
que representan los mejores anhelos del ser humano en su inclinacidn
a la trascendencia.
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DIVERSOS ENFOQUES DE LA ARQUITECTURA. .

Durante mucho tiempo, el conocimiento, vivencia y practica de la
Arquitectura, ha proporcionado gran regocijo al hombre, en la medida
que compenetra en ella, pero también representa un riesgo de aprecia-
cidbn y ejecucién, que se convierte en un problema de principios. -
Principios que van desde lo subjetivo a lo Universal; su jerarquiza -
cidn y la valoracidon correcta de las cosas, encierran la clave para -
un mejor hacer arquitecténico.

Encontramos obras que parecen envueltas en las sombras de una so
ciedad y un mundo con sus peculiaridades religiosas, politicas, socia
les y cotidianas, tan diferente de otros y del nuestro, en medio de -
algo enigmitico que atrae; tal vez podriamos 1lamarle belleza, arte o
un "no sé qué", entonces nos sentimos motivados a conocer mas de ella,
de entender el por qué de sus formas ... Este momento es el princi -
pio de las "explicaciones, teorias y filosofias" de la Arquitectura,
algunas de ellas envueltas en un subjetivismo de arte, de técnica o -
de ciencia "humanizada" hasta la degradacidon; faltos de humildad, de
fé, de ansia de verdad y comprension a algo que no puede defenderse -
como obra arquitectdnica, o al autor de ella que no puede salir de la
tumba a exponernos sus motivos e inquietudes, ante la mirada escépti-
ca del espectador.

Es facil criticar, pero qué duro es aceptar la critica construc
tiva y sincera, con dnimos de auto-superacidn; actitudes muy humanas
que han llevado a la teoria de la arquitectura a desviarse de una vi-
sidn justa y verdadera, desembocando muchas veces en obras que no son
congruentes ni con la realidad del hombre ni con ellas mismas.

Afortunadamente tambi&n contamos con un extenso material tedri -
co, histérico y de excelente calidad arquitectdnica de todos tipos, -
como para atrevernos a presentar un panorama tan ambicioso como la Ar




quitectura misma, pero con el sello de Verdad y de Amor, ya plasmado
para la posteridad en tantas obras que se convierten en un buen moti-
vo para la defensa de la Arquitectura y sus valores esenciales.

La Arquitectura ha sido enfocada desde diversos puntos de vista,
(como arte, como ciencia, como téecnica o como una actividad humana co
ludida mds o menos con los aspectos anteriores, pero en la mayoria de
los casos no se concibe como un Todo Integral) 1o que nos lleva a la
blsqueda de las raices que los ocasionaron, y al mismo tiempo, nos -
permitirdn ir defendiendo los Valores y Principios Integrales de la -
Arquitectura.

E1 primer enfoque, obedece a la equivocada jerarquizacion de sus
factores integrantes.

E1 segundo enfoque parte de la desvirtuacidn, anulacidn de algin
valor arquitectdnico, o la exaltacion desmedida de uno sobre otro, co
mo arte o como ciencia técnica. Ambos enfoques encierran la gran ge-
neralidad de errores que han influido en desvirtuar el hacer Arquitec
ténico.

Abarcaremos los mds importantes a propbsito de hacer nuestra -
aportacidn tebrica dejando 1a opcidn de profundizar este aspecto a -
quien asi 1o desee ya que no es nuestro objetivo primordial.
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EQUIVOCADA JERARQUIZACION DE LOS FACTORES
QUE INTEGRAN LA ARQUITECTURA.
(SOBRE EL HACER ARQUITECTONICD)

ET hacer arquitectdnico es muy complejo, implica la interaccion
constante de diversos elementos y valores. Para efectos prdcticos va
mos a englobarlos en tres factores, aclarando que de ellos se hard un
analisis mas profundo en un capitulo posterior:

"PRIMER FACTOR:

ORIGEN DE LA ARQUITECTURA:

Programa necesario para satisfacer una necesidod humana. Tal co
mo ponerse de una forma especlfica, en contacto con la divinidad, en
el tempto; fa de reunirse en asamblea poiitica, administrativa, judi-
cial, social o recreativa en los edificios piblicos; la de adquirir -
conocimientos culturales, cientfficos o técnicos en escuelas y univer
sidades; la de vivir y convivir en familia en la vivienda, etc.

SEGUNDO FACTOR:
El técnico, compuesto de elementos sustentantes y sostenidos, -
que hacen posible la creacibn del espacio arquitecténico.

TERCER FACTOR:
El estético, que expresando la pecul iar caracteristica del pro -
grama de necesidades humanas del edificio y de las de orden técnico -
que hacen posible su materializacién, consiga crear un objeto de Ar

te. Para que este "objeto de arte" sea propiamente Arquitectura y no
escultura, ha de ser el resultado de la Integracién de todos los ele-
mentos arquitectdénicos, tanto de los que tienen su origen en el pri -
mer factor del programa humano del edificio, como de los que proceden
del segundo factor estructural y de cerramiento, y también de los -
obligados por su emplazamiento; porque la arquitectura es un objeto -
de arte fijado en el paisa,ﬂe"’.2
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Desde 1a forma en que se plantean sucesivamente estos factores,
ya se identifica cierta jerarquizacidn y al mismo tiempo integracidn,
que encuentran su punto focal en el proceso creativo del arquitecto,
cuyos resultados quedan caracterizados en la obra.

Al analizar la cita anterior que anota el primer factor inicio -
de la Arquitectura en el programa de necesidades cabe hacer algunas -
observaciones al respecto:

Que el programa es producto de un estudio previo del ser humano
individual en determinadas circunstancias culturales de tiempo y de -
Tugar, para llegar a una solucidn especifica.

Desde el punto de vista tedrico, la Arquitectura se inicia desde
el conocimiento y estudio de todos los aspectos que giran alrededor -
de una necesidad humana por solucionar; en la prdctica, cuando el es-
tudio tedrico ha reunido las suficientes bases ya se propone un pro -
grama del que podrd derivarse el proyecto y realizacidn de la obra.

En la actualidad se ha caido muchas veces en el error de partir
de programas preestablecidos sin ese estudio previo y particular, lo
que nos lleva desde un rechazo por parte de los habitantes, hasta su
pérdida de identidad o despersonalizacidn, por ejemplo, podemos tener
el mismo problema habitacional en una regidn urbana y en una regidn -
rural: si partimos para solucionar ambas, del programa cldsico de co-
cina, patio de servicio, sala comedor, recimaras y bafio, es probable
que 1leguemos a la misma solucidn en dos problemas que esencialmente

son iguales, pero que difieren en cuestibn de costumbres, contexto, -
etc.

Las variantes del proyecto dependen de cada caso particular, co-
mo en el concepto del templo: los vemos de diferentes religiones, en
diversas &pocas y lugares, con sus programas y caracteristicas parti-
culares, y en el fondo nos causan una impresidn similar, que nos inci
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ta a reconocer una elevacion espiritual.

EY principio practico de la Arquitectura nace de una determinada
necesidad, guarecerse de las inclemencias de la naturaleza; el hombre
encuentra en las cuevas la solucion inmediata, después, como los pdja
ros hacen sus nidos, construye chozas con ramas de &rboles o con ba -
rro. Aunque Ta necesidad estd cubierta elementalmente, esto no es to
davia Arquitectura; ella nace verdaderamente cuando el hombre siente
la necesidad de proveerse, no sdlo de un espacio que reiina las condi-
ciones fisicas para protegerse del frio, del calor, o de la 1lluvia, -
sino también que contenga ese "no se qué" de aspecta, forma y propor-
cion que satisfaga su deseo de verdad, bien, belleza y trascendencia.
Esto implica que e hombre cuenta entre sus necesidades, la de trans-
formar estéticamente el mundo que le rodea para satisfaccidon espiri -
tual. Qué triste es ver construcciones en la actualidad que han olvi
dado este d1timo aspecto, para concentrar todo su interés en la "fun-
cionalidad" o el aprovechamiento del espacio.

Desbocar el objetivo de la obra en la simple solucidn de un pro-
grama de necesidades nos 1leva a caer en improvisaciones estéticas, -
incluso té&cnicas que van a dar como resultado un espacio a menudo gro
tesco.

Cuando nuestro "espiritu de artista" nos opaca la atencidn de un
programa de necesidades y los medios técnicos adecuados, caemos en la
produccion de una obra que no cubre completamente las necesidades fun
cionales, cara, y a menudo incoveniente; aunque pueda concebirse como
una "bella construccidn” no es Arquitectura, tal vez merezca 1lamarse
escultura.

En estos tiempos el aspecto econdmico y los adelantos técnicos -
nos han "acorralado" tanto, que nuestras obras son técnica y econdmi-
camente adecuadas, pero nos hacen sentir nuevamente en el principio -
de la lucha contra los elementos de la naturaleza; lugares que nos -
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ofrecen cierta seguridad fisica, pero que son frios, sin expresidn, -
como "muertos en vida", carentes de belleza y de estimulos que animen
a nuestro espiritu a mirar la vida de un modo optimista. Esto no pue
de ser Arquitectura ...

Esta arquitectura "defectuosa" en principio no es producto de la
mala intencibn del arquitecto, quien puede tener muy buenos fundamen-
tos tedricos, pero que en el proceso creativo y hacer arquitectdnico
1lega a perder inconscientemente la visidn integral y jerdrquica de -
estos factores. Si hacer Arquitectura fuera facil, cualquiera podria
1lamarse arquitecto merecidamente.

Es frecuente la falta de jerarquia en los tres factores que com-
ponen la Arquitectura: en el acto de su creacidn por equivocacibn con
ceptual o simplemente por falta de poder y genio creador en el arqui-
tecto, incapaz de conseguir toda la fuerza dramdtica que necesita su
obra, con sus elementos propios dé& lugar a una plastica de mayor o me
nor interés estético, pero que no es propiamente Arquitectura.

Esta dificultad nace bdsicamente de los aspectos que influyen -
al arquitecto en la actividad creadora, asi como su condicidn humana
imperfecta; aunque tenga las mejores cualidades no puede en todo mo -
mento estar al margen de su entorno histdrico y natural:

"La arquitectura seré tanto mejor, cuanto més perfectamente con-
siga realizar su programa humano y mds expresivamente se patentice, -
cuanto mds sencilla, econbémica e ingeniosamente esté elegido su es -
tructura sustentante y sus elementos sustentados de cerramiento y me-
jor partido estético se consiga en ambos de su més genuina expresivi-

3
dad formal, de sus proporciones y de sus texturas".

Por otro lado, es muy importante acentuar el hecho de que al apa

recer programas y técnicas nuevas, por 16gica hay nuevas soluciones y
plasticas arquitectdnicas que no cuentan con referencias naturales o
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usuales anteriores, por 1o que es 1bdgico que 1a gente se resista a -
aceptarlas, porque al principio pueden parecer extrafias. Esta es la

causa de que en la Historia de la Arquitectura al ir surgiendo nuevos
programas, materiales y nuevas técnicas constructivas, la expresivi -
dad de la obra tome al principio aspectos de programas, materiales y

técnicas constructivas pasadas: "Lo falsedod de todos los renacimien-
tos estriba en que, de los monumentos resucitados [o dnico que com -
prenden y copian son las proporciones, quedando tode lo demds intacto

: 4
en su hermetistmo”.

Este miedo del arquitecto, ante la apinidn popular, debe afron -
tarse con valor y con los Principios Universales que rigen la Arqui -
tectura, tomando en cuenta su papel de “educadora" (que abarcaremos -
después); la Arquitectura nunca podrd concebirse como una obra "demo-
crdtica", o de sensibilidad populista, el arquitecto no puede ser un
monigote de las masas; "EL ARQUITECTO ES UN CONQUISTADOR QUE QUEMA -
SUS NAVES EN LA CONCEPCION DE CADA OBRA, CUANDO ES SINCERO Y CONGRUEN
TE GON SU PROFESION, GON LA VERDAD, QON LA REALIDAD QUE LE RODEA Y -
QON EL MISMO",

La creatividad y el hacer arquitectdénico, entran en las activida
des caracteristicas del hombre dentro de la naturaleza, son un "proce
so del Orden Natural"; si consideramos que esa naturaleza humana es -
imperfecta, comprenderemos que, aunque la intencidn del hombre sea po
sitiva, puede caer en violaciones a ese orden, debido al sinnimero de
influencias que lo rodean y que Carlos Sacheri nos ilustra claramente
en los siguientes puntos, que andlogamente podemos athar‘ a la arqui
tectura:

1).- "El que un individuo sepa como debe actuor moralmente, se -
gtin el orden natural, no garantiza en absoluto que cada yno de sus ac
tos sean rectos.

2).~ Hay situaciones complejas en las cuales no resulta fécil -
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discernir cufil es el comportamiento ético mis adecuado, en tales ca -
so0s son frecuentes los errores.

3).- Los pueblos primitivos no alcanzaron un conocimiento sufi -
cientemente claro de algunos principios naturales, por la hostilidad
del medio o de un desarrollo intelectual muy rudimentario. Por ejem-
plo, los Onas no contaban sino hasta dos, ¢(cémo podrian descubrir -
clertas normas?.

4).- La fuerza de las costumbres, las tradiciones ficticias, la
difusién de doctrinas erréneas hacen peligrar la rectitud de mucho -
gente. [l erolismo actual pone a prueba al hombre contempordneo en -
materia de aborto, de divorcio, de relaciones prematrimoniales, etc.,
con el consiguiente peligro de oscurecer su conciencia moral atn en -

< 03 .
aspectos blsicos".

E1 hecho de que el arquitecto conozca los componentes y valores
arquitectfnicos o sea "muy buen tedrico", no nos garantiza que sus -
obras sean buenas aunque &1 asi lo desee, por la intervencidn de mu -
chos aspectos: econbmicos, culturales, de apreciacidn, circunstancia-
les, etc., haciendo de lo anterior una situacidn muy comin pero no in
superable.

E1 correcto "hacer arquitectdnico" depende del respeto, humildad
e interés que el arquitecto entregue a los factores ya mencionados, -
en una constante retroalimentacidon y autocritica, que lo lleve a es -
tar convencido de que entregd su mejor esfuerzo ... La practica y vi
vencia de la Arquitectura hardn el resto.

ESQUEMA 1.

FACTORES DE LA ARQUITECTURA
i3 .
[TECNICO}- / ARQUITECTURA
[ESTETICo—

chMPOSICION E INTEGRAGIQN'
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FOTO.~ 3,

Aunque el arguitecto tenga buenos fundamentos tedricos, en
el hacer arquitecténico puede llegar a perder la visidn in
tegral y jerdrquica de los factores compositivos.

FOTO,~ 4. L. :

Los estimulos que la arquitectura pueda producir, son producto
de su esencia expresiva; no pueden tomarse como Gnico elemento
de valoracidn.
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1.2,

DESVIRTUACION O ANULACION DE ALGUN VALOR ARQUITECTONICO,
O LA EXALTACION DESMEDIDA DE UNO SOBRE OTROS.

Seglin 1o que plantedbamos en el apartado anterior, ciertas "fa -
11as" de la arquitectura a través de la historia obedecen a factores,
mis "accidentales en el hacer", que de fondo en la teoria, suponiendo
una teoria correcta.

Es curioso, que cuando hay errores en la teorfa, estos se refle-
jan en la prdctica de un modo muy similar al que plantedbamos en la -
"Jerarquizacidn e Integracidn de los factores arquitectdnicos": A fi-
nal de cuentas es 16gico entender que cualquier error, del tipo que -
sea, se reflejard en la obra ya terminada. En el campo de la teoria,
detectar los errores es mucho mids dificil pues no podemos abordarla -
partiendo de los tres factores de la arquitectura mencionados ante -
riormente, es demasiado general, ademds de que en la teoria encontra-
mos un panorama excesivamente amplio y especializado en una serie de
valores, principios y cualidades que abarcan el arte, la ciencia y la
técnica.

Destacaremos las principales actitudes y corrientes que giran -
alrededor de estas tres dreas: ciencia, técnica y arte, haciendo hin-
capié en que parten de una equivocada valoracién dentro de Ta Arqui -
tectura, y que por eso, eliminan totalmente a otros valores.
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I.2.A.

CONCEPTOS EQUIVOCADOS EN EL ASPECTO ARTISTIGOD
DE LA ARQUITECTURA.

E1 primer error que a esto se refiere, parte de querer valorar -

la Arquitectura, igual que a las demds artes y del "subjetivismo del
arte".

La Arquitectura es Arte, posee algunas caracteristicas de otras
artes, pero querer aplicar los mismos criterios indiscriminadamente a
una pintura, a una escultura y a un monumento arquitectdnico, no sdlo
es jlégico sino injusto, sobre todo, apoydndonos en el aspecto poéti-
co que interviene en el proceso creativo, las condiciones nunca serdn
las mismas en todas las bellas artes; basta mencionar los medios de -
expresion: en la misica es el sonido y el tiempo; en la pintura el
lienzo y los pinceles.

Para la Arquitectura, existen otras condiciones que lo apartan
totalmente de la valoracidn general de las artes, con este queremos
decir que en la Teoria del Arte no puede incluirse la Teoria de la Ar
quitectura, porque no sbélo es Arte, ademds es Ciencia; al compendiar-
la con otras, s6lo devaluamos su otra parte, la mutilamos y caemos en
Juicios parciales.

Con lo anterior no buscamos demeritar el sentido artistico de la
Arquitectura, sino darle su justo valor como lo que es integralmente.
Las analogias y comparaciones con otras artes, pueden ser productivas
y muy saludables, pero sin el correcto criterio, peligrosas, en per -
juicio de la integridad de los valores arquitectdnicos, esta falta de
criterio nos Tleva a plantear algunas de sus consecuencias como ense-
guida presentaremos.
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L 2R,

EL SUBJETIVISMO DEL ARTE NO ES APLICABLE
A LA ARQUITECTURA.

Mucho se ha dicho acerca de que el Arte es para "sensibilidades
preparadas", éelitista, tal vez? o ipara iniciados?, esto no lo cues-
tionaremos ahora pues no es nuestro objetivo, pero si lo haremos en -
cuanto pueda afectar la valoracion de la Arquitectura independiente -
mente de las otras artes.

La expresidn artistica puede ser "subjetiva" partiendo de que -
"EL. ACTO CREADOR ES LIBRE Y DE ACUERDO A LA SENSIBILIDAD DEL AUTOR",
0 como dice Susan K. Langer: "Arte es ung expresién simbblica del sen
timiento humano”. Aspecto en el que "no es concebible un programa teb
rico de unas necesidades expresivas, que luego han de tener su traduc
cién en marmol o en lienzo. E| artista clava sus dedos en el barro, -
porque es la Gnica posibilidad que tiene de objetivarse a si mismo, -
de encontrarse a sI mismo"." Este chispazo de subjetividad es lo que,
en muchas ocasiones, hace del arte un "intocable" en su valoracion -
{ante 1o que no pasamos por alto el respeto que en si misma merece la
obra, y en honor a la justicia de que el artista hace arte y muchas -
veces no lo sabe): “/a genialidad se caracteriza especlficamente por
rebasar la intencionalidad del artista"f 0 ipodriamos pensar que los
autores andnimos de los frescos murales rupestres tenian la idea de -
hacer arte?, lo (nico que podriamos afirmar sin temor a equivocarnos,
es que la voluntad del artista sucumbid ante el intenso impulso espi-
ritual que lo inducia a crear algo bello, bueno y verdadero, (sin ima
ginar, tal vez, que esto lo haria trascender), 1o que después hemos -
designado con la palabra "arte".

Para muchos como Kant, "arte es lo que gusta de manera general y

necesaria, sin concepto y sin utilidad préctica”: en realidad el arte
puede no tener utilidad practica, o si acaso ser artesania, pero el -
hecho es que "EL ARTE NO OBEDECE A UN OBJETIVO UTILITARIO Y LA ARQUI-
TECTURA SI", el programa de necesidades es el primer factor o inicio
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de la arquitectura.

0 éipodria existir la arquitectura religiosa, si no hubiera exis-
tido la necesidad de un lugar para rendir culto a Dios?.

En la arquitectura, ciertamente existe esa "necesidad de crear"
... pero sdlo es posible hacerlo realidad gracias a la necesidad de -
11enar una carencia en las actividades humanas, lo cual no es posible
sin la ayuda del conocimiento cientifico y técnico: Dos necesidades -
humanas que nos patentizan congruentemente que el hombre es y vive en
cuerpo y alma, se reflejan claramente en la Arquitectura.

Lo subjetivo puede existir hasta cierto punto en el acto crea -
dor, pero la obra de Arquitectura no puede ser subjetiva totalmente -
como lo "podria ser" una pintura de Picasso, porque la Arquitectura -
debe 1lenar una serie de necesidades habituales o requeridas al arqui
tecto, que en la vida diaria, a medida que su solucidn sea sincera, =
congruente con el Arte, la Ciencia y la necesidad misma, sabremos si
es una buena obra arquitectdnica.

En toda valoracidn se sobreentiende que intervienen aspectos -
culturales, naturales, histdricos, de contexfo, etc. que después ana-
lizaremos, pero que nos pueden presentar el panorama claro de que el
Valor de la Arquitectura no estriba en el s6lo hecho de ser Arte, o -
ser Bella, sino tambi&n en su Nobleza, en esa "CAPACIDAD DE SER VIVI-
DA" por el ser humano, su sociedad, los necesitados de ella, y eso -
sin mencionar su importante papel de educadora ...

Por citar un ejemplo comparativo, hablariamos de un pintor que -
de verdad hace una buena obra de arte, pero que en su época no es com
prendida; en s misma Ta obra existe con todo su valor, independiente
mente que lo reconozcamos o no, a final de cuentas éen qué nos afec -
ta? ... En la Arquitectura no existen los "artistas incomprendidos"”,
porque cuando un arquitecto no dd una solucidn adecuada a las necesi-
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dades del programa, por muy bella que &sta sea, no puede 1lamarse Ar-
quitectura, o épodriamos 1lamar asi a una "bella iglesia" que nos ha-
ce sentir en su espacio como si estuviéramos en un hospital, o que -
sirve para todo menos para la oracién? con todas las comodidades, in-
cluida discotheque, cafeterfa y bar ... FEs que la obra arquitectdni-
ca si nos afecta, a diferencia de las demds artes, vivimos diariamen-
te en ella. E1 subjetivismo total no puede existir en la mente del -
arquitecto, serfa egoista y criminal porque no "crea por crear"; crea
para hacer mejores las actividades humanas, para enaltecerlas y con -
tribuir a su perfeccidn: un éjempTo de Ta libre creatividad expresiva
del arquitecto lo palpamos en la obra de Gaudi, que tal vez no se -
ajuste a otros "patrones" formales de su tiempo, pero que tiene ese -
“no sé qué" que nos invita a "vivirla"; y contemplamos inconclusa la
iglesia de la “Sagrada Familia" en Barcelona, casi despuds de un si -
glo, y Ya “sentimos completa® aunque no 1o esté, al igual que la “Ve-
nus de Milo", sin brazos pero con el valor y la verdad suficientes pa
ra apreciar en ella una buena obra de arte ...

ESQUEMA 2.

ACTO HUMANO EN LA ARQUITECTURA

| cOMO SER PSICOLOGICO |
NTELIGENCIA — 1 -
VHDA-PSIR0ICA COBNOTIFIVA] VIDA PSIQUICA 1

AFECTIVA
SENSIBILIDAD

VOLUNTA|

il sl i il il

HACER
ARQUITECTONICO

ARQUITECTURA 7%%{/ |

Facultades humanas que hacen posible la creacién arquitectdnica, En
el psiquismo afectivo intervienen algunos procesos animales participan
do también de lo espiritual en intima relacidn con la inteligencia y =
la voluntad.




FOTO.- 8.

BEn la arquitectu-
ra no existen los
artistas incom =
prendidos.
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I.2.A.b.

EL PSICOLOGISMD EN LA ARQUITECTURA

Varios argumentos que manejaremos enseguida, son aplicables a to
das las artes, por lo que en algunos casos el planteamiento serd geng
rico:

La Arquitectura artisticamente, tiene tantas cualidades y nos ex
presa tanto ..., que realmente es dificil abarcar ese "todo" totalmen
te; parece como si los sentidos y la inteligencia no nos alcanzaran -
hasta que aceptamos un postulado: "el del misterio insondable, el del
hermetismo final de las obras de arte. Por muy genialmente que el -
critico se sumerja en su intimidad, habrd siempre algunas raicillas -
-que quizd sean las que conformen los esquinces mds aparatosos y ca -
racteristicos de la obra de arte- hincados en abismos que no podremos
presentir iam&s”? esta enigmdtica cualidad del Arte nos lleva al te -
rreno de lo sentimental, y icomo experimentamos tantas sensaciones en
la misma obra! ... Sin embargo, esta "embriaguez" dionisiaca, sen -
sual, carente en muchas ocasiones de razonamiento, "es quizd el peli-
gro mds atractivo y el de mis diffcil evasién: el de tomar por una va
loracién objetiva y descriptiva lo que no es mds que una actitud psi-
colbgica. IiEs tan cémodo y tan halogador transferir al plano de la -
creacién artfstica nuestros avatares emocionales, nuestro leve mundi-
Ilo sentimental! y asl resulta que sélo ha sido tema de preocupacién
estética una parte Infima del caudal de acontecimientos artisticos -
que nos ha legado el pasadb"lo De esta actitud en 1a apreciacidn ar -
tistica ha nacido 1o que 1lamaremos el "sentimentalismo en el arte" -
que 1lega a afectar a la arquitectura que casi se convierte en un "es
pacio sentimental”, donde el problema del planteamiento anterior pue-
de residir en dos puntos: Primero, de la semdntica y aplicacidn del -
término sentimiento; o del sentimentalismo pacifista que todo 1o quie
re pintar del mismo color ...

Para no buscar mds problemas, definiremos la actitud correcta -
para la arquitectura en ambo$ casos:
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En cuanto @ la semidntica de la palabra "sentimiento", se puede -
aplicar a la Arquitectura refiriéndose a la sensibilidad, capacidad -
expresiva y de comunicacion estética del artista, ivamos, a la facul-
tad vocacional del alma que posibilita a crear y a hacer arte!. En es
te aspecto, podemos aceptarla como "concepto", aunque no totalmente -
como el término mas adecuado.

En cuanto al "sentimiento", (refiriéndose a los estados afecti -
vos) que motiva e influye en el artista y el espectador, no podemos -
‘valorarlo como un "todo" o el alfa y el omega de la creacidn y apre -
ciacion artistica; es falso e injusto para la dignidad de la naturale
za humana, ya que los estados afectivos son una parte solamente, de -
todas las facultades humanas que dan origen al acto creador, y que, -
al mismo tiempo, como espectadores nos permiten captar la obra de ar-
te, de un modo que principia en lo objetivo y 1lega a lo mistico.

El acto creador es de tipo intelectivo (como facultad espiri -
tual), NO AFECTIVO, aunque los diversos estados afectivos del artista
influyan de alguna manera en la obra de arte; las cualidades intelec-
tivas por las que es posible la creatividad, son las siguientes segin
la psicologia:

"Por principio establezcamos las bases de lo que es el psiquismo
humano: éste se divide en psiquismo cognoscitivo(intelective), psi -
quismo active (volitivo), y psiquismo afectivo.

De los miltiples fendmenos que integran el psiquismo cognosciti-
vo, el mds importante y especlficamente humano es el de la abstrac -
cidn, por el que la inteligencia hace la labor de separar accidentes
para formar ideas. Otro fenbémeno de la capacidad cognoscitiva es la
imaginacién, y sobre ésta regresaremos.

Por lo que toca al psiquismo afectivo, lo que debemos entender,

es en general lo relative a las pasiones, las emociones, las inclina

55




ciones, los instintos y los sentimientos. EIl hébito, los automatis -
mos psicolbgicos, la voluntad, la libertad, integran la vida psiquica
activa. Son tres tipos de fendmenos que, SI BIEN SE DAN JUNTOS NO -
SON LO MISMO y es necesario distinguirios para no cometer errores en
nuestra propia forma de proceder.

Es importante ahora serfialar que aunque los artistas y muchos ar-
quitectos denominan “sentimiento" a la capacidad para crear, no obs -
tante ello es una imprecisién que en no pocas ocasiones ha creado -
"bohemios sortudores" que piensan que la inspiracién o tal vez un "lla

mado del mds all&" les va o dar la idea o el tema sobre el que van a
trabajar.

En realidad y en estricto sentide de [o que denominan sentimien-
to, no es otra cosa que el trabajo de la "IMAGINACION CREADORA", fend
meno que correspondiendo al psiquismo cognoscitiva y no al afectivo,
viene a ser una habilidad innata, un verdadero Don, que Dios entrega
a ciertas gentes, sean cientlficos, artesanos, obreros, hombres rudos
vy sin instruccidn.

"La imaginacién creadora es esponténea y natural como la misma -
vida; la voluntad podré seguirle, pero jomds hacerla surgir; jomés po
dré imponerme sorar o fantasear; nadie puede jmponerse realizar unag -
obra maestra en un género que no le sea connatural y esponténeo; y -
hasta las creaciones cientificas y filoséficas brotan de la intui -
cibn, que presupone todo el previo trabajo constructivo, la libre com
binacién de pensamientos que se asemejan mds a la combinacién artisti
ca que a la reflexidén critica”.

Asl habla Luisa Guarnero en su libro "Intreduccién a la Psicolo-
gla Cientlfica y Pedagbgica"; y veamos si la cuestién no es asl:

A nuestro paso frecuentemente nos encontramos con gente habi lida
sa, que al interrogaria sobre la técnica utilizada para lograr sus -

56


Maquina
Rectangle

Maquina
Rectangle


0
obras no sabe que respondernos ..."

La capacidad creativa, es exclusiva del ser humano como producto
de las facultades del alma que son la inteligencia y la voluntad, que
ningiin otro ser de la creacidn posee. En los estados afectivos no po
demos decir lo mismo, ya que entre el hombre y los animales existen -
similitudes, como son los instintos y las emociones, entre otros, lo
que ha ocasionado que partiendo de este nivel se califique al ser hu-
mano como un "animal racional", y de ahi se deduzcan sus actividades
creativas, sin tener en cuenta que ademds de tener sentidos animales,
tienen un alma espiritual que le otorga la inteligencia y la voluntad
por las que ya no puede clasificarse al nivel de los animales, o como
un “"animal superior". Es como si al aceptar que una planta tiene vi-
da, dijéramos que un perro es una "planta sensible", o una "planta su
perior" porque vive, pero ademds tiene sentidos, sin embargo no lo ha
cemos ... épar qué con el hombre si?

Finalmente recalcamos que mientras no utilicemos la terminologia
correcta en nuestros conceptos, y dejemos una rendija a la ambiglie -
dad, al relativismo, o a las malas intenciones de mentes desequilibra
das, estaremos propiciando errores que a la larga se verdn reflejados
en nuestro modo de vivir.

Ya no estamos en una &poca en la que podamos permitir esas "1i =
bertades" sin el temor de pagar las consecuencias ...
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LA ARQUITECTURA CONSIDERADA COMO SIGNO,

La Arquitectura al fgual que las demds artes, tiene una serie de
“cualidades expresivas" muy independientes del valor de la obra en su
totalidad; dicho de otro modo, esa capacidad de "reflejar" un mundo,
que puede no estar contenido dentro de la obra, pero que al contem -
plarla es sugerido: como estimulo o como signo. “Toda obra de arte,
es por tanto, un momento expresivo de un modo vitm'"‘,z lo que da lugar
a esta cualidad-reflejo, que es la que nos permite al contemplar la -
obra, remontarnos a otras épocas e imaginar o deducir cémo era el mun
do alrededor, aunque no se encuentre plasmado en ella; al igudal que =
puede causarnos tristeza, alegria, soledad, etc., aunque tampoco sea
la intencidn o el tema de la obra. Son estimulos que la Arquitectura
puede despertar como una resultante de su infinita esencia espiritual
expresiva; nunca como inico elemento formal y esencial de valoracidn.

La obra tiene una misidn significativa, de su autor, de una épo-
ca, una forma de vivir y pensar, etc., pero es una cualidad entre -
otras y el problema radica en hacer de la Arquitectura un "libro" o -
un "estandarte" de programas ideoldgicos que apuntaban plésticamente
en ella, quedando en calidad de alusidn o cartel, eliminindose de su
interés hasta la valoracidn aparencial de la belleza. Esta cualidad
"significativa", 1lega a dar a la creacifn tal liviandad y accidenta-
lidad, que resulta un fendmeno intrascendente haciendo que -u papel -
sea de auxilio de investigadores e historiadores; la amplia capacidad
expresiva y esencial de una obra se ve frustrada ante el poco alcance
de 1a mirada del observador, "por otra parte, la vista de lu abra de
arte no suscita automdticamente, y cubriendo toda vivencia estélica,
reflexiones filoséficas o evocaciones histéricas, Aqul como en tan -
tos otros casos, no hay que dar valor de realidad o lo que sdlo es -
producto de |a costumbre i BT

Para entender lo anterior, es necesario estar consciente del cl-
mulo de realidades que la arquitectura puede significar, pero que no
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nos permiten una v1516n'1ntegra1 y total de ella; elegiremos las tres
que mds se prestan a confundir la auténtica comprensidn de una obra.
Estos tres estimulos de ideacidn son:

E1 formal, el psicolégico y el estético.

a).- Estimulo de ideacidn formal:

"El estricto formallsmo artistico, designa un tipo de ritmos de
armonlas, de valimenes y espaclos, de conjuncién de |uces, cuyo trata
miento puede formar, Independientemente de las precisiones histéri -
cas, grupos estéticos.

La obra de arte queda as! como signo de un tipo de complejos -
formales, establecidos en muchos casos con tal conclencia y regulari-
dad, que se presentan como leyes. Esta persistencia ha permitido for
mar estilos, y adscribir a etapas temporales, constantes formales, -
As| los ritmos, la luz y el color, ldas estructuras espaciales, las -
obras de arte as! vistas, no son més qde-eiano!os que conforman y se
objetivan con estas leyes. Tras la obra de arte, tras el signo, sur-
ge -seqgun los criterios formalistas=-la &utént!ca real ldad, la norma

artfstica, la ley que se concreta y exterioriza en la pldstica"!‘

Aceptamos que Ta forma de una obra es definitiva para su valora-
ci6n y vivencia, nuestro punto de vista parte del error de quedar so-
lamente "impresionados" por su apariencia, sin hurgar en su trasfondo
y esencia, en su personalidad, para designar al "estilo" y la arqui -
tectura, como fendmenos de la "moda de }a &poca”, y no ir més alld; -
serfa tan injusto como juzgar que todas las personas que 1levan panta
16n de mezclilla son iguales, piensan y viven igual, sin personali -~
dad; inmediatamente les estamos neganda el derecho a la individuali -
dad que naturalmente tiemen, aunque puedan ser mis sensatos que noso-
tros, no hacemos el -intento de conocerlos-a fondo para saber sus moti
vos e inquietudes, es la (nica forma de saber si son congruentes o ho

con su apariencia, incluso las influencias que los Tlevan a perder su
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propia identidad. Andlisis vdlido sdélo respetando la singularidad e
individualidad de cada ser respecto a los demds, para llevarnos a una
conclusibn justa ...

Con la Arquitectura 1lega a suceder lo mismo, por ejemplo: en el
estilo gbtico encontramos esa congruencia en un formalismo de valor -
incalculable, fruto de su esencia en el mundo cristiano de la edad me
dia; independientemente, cada monumento tiene sus caracteristicas in-
dividuales que lo hacen diferente a los demds, con su propia "verdad
expresiva" subordinada al "todo" religioso de la &poca.

iSerfa muy aventurado pensar que dentro de Tos monumentos goti -
cos podrian existir obras sin personalidad, aunque aparentemente sean
congruentes?, suponiendo desde el punto de vista en que un fendmeno -
"devaluado” del estilo "es la moda", que ocasiona las "copias" de al-
go que si tiene fondo, y tras su imponente personalidad y trascenden-
talidad surgen las copias como sombras de originalidad, para "estar a
tono con la moda" se manifiestan vacias, sin identidad propia, "oun -
que la mezquina personal idad de muchos artistas crezca a la sombra de
los hombres geniales y sélo en su arrimo y admiracién encuentren la -
expresién de su destino ..."? Quizds en el gdtico es donde menos pu-
diera darse este caso, si1 comprendemos la Universalidad y aceptacidn
de los Valores de la Edad Media.

Deducimos que la importancia del Estilo radica mds alld de la -
moda y del simple formalismo, por To que no podemos 1legar a una valo
racidn completa con la simple apariencia de la Arquitectura, sin ali-
mentarnos de su momento histérico y su lugar geogrdafico, con todo lo
que ello implica.
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b).- Estimulo de ideacién psicolégica:

En cuanto a la actitud psicoldgica, ya hemos hecho referencia -
de como desvirtlia otros -valores de la Arquitectura, convirtiendo su -
apreciacion en un modo sentimental proyectado por el espectador. En-
tre &l y el monumento se establece un intercambio de valores estéti -
cos convenidos sin sentido, que desembocan en la clasificacion de las
obras segiin las posibilidades de esta transfusién. Nuevamente la va-
loracion es superficial aunque no estrictamente formalista: "El hecho
artistico, es aqui signo de valores estéticos y éticos. Es este zumo
de belleza que despiden algunas obras de arte, el que provoca en el -
espectador, efusiones emotivas que alcanzan a veces, una cierta ten =
516n de bondad y de gracia.

En este estadio, el arte es signo de unas posibilidades emocio -
nales que surgen ante realidades no especificamente artisticas. Es -
tas realidades son de esencia radicalmente distinta, pero con las mis
mas secuencias sentimentales, Una puesta de sol, un cuadro de Rafael,
una instanténea de pasién entristecida, aparecen como de idéntico -
significado emocional y provocan las mismas actitudes criticas. La -
obra de arte es signo de un complejo sentimental que surge en arrobo
ante su visién. Decrece y afloja este entusiasmo emotivo, y la obra

16
de arte queda absolutamente desconocida y en su primitiva soledad .."

Una actitud injusta ante la obra: si el valor de ella, estriba en el

clmulo de emnciones'que nos provoque, (ciertamente es cualidad del -
arte pero no es el "todo") ficilmente caeriamos en comparaciones con

otras mis estimulantes o sensuales y sugerentes, aunque no tuvieran -
nada de artistico; se me ocurre mencionar como ejemplo a la misica -
"disco", que es estimulante para bailar o entrar en actividad, en mo-
vimiento ffsico, lo que ha ocasionado que en base a ella, se desarro-
11e 1a moda de los "aerobics" o programas de entrenamiento fisico al

“compds de la misica", que mds bien se diria "al compds de sonidos es
timulantes a la actividad fisica", pero que carecen de calidad artis-
tica, como para ser calificados propiamente de "Misica", aunque cuen-

tan con una elevada técnica en el campo de los sonidos y sus efectos
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psicoldgicos.

En 1a Arquitectura pueden surgir este tipo de "estimulos" que en
su mayoria son "decorativos", de primera impresidn; pueden ser agrada
bles y bellos cuando son congruentes con los demds valores del conjun
to, de otro modo se manifiestan en obras que "superan" lo bello, para
caer en lo ridiculo o en lo "romdntico" e irreal de construir "casti-
1los medievales" en pleno siglo XX, cuyos programas, materiales y con
ceptos estan desubicados del ser y su apariencia, para convertirse sd

lo en "apariencias agradables" o "estimulantes" ... como Ta misica -
disco.

La Arquitectura nunca serd la "escenografia” de fantasias donde
nosotros nos sentimos actores o espectadores ..., la buena Arquitectu
ra es una realidad Verdadera y Bella que nos abre un panorama infini-
to de recreaciones vivenciales y espirituales.

FOTO.~ 6.

La importancia del estilo, radica mds alld de la moda y
del simple formalismo, por lo gue no podemos llegar a -
una valoracién completa con la simple apariencia de la
arquitectura, sin alimentarnos de su momento hlgtérlca
y su lugar geogrdfico con todo lo que ello implica.
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¢).~ Estimulo de ideacidn estética:

"Es la tendencia a conceder absoluta autonomfa a las obras de ar
te, con total abstraccién de la vida histérica y social del hombre, y
a dar prevalencia a la vertiente estética de las obras humanas, otor-
gando més valor a la belleza de las mismas, que a su posible morali -
dad o veracidad.

Dada la intrinseca vinculacién de la verdad, el bien y la belle-
za, cabe la posibilidad de intentar reducir unilateralmente los pro -
blemas morales y gnoseolbgicos a cuestiones de estética. Toda tenden
cia esteticista arranca de la propension de convertir los diversos -
"momentos" de la realidad en esferas objetivamente auténomas y a in -
terpretar la "mutua vinculacién" de aquellos como vanal "identifica -
cién”, EI buen éxito espectacular que en principio suele conseguir -
la atenencia unilateral a la légica propia de cada actividad humana,
no hace sino impulsar expresa o técitamente, el cultivo del arte por
el arte, la belleza por la belleza,con total independencia de los valo
res extraestéticos"!

La @inica forma de evitar este extremo y valorar justamente estas
tendencias, se logra ahondando en el radical sentido que tienen las -
actividades est&ticas, morales y cognoscitivas, como partes integra -
les, indisolubles e indivisibles de la personalidad humana, que al po
nerlas en relacién con el hombre, no se "subjetivizan" sino por el -
contrario se sitlan en su lugar adecuado para un cabal desarrollo. -
La Belleza para alcanzar la plenitud debida en su campo de accidn, de
be partir de la intervinculacion ineludible de los valores trascenden
tales, coordindndose integralmente con la &tica, la moral y el conoci
miento profundo de Tos seres y las cosas. Sin esta Integracidn de Va
lores se perderia la "intrinseca vinculacidn de la Verdad, el Bien y
la Belleza"; desde luego esta vinculacidon, no implica contaminacidn,
mezcla o pérdida de juicio de.valores, sino de fidelidad al propio -
ser "Dialdgico~-Ambital": "La realizacién de cada hombre supone dos -
premisas que regulan su actividad y su. ilusién: una; la fidelidad a -
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su propia personalidad, lo esforzada devocién a su autenticidad, una
constante tarea bélica que desembarace de adherencias mosltrencas el -
fimpio perfil de nuestro destine; otra la consecucidn de este destino
por una integracibén césmica, por una anhelosa recepcidn del universo,
pero regida por las leyes que le dicte nuestra [atalidad., Queda asf
el hombre en este punto de equilibrio en que acepta su parcialidad y
l'imitacién, al mismo tiempo que regula con esa misma |imitacién el -
orden universal. Es asl como cumple su misién de criatura de Dfos".lB

Esta constante interrelacion de valores integrales en el hombre
y por ende la Arquitectura, no nos lleva a deducir uno de otro por un
proceso conceptual o intelectivo, sino de un patrdn natural, un valor
evoca a otro valor por estar inclusos en el mismo ser. ‘Todo extre -
mismo se funda en una orientacién intelectual rigidamente objetivista
que interpreta las vertientes de lo real, mis como objetos rigurosa -
mente delimitados que como dmbitos fecundamente interrelacionab!es"]g

Igual que una actitud psicologista, o significativa, el esteti-
cismo es un extremo de la amplia capacidad expresiva del Arte y la Ar
quitectura, que nos hace perder su valoracidn integral y dar su lugar
a cada factor que interviene en el "todo" de la obra.

)
.ﬁ‘ '

ESQUEMA .- 3 .

La apreciacidén de la arquitectura puede convertirse en
un modo sentimental proyectado por el espectador. Entre
&l y el monumento, se establece un intercambio de valo~
res estéticos convenidos sin sentido que desembocan efi
la clasificacién de las obras sgeglin las posibilidades -
de esta trasfusidén.

—

Y
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1.3.

DESFASAMIENTO DE LA ARQUITECTURA COMO
CIENCIA O TECNICA.

La Arquitectura se alimenta y cobija 'por la riqueza del conoci-
miento adquirido en la constonte lucha por conocer la verdad, desde -
sus manifestaciones mds simples, con la préctica, la experiencia coti
diong y la convivencia con la naturaleza, para conformar el conoci -
miento cientlfico; realizando esa incesante bisqueda de permanencia -
que queda plasmada en la materia natural, noblemente transformada por
la mano del hombre, para proveerse de un émbito adecuado a sus am -
plias necesidades ...

En la actualidad -como producto de un proceso del gran desarrg -
110 de las ciencias naturales, que principia despus del Renacimien -
to- el concepto de Ciencia ha perdido su antigua vigencia como el "co
nocimiento de (o realidad én funcibn de sus causas",mpar'a convertirse
en el "conocimiento de los fendmenos de la natwm‘ez::.-"‘fl en lo medible
con los términos de la fisica y las matemdticas, 1o que ha acasionado
una exaltacidn de la ciencia objetiva y la técnica, por encima de las
Ciencias Metafisicas y la Teologia, quedando practicamente descarta -
das.

De este movimiento, es el positivismo el principal estandarte -
que, en uno de sus sectores subraya el paralelismo existente entre -
las concepciones matemdticas, geométricas, y el pensamiento arquitec-
ténico. El rompimiento definitivo con los conceptos tradicionales es
logrado en el cubismo: "E! mismo descubrimiento cubista va acompariodo

por la decadencia de la geometria euclidiana, por la revolucién de la
flsica moderna, que contra la concepcibn estdtica de Newton, concibe
el espacio como relativo a un punto mévil de referencia. Sin la con-
vergencia declarada por los matemdticos modernos de las dos entida -
des: espacio y tiempo, y sin laicontribucién de Einstein al concepto
de simultaneidad, el cubismo, el neo-plasticismo, el constr'gctivli =
mo, el futurismo y sus derivados no habrfan podido surgir”.
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Indudablemente la Arquitectura tenia que encontrar nuevas opcio-
nes formales y expresivas, y es tan noble, que dentro de dichas co -
rrientes existen obras de gran mérito, pero a medida que los valores
humanos y por consiguiente arquitectdnicos han venido volviéndose con
fusos, hay menos obras dignas de 1lamarse Arquitectura, por el simple
hecho de estar perdiendo su principal referencia: la naturaleza inte-
gral del hombre como cuerpo y alma. Por el contrario se trata de ser
razbn pura; de que la sensibilidad supere la razdn y sea mds importan
te que To real en su concepcidon romantica y ahora existencialista; fi
nalmente se aferra a la seguridad de lo material, 1o tangible, al fe-
noémeno econdomico y masivo ... es lo que queda de la ciencia?.

Este hueco en la "mutilacidn de la Ciencia" sGlo podia ser llena
do por ella misma en esta descarga soberbia de "razdn antropocéntri -
ca" para desencadenar la "mentalidad cientifista" que vive entonces -
"el mundo intelectual de los falsos fildsofos”, y ha invadido la so -
ciedad haciéndola producto de estadisticas ... mds fisica y niimeros;
a 1o que podemos agregar: "La mentalidad cientifista no es una menta-
lidad analftica y reflexiva, como la mentalidad cientffica verdadera.
Es més bien una mentalidad que se forma con prejuicios, a menudo con
elementos irracionales y que muy fécilmente se desvia hacia actlitudes
emotivas. Esto no obsta para que muy frecuentemente adopte formas de
un aparente intelectualismo que disimula su naturaleza irracional.

La mentalidad cientifista tiende a propagarse por la via del con
tagio. Es una mentalidad colectiva. Es una mentalidad propia de la
masa. Es una de las formas imitativas de la convivencia. A veces -
es, inclusive, una moda”.

Entonces volvemos a encontrar un problema de semdntica, de con -
ceptos y de principios: si aceptamos la existencia de la arquitectura
con "mentalidad cientifista", inmediatamente pasaremos a condicionar,
limitar, incluso a eliminar sus valores artisticos. La otra opcifn -
serd profundizar en el verdadero sentido cientifico que implica hacer
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Arguitectura, que abarcaremos mas adelante ...

Desgraciadamente la Arquitectura en la actualidad ha sufrido -
ese "contagio" para convertirse muchas veces en un "instrumento de la
mentalidad cientifista" cuyas consecuencias, lejos de dar bases con -

gruentes al hacer arquitectdnico, lo ha 1levado a extraviarse en la -
marafa de "corrientes" marginales a los valores integrales de la Ver-
dadera Arquitectura.

6.
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FOTO.- 7.
Todo extremismo se funda en una orientacién intelectual rigi
damente obgetiv1sta que interpreta las vertientes de lo real,

mas como objetos rigurosamente delimitados que como @mbitos
fecundamente interrelacionables.

FOTOD .-B.

La mecanizacidn se infiltra -
en el subconsciente del arqui
tecto gue reacciona como un =
sismbgrafo a la hora de conce
bir un proyecto. 25

69




Iedih

LA DESHUMANIZACION EN LA ARQUITECTURA.

De Tas corrientes positivistas que han influido en la Arquitectu
ra, destacaremos los sectores que, para su concepcidn y valoracién -
parten de la ciencia, la técnica y lo econémico-social, a final de -
cuentas la deshumanizacion que vive nuestra época estd estrechamente
relacionada con esta mentalidad:

En este dmbito la técnica, tiende a superar todo conocimiento -
cientifico en su importancia y aplicacidn prdctica, las razones son -
simples: "podemos decir que la ciencia esté orientada hacia la inteli
gencia del mundo y la técnica hacia el poder sobre este mundo ... un
sabio y un ingeniero se interesardn por un mismo problema, pero nunca
desde el mismo punto de vista ... Para el técnico, el problema estd
resuelto si puede construir un mecanismo que permita superar la difi-
cul tad encontrada; puede |legar a esta realizacién cuande su colega -
cientlfico continte pregunténdose todavia durante mucho tiempo con -
gran perplejidad sobre la naturaleza profunda de la dificultad encon-

trada"?’

E1 mundo actual estd caracterizado por un intenso movimiento, -
por su transitoriedad, por un consumismo desmedido, amparados en la -
filosofia de que "tiempo es dinero", asi que la sabiduria cientifica
desinteresada ya no tiene vigencia en este "modus vivendi" y la técni
ca, que a la vez ha producido esta sociedad, se ha convertido en la -
"diosa de la fertilidad econdmica". La ciencia es desinteresada, al-
truista, busca el servicio y mejoramiento de la humanidad; quiere ser
independiente de los poderes; la técnica depende de estos poderes, -
buscando ser ella misma el poder; los imperativos econfmicos, politi-
cos y militares pesan mucho sobre ella.

La ciencia por naturaleza, estd dotada de cierta autonomia bus -

cando "hacer obra de verdad, revelando a todos los hombres los secre-
tos de la naturaleza que estaban ocultos"”, y busca los medios de -
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transmitiv y educar con estas verdades. Uno de ellos es Ya Arquitec-
tura.

La técnica y la ciencia tienen similitudes; en muchos casos se -
entremezclan, pero ese apego de la técnica al "dominio por el dominio
de la naturaleza" sin el desinterés de la ciencia, ocasiona que la hu
manidad empiece a formar parte de la técnica y no al contrario como -
deberia ser. Lo que llega al arte en este perfodo, nos dd la visidn
mas intima de esa penetracidn, en profundidad del hombre, por la meca
nizacion.

La mecanizacion se infiltra en el subconsciente del arquitecto,
que reacciona como un sismdgrafo a la hora de concebir un proyecto. -
Brota cada vez mucho menos de la vida comiin dé la gente, porque "no -
saben de arquitectura", pero la van a habitar y nos hardn percibir su
rechazo, cambiando sus patrones normales de conducta, frustrindose, -
deshumanizdndose ... "e/ cambio de un estilo artistico ya no es efec-
to de una necesidad interna, ni expresa ya como antes la transforma -
cidn de toda una concepcibn espiritual de una generacibén, sino es el
producto de un estudio cientifico y aiin a veces simple propbdsito ex -
preso de |lamar la atencibn, enfrenténdose a toda costa con lo tradi-
cional"?’

La mdquina se convierte en objeto estético y surge la misica con
la estructura y el ritmo propios del ambiente técnico; la escultura -
se representa con cuerpbs mecdnicos que se asemejan a 1os naturales.
Los adeptos al cubismo no sostuvieron solamente que la miquina. podia
engendrar belleza, sino afirmaban que ya lo habfa hecho {esto no im -
plica que todo To bello sea arte). Como decia Le Corbusier al denomi
nar la casa como una "méquina de habitar”. Por la técnica se ha 1le-
gado a un realismo que degenerd en el funcionalismo en la arquitectu-
ra.

La técnica nos va a dar "facilidad" de fabricar "copias" que -
sustituyen continuamente al original: "el museo tomb el sentido de la




realidad concreta; la gufa remplazé al museo; la critica remplazé la
construccién; la escena a la naturaleza; la aventura, el acto vivido

la inanicibén de los sentidos acompaii6 a una inanicién general del
esplrr‘ru".za Como consecuencia, la t&cnica determina las diversas for-
mas arquitecténicas, quedando huecas, sin un sentido profundo, sin la
inquietud de una época, expresada por el arquitecto; sin una contriby
cidn critica o alegdbrica a todos aquellos aspectos que no se pueden -
ver pero que intervienen en la vida de todo hombre, mds alla de lo fi
sialdgico, no solamente lo racional sino tambidn Yo espiritual: "en -
conclusién, la interpretacién funcionalista, en su doble significa -
cibn utilitaria y tecnicista, es fruto de una inhibicién mental que,
nacida en la polémica contra "el arte por el arte", bandera del no-ar
te tradicionalista, y en la apologla del mundo industrial moderno y -
de los fines inmanentes y sociales de la arquitectura, no ha hecho -
otra cosa que elegir el otro término de aquel binomio -arte y técni -
ca- en el que desde fos més antiguos tratadistas se queria desinte -
grar |la produccidn arquitecténica“?’punto de vista que, desde Tas po-
sibilidades técnicas, nos presenta la opcidn de una "arquitectura en
serie" que en primera instancia nos amenaza con la despersonalizacidn,
la masificacién y pérdida de la identidad. Hacer Arquitectura no es
construir un mecanismo habitable que permita superar la dificultad en
contrada ...

Una de las dificultades de la "arquitectura copia", se reflejan
claramente en'el internacionalismo, que funcionalmente busca su justi
ficacifn en cuanto a que las necesidades del hombre son "iguales" en
todo el mundo (al menos apreciamos esa tendencia), lo que "sirve aquf,
sirve alld": que el color rojo es el mismo aqui y en China; ipero con
qué diferencia se utiliza el mismo color en dos paises de gran tesoro
cultural y folkidrico!, el uso del color rojo, surge de ese arraigo,
tradicidn y sensibilidad cultural, que vive toda una regidn o nacidn:
querer estandarizar el uso del color rojo en dos lugares diferentes,
no es simplemente poner un "sello rojo que diga Coca-Cola o una bande
ra roja con la hoz y el martillo"; es romper con la intimidad y rai -
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gambre cultural de un pueblo; es quitarle su orgullo personal e indi-
vidual, masificarlo; arrancarle el alma y el sentido de su vida ...

¢Cudntas veces nos encontramos con edificios que nos hacen pen -
sar, que al igual podrian estar en México, Estados Unidos o Europa?,
aunque sean bellos, sepamos apreciar y respetar lo que no es nuestro;
éno sera que la gente nos pide estilos "californiano" o "europeo-medi
terrdneo" porque no hemos sido capaces de presentarles una buena op -
cidn de la moderna arquitectura mexicana? ...

Estas y otras insuficiencias técnicas y psicologicas de la repro
duccidn por los nuevos procedimientos, contribuyen a pervertir el gus
to, 1o que es poco al lado de los atentados que permiten contra la -
verdad, 1a Tibertad y la dignidad humana.

Actualmente la arquitectura estd estrechamente subordinada a las
necesidades diversas, por la injerencia directa de la técnica, como -
el cine, la radio, la televisidn. Estos medios cuestan caro, lo que
quiere decir que la arquitectura al igual que el arte en general es -
tén subordinados a una censura de dinero: "La arquitectura es la_auto
biografia del sistema econdmico y de las instituciones sociales", te-
sis positivista que nos da sus claros resultados demagbgicos en "fa ar
quitecturaAde la compensacién: ofrece piedras grandilocuentes a un -
pueblo a quien ha sustraido el pan y el sol y todo aquello que es dig
no del hombre, (Mumford}". Cuyo principal fendmeno es el "homo oeco-
némicus": sus maximos ideales y principios giran alrededor del traba-
jo y del dinero; a final de cuentas es producto de esa dependencia a
To material y su seguridad aparente, ante la inminente pérdida de va-
lores morales y esp1ritua1es. que también han generado arquitectura..
pero tampoco es el camino. Como dice Bruno Zevi: "La interpretacién
econémico-social tiene también sus aplicaciones simbolistas. La clpu
la del capitolio de Washington, una semiesfera apoyada sobre un tam -
bor de columnas equidistantes, ino es simbolo de una ley soberana s0-
bre la igualdad de los ciudadanos? y los rascacielos de Nueva York, -
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éno son el slmbolo de un individualismo saldnico, del poder de los -
- T ; 32
Trusts, ensombreciendo los edificios circundantes?”,

Este andlisis, nos hace evidente que la labor del arquitecto en
la actualidad se torna dificil para encontrar el camino hacia la rein
tegracion de los valores arquitectdnicos y humanos. Dependerd de la
actitud que tomemos ante esta problemdtica, de un dia para otro no -
van a poder superarse estos "vicios" en el hacer arquitectdnico, es -
necesario tener paciencia y trabajar con optimismo.

La solucidn, sdlo se dard en la practica de la arquitectura por
aquellos hombres que, con humildad empleen s6lidos y verdaderos prin-
cipios de la ciencia-arte, para luchar hasta el Gltimo momento como -
una perspectiva alentadora ante la deshumanizacidn de la arquitectu -
ra; buscando crear espacios que sean realmente "obra de verdad".

AR e
\ : -

FOTO, - 9,
Partir del estricto formalismo técnico-materialista para catalogar y -
concebir una obra, nos lleva a las infinitas interpretaciones de que -
puede ser objeto una apariencia.
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1.3.B.

LA MATERIALIZACION DE LA ARQUITECTURA.

E1 desmedido progreso técnico y cientifico, ha dado jugosos fru-
tos econdmicos, 1o que nos ha formado un circulo vicioso: vida-traba-
Jo-dinero, buscando vivir con mis comodidad y mds cosas a nuestro ser
vicio, sin darse cuenta, el mundo depende demasiado de 1o material; =~
el hombre ha olvidado los valores superiores al dinero y al bienestar
material: la arquitectura ha sufrido esta materializacion que la des-
virtia.

Ahora se le interpreta en funcidon de su situacidn geogrdfica y -
de Ta naturaleza fisica que le rodea, negar que esto es determinante
serfa una necedad, pero catalogarla sdlo en funcidn de ello es deni -
grante: "Ruskin establecla leyes de la arquitectura sobre la base de
la naturaleza del terreno. Terreno cultivado, |lano y abierto: arqui
tectura de formas simples, meramente funcional; terreno cultivado y -
de riente campifia: arquitectura pintoresca; terreno boscoso: pintores
quismo, Cielo sereno: arquitectura horizontal; cielo gris y nuboso,
como en el norte: verticalismo lineal® 0 del utilitarismo que afir-
ma: "todo edificio debe responder a su objeto"; desde luego un objeto
funcional o material, sin tomar en cuenta el campo psicolbgico y espi
ritual. Un afdn de dar a todo una"explicacidn 16gica" (materialista),
que vista con detenimiento s6lo tiene una 10gica: la necedad.

Partir del estricto formalismo técnico-materialista, para catalo
gar y concebir una obra, nos lleva a las infinitas interpretaciones -
de que puede ser objeto una apariencia: desde el mimetismo que nos su
giere alguna forma natural, hasta el psicologismo formalista, que no
pasa de ser un "vistazo superficial", incompleto, a una obra no sélo
digna de ser mirada, sino también de ser vivida, que paraddjicamente
ha ocasionado en la arquitectura actual, muchos edificios que no son
dignos de ser mirados ni de ser vividos.

Con el formalismo desmedido, corremos el riesgo de hacer de la -




arquitectura un instrumento de "simpatia simbolista", al mirar sus for
mas que nos hacen vibrar, porque suscitan reacciones en nuestro cuer-
po y en nuestro d@nimo, reduciendo lo artistico a una ciencia fisio- -
psicoldgica, donde "un edificio no serfa otra cosa que una miquina ap
ta para producir ciertas reacciones humanas predeteminadas'?‘

Por otro lado, la casuistica de los elementos y cuerpos geomé -
tricos, hasta la simpatia entre las proporciones de la arquitectura y
otros sujetos, que se puede traducir en una escala musical y vicever-
sa, etc. 0 el mimetismo (que se aprecia claramente en el organicis -
mo) entre las formas humanas o naturales, y la arquitectura, haciéndo
la fisicamente similar a un organismo viviente ... Respecto a esto -
debemos estar conscientes de que las formas generadas por la creativi
dad arquitectdnica, son producto de la abstraccidon que el autor hace
del mundo que le rodea: utiliza la linea recta porque la ha "visto" -
en el horizonte, o en la vertical de un arbol; la curva:de un perfil
humano o una piedra, etc. El1 arquitecto maneja abstracciones de ele-
mentos que ya existian en la naturaleza, los adapta y modifica segiin
el objetivo de su creatividad, ya sea una casa habitacidn o un museo;
si viéramos la creatividad desde este punto de vista, el artista al -
crear toma elementos de la creacidn natural y les da nueva forma, des
cubre nuevas posibilidades estéticas, formales y utilitarias de la ma
teria ya existente, asi mismo, al dar vuelo a nuestra imaginacidn, po
demos hacer mil analogias de las formas arquitectdnicas, que sean muy
ajenas a 1o que realmente es nuestro objetivo.

Han nacido "leyes" y "normas" que catalogan a la arquitectura se
gin su proporcidn, su simetria, equilibrio, cardcter, etc., todas -
ellas valiosas, pero que consideradas como supremo_valor de una obra,
corren el riesgo de dejarla “hueca”, sin un contenido humano, histdri
co y filesbfico, st quiere verse asi.

Como analizaremos en el capitulo siguiente, la Arquitectura como
Ciencia y Arte, es también Forma y Esencia; la técnica nos ha llevado
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a desencializarla, al igual que le ha sucedido al hombre: "fo técni -
ca, en todas sus expresiones, persigue encerrar al hombre en el domi-
nio de sus esquemas: de esto se deduce que ello hace mis dificil al -
hombre el desenvolvimiento simultdneo y equilibrade de todo su ser: -
ella le hace diflcil, sobre todo, entrar en st mismo, para encontrar
en su interjor lo mds profundo y adquirir osi, una clora conciencia -
de lo que &l es y de lo que é| debe ser,

El hombre cogido por la técnica corre el riesgo de ser absorbi-
do por ella y de casi disolverse en ella; corre el riesgo de sacrifi-
car en el altar de la técnica sus exigencias mds profundas y de con -
vertirse en un ser humano mutilado, en un muidn de humanidad. Natu -
ralmente, esto no surge de la naturaleza de la técnica, sino de la -
mental idad matemética, cientifica, o del espiritu técnico, en el cual
v por el cual las técnicos histdricamente han sido y son elaboradas y
rea!izad’as"?5

E1 parrafo anterior nos pone a meditar seriamente en lo que esto
ha repercutido en la arquitectura: éno se notan en ella efectos de -
desequilibrio entre 1o que es y lo que deberia ser?, una falta de con
ciencia ocasionada por un fendmeno lecondmico, social, politico o ma-
terial?; éno es evidente que la arquitectura ha sacrificado sus exi -
gencias mds profundas?, que en Epocas pasadas dieron grandes frutos,
y hoy vemos escasamente. Es muy duro tener que aceptarlo; la Arqui -
tectura ha sido mutilada, ha perdido la identidad de los pueblos y -~
las gentes que la generan, tal vez como un reflejo de lo que ellos -
son; pero no podemos aceptar que la arquitectura sea solo el "fruto -
de los pecados del hombre", sino una semilla de esperanza en la recu-
peracidon de sus valores integrales y al final de cuentas del hombre -
Y su sociedad.
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ESQUEMA 4.

EQUIVOCADA |PROGRAMA
JERARUIZACION
DE LOS —TECNICO
[FACTORES ~ |ESTETICO
TSUBJETIVISMO
SENTIMENTALISMO DESHUMANIZ A
SNOBISMO
SICOLOGISMO PERDIDA
PRINCIPALES ESTETICISMO DE
TENDENCIAS EL ARTE _|FORMALISMO IDEACION FORMAL IDENTIDAD
QUE POR EL SIGNIFICACION IDEACION SICOLOGICA
DESVI:!TUAN ARTE [SENSUALISMO | ipEACION ESTETICA DESINTEGRA
L
ARQUITECTURA
[RACIONALISMO
FUNCIONALISMD
UTILITARISMO
CONSRUCTIVISMO
CIENTIFISMO |INTERNACIONALISMO
R 4 {ORGANICISMO
TECNICISMO |MATERIALISMO
BRUTALISMO
OTROS

Tendencias y actitudes que pueden devaluar la critica y hacer
arquitectfnico. La influencia constante entre ellos, genera nue-
vas corrientes que contribuyen a la deshumanizacidn, la pérdida
de identidad y desintegracidn de los valores arquitectdnicos.
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La corriente internacionalista nos lleva a xomper con la intimidad y raigambre cultural de un pueblo; es
quitarle su orgullo personal e individual, masificarlo; arrancarle el alma y el sentido de su vida.




1.4.

ALGUNAS CONSIDERACIONES,

Este capitulo se ha tratado como critica constructiva, que nas -
puede dar una idea clara de todas las cosas que intervienen en la Ar-
quitectura; a final de cuentas, en todos los caminos llegamos a la -
misma regidén que conjuga el hacer arquitectdnico con el hombre y sus
actividades, su esencia, la naturaleza, el espacio y el tiempo, tradu
cidos a nuevos ambitos vitales ...

Ante esta inmensidad era necesario de algin modo, (al igual que
una cimbra, que después se retira cuando el edificio se sostiene por

su propia estructura), "utilizar" o agrupar 1o mds sencillamente posi

ble, los aspectos similares entre si; por efectos pricticos a nuestro
andlisis, abordamos tres puntos de vista hacia la arquitectura:

1).- Equivocada jerarquizacidn de lTos factores que integran la arqui-
tectura: programa de necesidades; factor técnico; factor estéti-
co.

Es evidente que tratar de analizar la Arquitectura de un modo -~
tan simplista en tres &reas que abarcan tanto, sdlo nos llevaria a -
una idea vana de la realidad, sin embargo, para los motivos de este =
inciso, hemos escogido dicho planteamiento, no para profundizar en la
Arquitectura, sino para hablar de los que la hacen.

Para aquellos que no haya sido satisfactorio el modo de englo -
bar sus valores y riquezas, en tres aspectos tan sencillos, dedicamos
el siguiente capitulo, en el que s profundizaremos en la Arquitectu-
ra, aunque tal vez de un modo inesperado a lo que se acostumbra en un
1ibro de teoria; el problema es antiguo ya, y se hace necesario bus -
car nuevos horizontes en el conocimiento del fenbmeno arquitectdnico.

2).- E1 arte por el arte en la Arquitectura: En esta parte es necesa-
rio aclarar que no se trata de desvincular a la arquitectura de
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las demds artes, pero es muy justo darle su correcto lugar, en -
cuanto a su papel de arte, pero no como "arte puro" ya que ade -
mds es una Ciencia riquisima que no demerita su cardcter artisti
co, al contrario, lo enaltece.

Es importante en este aspecto no cegarnos ante los embrujos del
arte, que en la arquitectura nos 1levaria a desviaciones que ya hemos
analizado. Muchos valores del arte son aplicables a la arquitectura,
pero, encontrar las diferencias para el andlisis y critica es muy ne-
cesario si no queremos 1legar a juicios equivocados y lo que es peor,
a una prdactica inconsciente o malintencionada.

3).- Cientifismo y la técnica por la técnica en la Arquitectura: Ante
un problema tan claro en la actualidad, lo primero es aceptarlo
friamente, pero sin el temor a lo desconocido, que si bien es -
cierto que la técnica estd aplastando al hombre, también es cier
to que en las manos del hombre estdn las soluciones para volver-
Ta a poner realmente a su servicio y del bien comiin.

Una vez conocidos los alcances del fendmeno arquitectdnico, pro-
cederemos en el siguiente capitulo a trazarnos nuestros principios a
seguir; primero para no caer en los desvios planteados anteriormente;
y en segundo lugar, ese "algo" que supera la critica simple, ¥y que en
un momento dado, nos pueda replantear el camino perdido.

Por G1timo encontramos que los aspectos tratados respecto a la -
Arquitectura como Ciencia, y como Arte, recobran su valor al encua -
drarse en el "todo" que es el dmbito vital arquitectdbnico; no es que
la Arquitectura no tenga caracteres psicoldgicos, significativos, fi-
losdficos, técnicos, etc., el error ha partido de desvincularlos del
"todo", y darles una independencia, aunque sea en la critica, que los
deshace de ser Arquitectura, y de sus valores integrales que a su vez
la hacen congruente, posible y permanente en el tiempo.

Como dice Bruno Zevi: “La interpretacién espacial, no es una in-
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terpretacién que cierre el camino a |as demds, ya que no se desarro -
lla en el mismo plano. (...); mis exactamente, no es una interpreta -
cibn especifica como las otras, puesto que del espacio se pueden dar
interpretaciones polfticas, sociales, cientlficas, técnicas, fisio- -
psicolbgicas, musicales, geométricas y forma”stas“?& Afirma y da -
fuerza a todas las interpretaciones analizadas, siempre y cuando se -
centren en la integracidn arquitectdénica, como producto del hacer hu-
mano y de su esencia natural, en la trascendencia sobre el tiempo.

Mis adelante, Zevi, hace otra consideracidn que es muy importan-
te, antes de cerrar este capitulo:

"La segunda conclusién deriva de la comprobacién de que, en ar -
quitectura, contenido social, efecto psicolégico y valores formales,
se materializan en el espacio. [Interpretar el espacio significa, por
tanto, incluir todas las realidades de un edificio. Toda interpreto-
cién que no parta del espacio, queda constringida a establecer que, -
por lo menos, uno de los aspectos antes enumerados de la arquitectura
no tiene validez y debe ser descartado. Esto significa elegir "a -
priori" un sector en qué fijar la atencidén. (...)

Al llegar a este punto, no interesa establecer las relaciones -
de identidad o de diferenciacién que existen entre contenido social,
efectos psicolbgicos y valores formales.

Quien razone sobre el hombre clasificéndolo en categorfas -intui
tivo, légico, practico, ético- sin pasar después de la atil distin -
cién tebrica, a la unidad viviente y orgénica, a la intercomunicacién
entre estos elementos en cuya simbiosis se exalta la vitalidad humana
y artfstica, podrd contentarse con comprobar la identidad del objeto
espacial en las tres clases interpretativas y continuar después en el
campo elegido, -social, técnico, fisio-psicolbgico, formalista- con -
la dnica precduc!én de no olvidar la jerarqula de |os valores arqui -

tecténicos, en nombre del cual estos interpretociones |legan a ser, -
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ante todo, social-espacial. Quien por el contrario se interne EN LA
MAS COMPLEJA INDAGACION DE LA UNIDAD ORGANICA DEL HOMBRE Y DE LA AR -
QUITECTURA, ya sabe que el punto de partida de una visién integrada,
que eharque la arquitectura, es el de la interpretacién espacial, y -

juzgard con el metro del espacio, todo elemento incluide en el edifi-

cio”?7

Es por lo tanto nuestra intencidn informarnos "en la mds comple-
ja indagacidon de la unidad orgdnica del Hombre y de la Arquitectura"
por lo que esperamos esto no sea un escrito mds entre todo lo que se
ha dicho de Arquitectura, sino de su reencuentro

FOTO .- 1.

En una obra caben todas las interpretaciones posibles, siempre y cuan
do se sitfien en la integracién arquitectdnica, como producto del ha -
cer humano y de su esencia natural.
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GESTACION DE LA ARQUITECTURA EN LAS ACTIVIDADES
ELEMENTALES Y SUPERIORES DEL SER HUMANO.

Desde el momento en que el hombre tuvo que valerse por si mismo,
tratando de 1lenar sus necesidades mds elementales, como protegerse -
de Tas inclemencias del tiempo y comer, dedicd parte del tiempo 1i -
bre, si es que las dificiles condiciones 1o dejaban, a pensar y a -
crear, o inventar dirian otros. '

En la practica y la experiencia fue desarrollando el sentido co-
min que le decia que si habia nubes negras y truenos, lloveria; que -
el fuego quemaba, pero que daba Tuz y calor.

Empled la t@cnica para controlar y ser duefio de Yos elementos -
alrededor: el barro y las ramas para hacer refugios; fabricar todo ti
po de instrumentos para caza, pesca y supervivencia ... Su capacidad
creativa le fue dando pautas para sobrellevar paulatinamente sus pro-
blemas existenciales hasta que revertid su pensamiento sobre s7 mismo
y sobre el por qué de las cosas.

Una Tucha constante que mostraba sus frutos y exigencias en dos
planos: espiritual y material; entendiendo que el hombre es cuerpo y
alma, seria imposible pensar que hasta en sus peores momentos se hu -
biera podido romper esa "liga" que le hace ser lo que es.

Partiendo de la indiselubilidad de este vinculo, es de suponer -
un desarrollo paralelo en ambos planos, los hechos demuestran que es-
to no ha sido posible en todos los casos:

Su desarrollp material sigue un proceso perfectivoconstante y -
paulatino, en la medida que existe un dominio de la técnica y de los
elementos; en el aspecto espiritual es mds dificil encontrarlo en la
misma medida debido a las dificultades que encierra la especulacion,
las abstracciones y todos los procesos y actividades de tipo intelec-
tual y espiritual. '

ES
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En este campo surge la inquietud del conocimiento profundo de -
las cosas y sus esencias; la esencia misma del Ser se manifiesta en -
sy vida diaria, emanada de la oscuridad insondable del alma.

Esta necesidad de conocer las cosas da origen a la Filosofia, co
mo semilla de todas las ciencias porque nace de la especulacidn y de
resolver todas sus interrogantes, en la medida que van siendo objeto
de conocimiento; respondidas, se limitan los campos de accidn en cuan
to a sus caracteristicas comunes: las Matemdticas, la Fisica, la Qui-
mica, etc. Todas ellas desde el principio subordinadas a un interés
superior que inclina al hombre a ser religioso.

Desde las civilizaciones antiguas encontramos todas las activida
des girando alrededor de un punto focal: la Religidan.

Para dar un planteamiento esquemdtico y sencillo, partiriamos de
que el hombre como cuerpo y alma, implica una vida y necesidades del
mismo tipo: superiores y elementales.

En sus actividades superiores (intelectivas y espirituales), en-
contramos bdsicamente las religiosas, las intelectuales (de donde pro
viene la ciencia), su necesidad natural de amar y crear.

En las elementales (sensibles y materiales), encontramos las que
se refieren a sus funciones bioldgicas y de su vida "material”, en -
busca de la supervivencia y conservacion de la especie, instintiva y
animal primero; posteriormente en la blisqueda de confort y garantias
para vivir mejor, cuna de la técnica, que la experiencia va facilitap
do.

Esto, en general nos permite definir que el hombre busca elemen-
talmente vivir mejor y ser feliz en su vida natural; sobrenaturalmen-
te, el hecho de pensar en un espiritu inmortal, lo hace buscar su per
feccidn en base a la fé y el conacimiento, asimismo como su salvacidn
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espiritual para la trascendencia total. Esto es 1o que entendemos -
como Bien Comlin en cuanto a su esencia, lo que es y 10 que debe ser.

La Arquitectura se va generando connaturalmente a esta vida e in
quietudes, en la medida que se desarrolla la ciencia y las facultades 1]
espirituales, con el dominio técnico de los elementos.

La Arquitectura no nace inmediatamente con el ser humano, sino -
hasta que existe cierto dominio de la técnica, iluminada por el inte-
rés cientifico, el sentido comin o la 16gica; y una respuesta estéti-
ca (que contenga ese "no sé qué" de aspecto, forma y proporcidn, que
satisfaga su deseo de verdad, bien, belleza y trascendencia, tal vez
inconsciente, pero real), a la solucidn de sus necesidades habitacio-
nales, de indole religiosa, politica, social, etc. Poco a poco, va -
mos encontrando como se integran valores caracteristicos de una época
a la Arquitectura, hasta 1legar a los primeros vestigios importantes
de la antigiiedad.

E?

TENDENCIAS NATURALES DE LA
INTEGRIDAD HUMANA

ALMA VIDA
(ESPIRITUAL) | SOBRENATURAL TRASCENDENCIA
HOMBRE -

CUERPO VIDA
(SENSIBLE NATURAL FELICIDAD

ESQUEMA.- § .

ERFECCION

La arquitectura se genera connaturalmente a esta vida e inguietudes, en
la medida que se degsarrolla la ciencia y las facultades espirituales, -
con el dominio técnico de los elementos.




II.1.A,

LA ARQUITECTURA EN LAS ACTIVIDADES
ELEMENTALES DEL SER HUMANO.

La situacidn de las sociedades actuales, que muchos califican de
critica econémicamente (afadirfamos espiritualmente), nos ha orillado
a pensar elementalmente como en los primeros tiempos de la humanidad:
a llevar nuestras necesidades elementales de sobrevivir a las incle -
mencias del tiempo y a padecer hambre en 1o menos posible, de ahi pa-
ra arriba, todo es ganancia ...

La Arquitectura se ha remontado & una elementalidad tal, que no
ha podido 1lenar el vacio espiritual que todo hombre naturalmente bus
ca satisfacer; ha dejado de ser bella y trascendente, perdiendo su -
bien total y su verdad; se ha roto el vinculo con To espiritual.

Paraddjicamente, 1legar a lo superior, olvidando lo inferior, -
también seria romper ese vinculo, que hace emerger a la Arquitectura
desde la tierra para elevarse a los clelos.

La Arquitectura es materia, igual que el hombre. Lo podemos ver
y tocar, pero qué triste serfa que todo quedara ahi; el hombre no es
sdlo materia, la Arquitectura tampoco, a menos que la aprecidramos =
desde un punto de vista excesivamente materialista, baséndonos en que
no deja de ser un elemento inerte; su principio y su fin serfan como
una piedra mds en el camino.

El ser humano, que le da "vida" (simb6licamente) a la Arquitectu
ra, es un ser vivo, orgénico, mds que una planta, con sentidos e ing-
tintos igual que los animales, sin ser un animal ... La vida, al no
poder existir sin la materia, conjuga dos valores elementales que ge-
neran necesidades e influyen definitivamente en su vida superior, que
le hacen ser hombre.

Sin 1lenar estas necesidades el hombre no podria vivir; buscar -
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una Arquitectura al servicio de estos dos valores {inicamente, nos pon
dria en el papel de abejas, qﬁe construyen sus panales y colmenas; -~
castores que edifican sus presa's y refugios; actividades instintivas,
patrones de comportamiento con que la naturaleza ha dotado a los se -
res vivas para sobrevivir, porque es a esta elementalidad a la que el
hombre se acerca mds y mis, olvidando que tiene otros valores superio
res que deben predominar en el camino de los sentidos y la materia.
Buscar respuestas al hombre, y la Arquitectura en este nivel no nos -
1levaria mds all& de 1o planteéado anteriormente, su aplicacidn es a -
partir de los valores superiores, cuyo andlisis abordamos enseguida.

VALORES ELEMENTALES DEL HOMBRE
Y LA ARQUITECTURA

VIDA ANIMAL

HOMBRE 2 TEMPORALIDAD
IATRRIA ELEMENTALIDAD
" MATERIA | TRANSITORIEDAD

ARQUITECTURA |MATERIA HINHERTE _

ESQUEMA.~ 8 ,

La arquitectura se ha remontado a una elementalidad tal, que no ha
podido llenar el vacio espiritual que todo hombre naturalmente busca
satisfacer; ha dejado de ser ‘,be.‘:l'.la y trascendente, perdiendo su bien
total y su verdad; se ha roto.el vinculo con lo espiritual.
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IT.1.B.

LA ARQUITECTURA EN LAS ACTIVIDADES
SUPERIORES DEL SER HUMANO.

Lo que consideramos como actividades superiores, comprenden las
emanadas de nuestras facultades espirituales, la inteligencia y la vo
luntad.

La diferencia entre el hombre y los animales, es que el primero
tiene una conciencia total de sus actos, para lo que cuenta con la in
teligencia y la voluntad; ademds, tiene una vida por encima de su com
pleta asimilacién racional, real y cierta, aunque muchas veces no de-
mostrable en términos Positivistas, como su necesidad de amar, de -
crear, y sobre todo de buscar y reconocer "algo" superior a su propia
naturaleza. Podriamos decir que son cosas que sabemos existen, el -
"como" estd fuera de nuestra capacidad racional, pero podemos intuir-
las y hacerlas parte de nuestra conciencia; generalmente podemos ex -
presarlas por medio de analogias: sobre el amor, sobre la belleza, so
bre Dios, etc. E1 arquitecto constantemente maneja Analogias, desde
la abstraccién hasta su expresidn formal y pldstica en el espacio ar-
quitectdnico.

En el nundo de nuestras facultades superiores encontramos aspec-
tos psicoldgicos, filosdficos, religiosos, socioldgicos, etc., que -
nos dan una idea de la amplitud de influencia que implica que el ser
humano sea cuerpo y alma.

Al mismo tiempo, si no existieran la materia y los sentidos, lo
superior no tendria objeto de ser sin esa integracién a lo elemental.

Gracias a la voluntad, puede 1levar a la préctica sus ideas e in
quietudes: la necesidad de comer es instintiva, pero escoger lo que -
mis nos gusta ya implica un proceso intelectual cuya decisidon es 1le-
vada a la préctica por la voluntad. E1 comportamiento humano como -
ser psicoldgico y activo, se resume a absorber el mundo por medio de
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Yos sentidos, percibir, razonar, tener conciencia de las cosas, esco-
giendo To que mds le conviene y 1levando a cabo sus actos, voluntaria
y Tibremente ... Planteamiento real, pero tan frio de la vida del -
hombre (como ser psicoldgico), que nos haria sentir como una "computa
dora viviente" que absorbe datos, los computa y toma decisiones de -
trabajo: equivaldria a volver al "animal racional" o un ser conscien-
te de ser animal

En realidad, 1o que hace superar esta triste etapa, es aquello -
que le da calor, f& y esperanza para superar sus limitaciones; aquél
"no sé& qué" que no se puede explicar, que da dnimo y optimismo para
salir adelante en lo mds adverso, para crear objetos bellos que no
existian, para amar, puede expresarse en una palabra: Espiritu ...
Asi que el hombre es hombre gracias a que tiene espiritu y puede em
plear plenamente sus capacidades intelectuales, animales y fisicas.

l

1

1

i

Entendiendo Ya congruencia e integracion esencial de estos valo-
res, resulta mds fdcil entrar a una comprensidn de la Arquitectura im
buida en el amplio mundo eternc y temporal del hombre.

Aunque parezca increible, aquello que da vida a la Arquitectura,
es la expresidn de un mundo que empieza en lo material y 1lega a la -
infinitud de lo espiritual, una obra digna del hombre, producto de -
sus mas nobles facultades, con todos sus valores encarnados artistica
mente, pero con el sello de la verdad que da el conocimiento cientifi
co profundo, con la sencillez y la 18gica del sentide comiin.

Encontrar la justificacion y demostracidn de esto es posible, -
sin perder la integracidon de todas las partes que hacen al ser humano
y a la Arquitectura.

Ed
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FOTO.-12.

Sin un ambiente de 1i |
bertad, la opcién de
una arquitectura de -
calidad es casi nula;
los espacios educan -
s6lo en la libertad - §
bien entendida Yy prac
ticada.

FOTO.~ 13,

En la perfectibi-
lidad humana, po-
¥idemos encontrar -
un camino hacia -
la perfeccidn de

la arquitectura -
en la blsqueda de
un conocimiento -
profundo y tras -
cendente que se -
caracteriza por -

su légica y espon
taneidad.

P
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I1.2.

EL CARACTER CIENTIFICO DE LA ARQUITECTURA,

E1 hombre, como ser pensante, depende de su capacidad de conocer
las cosas por medio de los sentidos, ubicarse en el contexto de la na
turaleza que le rodea y las circunstancias de su momento histdrico; -
va formandose un juicio de la realidad objetiva, que le permita deci-
dir el mejor modo de 1levar a cabo sus actos.

La etapa circunstancial, siempre es superada, de un modo o de -
otro, el hecho es que el hombre ha sobrevivido a innumerables condi -
ciones; ese conocimiento acumulado por la experiencia, no podia lle -
nar su "todo" que se refleja y "brota a la vez, de la insaciable y hu
manisima curiosidad del hombre y del humanfsimo e inevitable afén de
construccién y daminio"f tendencia natural que lo Tleva a pensar e in
tentar resolver las interrogantes de las cosas: no sdélo domina y uti-
liza el fuego, busca saber cdmo y qué lo produce; identifica los ele-
mentos primordiales: el agua, la tierra, el aire, el fuego ...

a) EL ORDEN

Esta curiosidad, se vuelve la base de todo conocimiento cienti -
fico, que hace destacar al hombre como fildsofo-practico por naturale
za: Al poner en prdactica su inteligencia, trata inmediatamente de -
darse una explicacion a si mismo y a To que le rodea, en base a pre -
guntas y respuestas; percibe la obra de la naturaleza creada en todo
su esplendor, intuye un orden-natural que también lo rige; para poner
lo a Ta altura de su capacidad especulativa, es necesario traducirlo
de un Orden Natural y Universal, a un Orden Racional. Santo Tomds lo
define asi:

“E| Orden -dice el Santo- puede ser referido a la razén humana -
de cuatro maneras: el Orden que la razén no construye, sino que sim -

plemente considera como es el orden de las cosas naturales.
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Otro Orden es el que la razén construye, cuande lo considera en
sus praopios actos, como cuando ordena sus conceptos entre sf y los -

signos de los conceptos, que son las voces significativas.

Otro Orden construido también por la razén, es el que ésta cons-
truye al considerarlo en las operaciones de la voluntad.

Se da un cuarto Orden, que la razén construye al considerarlo en
las cosas exteriores de las que ella misma es causa, como el arca o -
ta casa.

~ Como quiera que |a consideracién de la razén es perfeccionada -
por los hébitos, de ahl que haya tantas clases de ciencias, como son
los diversos 6rdenes que la razén considera como propiedad.,

El primer Orden mencionado, pertenece a la Filosoffa natural y -
metafisica; el segundo, ¢ la Filosoffo racional; el tercero, a la Fi-
3
losofla moral; el cuarto, a las artes mecdnicas".

Asi encontramos que el Principio de Orden rige al Ser Humano, -
por consiguiente, debe ser aplicado en tnda su implicacidn al hacer -
Arquitectura.

E1 alcance del entendimiento es tan amplio, que constantemente -
se extienden y renuevan las ciencias: el punto a tratar, es esa refe-
rencia del orden respecto a la razdn humana y la Arquitectura. E1 -
hombre forma parte del orden que impera en la naturaleza, desde luego
sin perder sus caracteristicas particulares, entre ellas la libertad;
puede aceptarlo o no, el hecho es que tiene la tendencia natural a -
buscar la Verdad. Por eso es incesante el afdn de despejar incdgni -
tas sobre la materia, sobre la vida, sobre &1 mismo, en fin, sobre to
do.

Algo tan natural, como los &rboles al extender sus raices en la
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FILOSOFIA NATURAL —
Y METAFISICA

cC 0 3 P

EL ORDEN
FILOSOFIA RACIONAL — |
REFERIDO A LA VERDAD
_ a2 1 -
RAZON HUMANA ONOCIMIENTO & BIEN —PERFECCION | |

BELLEZA

(SEGUN STO. TOMAS} | i neOFIA MORAL )

ARTES MECANICAS __|

P D C 4 O M <

ESQUEMA.- 7 .
La curiosidad se vuelve la base de todo conocimiento, que hace destacar al hombre como fildsofo-prdctico
por naturaleza: al poner en préctica su inteligencia, trata immediatamente de darse una explicacién a si
mismo, ¥y a lo gue le rodea, en base a preguntas y respuestas; percibe la obra de la naturaleza creada en
todo su esplendor, intuyendo un orden natural.

El principio de orden rige al ser humanoc, por consiguiente, debe ser aplicado en toda su implicacidn a -

la arquitectura.




tierra y levantar sus ramas hacia las alturas, el hombre tiene sus -
caracteristicas primordiales: dominar la tierra, levantar sus ojos al
cielo, pensar y tener fé ...

Estas inclinaciones le indican buscar el camino del conocimiento
de todas las cosas, pero no de un conocimiento incierto y superficial,
busca conocer la Verdad, o lo que en su momento histdrico le 1lena co
mo la Verdad; asi ha sido posible conocer el dtomo, la fisiologia ani
mal, etc. La Arquitectura también va siendo reflejo de esas verdades
adquiridas.

Con el tiempo, el hombre tiende a darse cuenta de la veracidad -
de sus conocimientos y los perfecciona, siempre en busca de una ver -
dad y conocimiento total ... Todo esto es posible gracias a que da -
coherencia y orden a sus verdades, un orden inherente a &1, que capta
de la Naturaleza y es Universal.

b) LA COMPOSICION

Por otro lado, ese afdn de dominio es fdcilmente manejable debi-
do a otra inclinacidn natural que 1o 1leva a "componer" una nueva -
creacidn, como si inconscientemente quisiera corresponder a su crea -
dor con el milagro constante de nuevas creaciones. La inventiva huma
na se extiende desde el juego, cuyo @nico fin es el entretenimiento,
hasta la creacion artistica, cuyos efectos comunican sus inquietudes
expresivas que vienen de su Universal Esencia y se concretizan en ex-
presidn particular, incontenible, concreta y de implicacidon estética.

En Arquitectura, la composicién (para muchos Disefo), estriba -
en la Ordenacidon Integral de Todos los Valores del Arte y la Ciencia,
en un espacio limitado por la mano del hombre.

En cuanto a 1o que referimos en este apartado, podriamos concre-
tar que los aspectos comunes que rigen las actividades relacionadas -




al entendimiento son: La biisqueda de l1a Verdad; el Orden; la Creativi
dad; y el Dominio de las cosas. Los hechos de l1a historia giran mds
o menos alrededor de estos aspectos. La biisqueda de la verdad, en la
que encontramos desde los conocimientos cientificos, hasta las mas in
trépidas expediciones para llegar al fin del mundo y las mis intrinca
das religiones; cada pueblo, cada mundo, cada historia, con su propio
orden particular, siempre mds o menos ajustado al Orden Natural, has-
ta en lo social, lo politico y lo religioso.

Todo posible gracias a la enorme inventiva y capacidad de abs -
traccion humana, que implica un dominio palpable en un momento histd-
rico: sobre las circunstancias de la naturaleza, sobre los materiales
con que trabaja, construye, hace arte, etc., y a veces sobre el hom -
bre mismo ... Un mundo impregnado de ciencia, de un conocimiento bé-
sico ya ordenado anteriormente a fuerza de la experiencia, el sentido
comin y la 1dgica, que le permiten dar el siguiente paso y enriquecer
se.

Estas cuatro actitudes son palpables siempre en la Arquitectura
de todos los tiempos; el milagro de la Arquitectura estriba en que, -
partiendo de su Universalidad de Principios, se manifiesta en una in-
dividualidad concreta, particular, como cada ser humano es individual
y libre; cada obra es diferente a las demds.

Volvemos al valor cientifico que nos 1leva a plantear una Arqui-
tectura acorde al dominio y conocimiento de los materiales constructi
vos y del lugar geogrdfico (donde intervienen las ciencias de orden -
natural y material como Matemdticas, Fisica, Quimica, Geometria, Geo-
grafia, Biologia, Astronomia, etc.).

También acorde a un momento histdrico, una idiosincracia, costum
bres, etc. (que le vaﬁ a dar cardcter a la construccidn como habitat,
templo, edificio piblico, etc., y que se alimenta de las ciencias hu-
manisticas como la Teologia, Filosofia, Psicologfa, Sociologia, Poli-

104



tica, Economia, etc.); finalmente, con los elementos anteriores, la -
expresidn particular del arqditecto. que al hacer arte, hace de la -
ciencia un arte para su momento histérico, lo que le da un pase a la
posteridad. en la medida en que haya congruencia y verdad, en estos -
valores, la obra serd Arquitectura de menor o mayor calidad.

Asi como encontramos la arquitectura egipcia con un amplio conte
nido de la verdad religiosa, politica y social de su época, igual que
la griega, o la romana; es patente en sus formas, en sus rasgos expre
sivos, en la técnica y los materiales utilizados para su composicifn.

I1.2.A.

ARQUITECTURA, LA CIENCIA DE LA INTEGRACION,

En la medida que el conocimiento absorbe la Verdad, se va perfec
cionando; el- hombre tiende a perfeccionarse, es 16gico que esto se re
fleje en sus actos, desde el deporte, hasta la Ciencia y la Arquitec-
tura: &sta dltima va perfecciohéndose conceptual, técnica y artistica
mente en la proporcidn que avanza una Cultura; también refleja ese ca
récter Universal de perfeccién: en las formas, proporciones, elemen -
tos constructivos y estéticos, etc.

La Arquitectura, participa en ese "conocimiento cierto de las co
sas, por sus principios y sus causas, profundo, ordenado y sistemati-
zado", y esto se avoca, no sblo al conocimiento de lo natural, sino
también a 1o sobrenatural.

Toda actividad humana se ehcuentra relacionada con la ciencia, -
pero &sta adquiere su dignidad y distincién en la medida que el cono-
cimiento es "cierto, profundo; ordenado y sistematizado", de otro mo-
do es simple experiencia.

La Ciencia busca "hacer obra de verdad, reve1andn‘a todos los =
hombres, secretos de la naturaleza que estaban ocultos", la Arquitectu
ra-hace obra de verdad al corr?sponder sinceramente a su época y a su
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autor; la revelacién de los secretos de la naturaleza son dados en -
conjunto por todas las ciencias al participar en la integracidn que -
se logra con la composicién arquitectdnica.

Todas las ciencias tienden a tomar su camino, especializarse, se
pararse cada vez mds de su relacidn con las demds, acentuando su indi
vidualidad. La Arquitectura, como ciencia, tiende a volver a la uni-
versalidad de todos los principios y sus esencias (en la abstraccidn)
y logrando la maravilla de conjugar en un s$dVo punto focal todos los
caminos del conocimiento: su mundo natural y sobrenatural se sinteti-
zan en la obra arquitectdnica, el midximo logro que pudo tener jamds -
el hombre en el campo de la Ciencia, se obtiene naturalmente, sin una
intencidn deliberada de conocimiento como finj; ninguna ciencia logra
esta Integracidn, ni la Filosofia que trata de abarcar todos los as -
pectos relacionados al ser y su esencia, 1lega a fundir los frutos -
_ del conocimiento en algo que integre el amplio mundo de la creacidn:

Todos los principios de la naturaleza creada que lo rigen y se -
confugan en el Hombre, hallon su feliz reencuentro en lo creacibn Ar-
quitecténica, todo principio, toda clencla, todo arte, toda actividad
humana pueden encontrarse ahl, en un espacio que destaca por su humil
dad (en la aplicacibn conceptual, abstracta, anéloga) y la grandiosi-
dad que le da el esplendor obsoluto de su expresién materiallzada, -
real y portadora de Bien, Verdad y Belleza.

Simulténeamente, asi como la quimica estudia los elementos y sus
fendmenos, posteriormente se va especializando y desglosando en cada
uno de ellos, la Arquitectura también tiende a especializarse en espa
cios habitacionales, deportivos, culturales, religiosos, urbanos, -
etc. Por lo tanto, el 1ibro en que se escribe la ciencia de 1a Arqui
tectura con su lenguaje propio (expresidn artistica), es el Espacio.

E1 mayor valor cientifico de la Arquitectura, estriba en su capa
cidad de abstraccibn, conjugacidn e integracidn de todas las esencias
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del conocimiento, en una, que es /ndividual como objeto de arte y Unl
versal como objeto de conocimiento. La integracién de los conocimien

tos verdaderos, encerrados en l1a ingenuidad y espontaneidad del arte, E16
la hacen bondadosa, aceptable .y trascendente.

Gracias a esa integracidn, es posible que el hombre reencuentre
la congruencia con sus principios y su esencia, alcanzaa la Verdad, -
al Bien y a la Belleza de su vocacidn y que pueden resumirse en un
solo concepto: Amor, su principio y fin absoluto ... el milagro de la g,
Arquitectura. -

E24

Finalmente: Tos principios de Verdad, Orden, Creatividad, Indi -
vidualidad, Composicifn, Perfectibilidad y Universalidad, encuentran
en la Integracidn Arquitectdnica, la justificacién palpable de que el
hombre sea cuerpo y alma integral, que vive en la medida temporal del
tiempo.

.~ CAPACIDADES HUMANAS EN EL CONOCIMIENTO DE

LAS COSAS
ESPIRITUALES FE
ANALOGIA

INTELECTUALES ___"RAZON
ESCALAS DE Jrtn
CONOCIMIENTO SENSIBLES [EXPERIENCIA

|SENTIDO COMUN
MATERIALES trgcmcn

ESQUEMA.- 8. 14 vocacién hymana se deduce a partir de las facultad
le permiten alcanzar sus oggatﬁvos. ¥ AN RS

ACTIVIDADES HUMANAS NATURALES

RELIGIOSAS

ALMA __LACTIVIDADES SUPERIORES | INTELECTUALES
(ESPIRITUALES , HUMANAS) AMAR
HOMBRE i
CUERPO 4’

; ' ICOLOGIA ANIMA
ACTIVIDADES ELEMENTALES |senvtinos At

FISIOLOGIA

(SENSIBLES , MATERIALES) MATERLA

BSQUEMA.-9, Las actividades del ser humano derivan de sus capacidades ele=
mentales y sugeriorea que le plantean un horizonte tan amplic para ser viVi
a existencia no-es suficiente para descubrir el alcance de sU

do que una so
potencialidad,
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FOTO.~ 14 .

El surgimiento de un estilo, indica la aceptacién de un pueblo por
un modo de vida, en una &poca; de la permanencia, frutos e influen
cia de ese estilo, identificaremos la veracidad y universalidad -
de sus valores.
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11.2.8.
LA VERACIDAD DE LA ARQUITECTURA.

El hombre, al hacer Arquitectura hace obra de Ciencia, y de la -
verdad que 1lena en su momento histdrico; se da cuenta de que le fal-
ta mucho por aprender, siendo esto en cierto modo, un impedimento pa-
ra ver realizada la obra Arquitectbnica "perfecta”; por la perfectibi
lidad humana podemos encontrar un camino hacia la perfecciln de la Ar
quitectura en la biisqueda de un conocimiento sincero y trascendente,
Que se caracteriza por su ldgica y congruencia.

En la historia de las culturas, encontramos Arquitectura en to -
das sus facetas y planteamientos, con el valor de su época y su cali-
dad artistica: también vemos monumentos decadentes, fruto de una deca
dencia, algumas veces "bella" o "graciosamente” plnsnacia en un espa -
cio que parece ser cimplice de los ervores del hombre.

Hay monumentos que pueden parecermos bellos y no ser obra de ver
dad o no responder al valor cieatifico de la Arguitectura: esto es de
bido @ Ta cantidad de dates y comocimientos que alimentam el intelec-
to del autor, para que uma vez asimilados, Tos entregue a su sensibi-
Tidad creativa para dar una respuesta integral em um espacic Arquitec
témico. -

Dichos comocimientos que bacem del arquitecto um ciemtifico, -
pueden resumirse en tres dreas:

A) El Comtexto Matwral.
B) El Comtexto Wistdrico. ‘
C) EV Conocimiente Persomal Adquirido.

De la integraciom y comgruencia de ellos dependerd la verscidad
vy bondad hsm olvra, entendiendo que "o Verdod es (o Realidod de -
las cosas™.
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I1.2.B.a.

EL CONTEXTO NATURAL.
En &1 encontramos: el lugar geogrfico, clima, tipos de materia-
les disponibles, etc.

También encontramos en la observacidn de la naturaleza circundan
te, de un modo andlogo o tdcito, contenidas unas leyes del orden natu
ral que van desde la gravedad, el equilibrio, la proporcibn, el co -
lor, etc., hasta la idea de un Creador superior al hombre. Es lo que
refiere Santo Tomds al decir: "EL Orden que la razén no construye, si
no que simplemente conslidera, como es el orden de |as cosas naturg -
Ies"f es algo demasiado complicado y amplio para digerirlo de un solo
golpe, por eso el ser humano, empieza por buscar explicacién a To més
elemental y objetivo, poniendo esas respuestas a su alcance racional:
aprende a conocer y controlar algunos elementos y las cosas, les pone
nombre, y a cada paso vuelve sus ojos al cielo, buscando encontrar en
tre las estrellas la respuesta a su inquietud de trascendencia.

.Aqui es aplicable toda ciencia que permita encontrar mds y mejo-
res soluciones a la actividad Arquitecténica, elementos sustentantes
y sustentados, texturas, colores, decoracibn, etc., que a final de -
cuentas s6lo serdn un medio para que el hombre se perfeccione.

Por naturaleza tiende hacia el Bien, 1o percibe en ella y To 1le
va implicito en la conciencia, de manera que el hombre puede equivo ~
carse al buscar algo bueno, pero su interior y la experiencia le ha -
cen darse cuenta tarde o temprano de que errd el camino; al romper el
Orden Natural, siempre surgen sintomas de la enfermedad, como el dp -
lor de estdmago en una infeccidn intestinal, signos asimilables por =
el entendimiento y aplicables & todo nivel de conocimiento.

La tala incesante de los bosques ha 1levado al desequilibrio ecg
18gico, Tos sintomas son los cambios de clima y la pérdida de las bon
dades de una regidn; 1o mismo sucede con la extincidn de algunas espe
cies animales en su exterminio a manos humanas. Estas quejas de do -
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Yor de la naturaleza, también resuenan en las sociedades humanas, la
‘decadencia de grandes civilizaciones como Grecia y Roma, en manos de
la degeneracifn, la perversidn y la guerra, como fruto de haber alte-
rado las leyes naturales que nos rigen como cuerpo y alma: la droga -
diccibn, la desintegracidn familiar, 1a filosofia del "fin justifica
los medios”, sblo han acrecentado l1a enfermedad de la naturaleza huma
na, cuyos sintomas son: la criminalidad, la destruccidn, el odio, agu
dos dolores de nuestra sociedad que parecen querer darnos aviso del ~
cincer que estamos padeciendo y que en la Arquitectura se desaryolla
con los estandartes del funcionalismo, el tecnicismo, la "Arquitectu-
ra masa” y materialista ...

El remedio consiste en ajustarnos al Orden que ya existe, desde
antes del hombre y que no nos limita, sino por el contraric, ofrece
Ta felicidad y 1a perfeccidn de las que puede ser portadora la Arqui-
tectura ... Las respuestas se encuentran en Ta Teologia, la Filoso -
fia Natural y Metafisica.

11.2.B.b.

EL CONTEXTO HiSTORICD.
Del- momento histdrico se desprenden casi todos los aspectos que
habrin de alimentar Ta mentalidad del autor: Cultwra, Civilizacibm, -
costumbres, tradiciomes, adelantos técmicos, etc.

Es muy fmportante temer en cuenta este punto, ya que prictica -
mente de & depende el tipo de arquitecturz que se gemera, ya que @s-
ta Tleva siempre el sello o "estilo" de uma @poca; refiriE@ndonos al -
estilo cono modo de vida, de wma cultuwra, civwilizaciGm y arraige tra-
dicional, como To aborda el Arg. Enrique del Moral: "Gebbart imicia -
su estudio can los siguientes palabros de Son Agustin: "Los. tiewpos -
no estén vaclos ni ruedon ociosos por muestros sentidos; crean en las
almas obwas mowovi | josas”. Ello indico que existe una ley impericso
de época, o lo cuwl queds subordinedo el hocer del individuo y que lo
conducta individuol es obra de una fuerza suproindividuol .
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El hacer del hombre de una época estd, en consecuencia, determi-
nado por la visién del mundo, por el sentimiento de vida fundamental
que ese tiempo tiene y esa peculiar visién del mundo, de cada época,
no solamente condiciona al arte, sino las manifestaciones més disimbo

las del individuo: filosoffa, ciencia, politica, |iteratura, orato -
ria, diversiones, etc.

El mismo Gebhart se encarga de decirnos que "a o que une las di
ferentes expresiones de una época lo |lamomos su estilo, de la misma
manera que estilo es lo que hace visible el sentimiento de vida que -
ese tiempo tiene”?

E1 comin denominador, el tono gemeral, lo caracteristico, lo que
une a una época determinada, es lo que nos hace reconocerla y diferen
ciarla de las demds. Estilo serfa, pues, "la manera de ser que carac
teriza a una época": Conceptualizacidn bdsica para identificar la geg

tacién de la Arquitectura que conocemos como: cldsica, medieval, bi
zantina, etc.

E1 surgimiento de un estilo, indica Ja aceptacidn de un pueblo
por un modo de vida, en una &poca; de la permanencia, influencia y
frutos de ese estilo, identificaremos la veracidad de sus valores y
su universalidad.

El estilo To generan Tos hombres, para 1legar a conocer su fend-
meno es necesario analizar los tres aspectos que participan en &l:

1.- La primera educacion.
2.~ Influencia del medio Ambiente.
3.- La verdad de una @poca.

1.~ La Primera Educacibn.

E1 individuo es educado seglin su época, costumbres sociales, tra
diciones, etc. La educacidn de su nifiez, los primeros conocimientos,

112


Maquina
Rectangle


normas y experiencias, van a influir definitivamente en el resto de -
su vida, de ello dependerd su arraigo a la tierra, su participacidn -
de una idiosincracia que moldeard su modo de ser hasta que alcance la
madurez para valorar todo esto y conformar su propia ideologia, acor-
de o discarde a la educacidn adquirida de los padres y la escuela.

2.- Influencia del Medio Ambiente.

Del medio ambiente, en general, el subconsciente ird almacenando
informacién traducida en estimulos, imdgenes y recuerdos: de la gen -
te, del paisaje, de todas las cosas que ve, etc.

De la educacidn y del medio ambiente, se deriva la clave para -
que una persona pueda 1legar mejor a la madurez y realizacidn seglin
su desarrollo:

a).- Desarrollo Congruente: si la educacidén de una persona coincide -
con lo que capta de su medio ambiente, serd positiva y congruente con
su época (suponiendo educacién y medio ambiente correctos); si tiene
Ta vocacidn y genialidad del arquitecto, sequramente sus obras serdn
congruentes con su momento histdrico y podrdn aportar nuevos valores.

b).- Desarrollo Incongruente: si por el contrario, no existe una edu-
cacidn congruente con el medio, es muy fdcil que Ta personalidad de?
individuo sufra una crisis y se confunda sobre todo en sus periodos -
de formacidon, de la nifiez, 1a adolescencia y la juventud; por ejem -
plo, si un nifio carece de amor, de principios rectos, o es maltratado
en su casa, se tornard agresivo, desconfiado, etc., aunque el medio -
ambiente sea muy bueno, es facil entender que este nifio pueda conver-
tirse en un delincuente tarde o temprano.

Ante un ambiente hostil y desequilibrado, es factible que el su-
jeto, por muy buena educacidn que tenga, estard propenso a "enviciar-
se" por el medio. En ambos casos, de haber existido "Genio", es muy
dificil que aflore hacia la Verdad, el Bien o la Belleza, tal vez nun
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ca tenga el momento propicio para reflexionarlo ... Desde luego, lo
anterior no condena irremediablemente a los que nacen en circunstan -
cias adversas pero s1 reduce el porcentaje de posibilidades en el de-
sarrollo de las capacidades humanas.

Consecuentemente, el Arquitecto vive la realidad de su &poca, de
ella deberd analizar la verdad y universalidad de sus valores, tanto
materiales como espirituales, si su conciencia los acepta, si tiene -
los medios necesarios y la capacidad, indudablemente su obra serd ca-
racteristica de su momento; el valor de 1a obra, tambi&n estard en -
funcidn de su sociedad, cultura y civilizacibn.

c).~- Cultura y Civilizacién: estos conceptos son preponderantes, ya -
que en ellos se resume lo que es y puede llegar a ser un pueblo:

Cultura.- Entendemos que se forma, o es , debido al cultive de -
los valores superiores del ser humano, como son los derivados del co-
nocimiento cientifico y metafisico, rigiendo sus demds actividades, -
que -en cuanto al planteamiento de Santo Tomds, resultarfan del si -
guiente modo:

1.- Filosofia Natural y Metafisica.
2.~ Filosoffa Racional.

3.~ Filosofia Moral.

4,- Las Artes Mecdnicas.

Del primero, dependerd la concepcifin que el hombre tenga del mun
do, de ahi fundamentard su actividad religiosa y el ansia de conoci -
miento tendrd sus 1imites en 1a medida que comprenda de donde viene y
a dbnde va.

Del segundo, encontraremos el concepto de ciencia, como la analo

gfa del ansia de conocimiento de la Verdad que busca por naturaleza y
en G1tima instancia 1o eleva a la f&, a la Metafisica y a la Filoso -
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fia Na-tur'al.

En el tercero, todo acto humano estd regido por la moral o el -
camino del Bien y que aparte analizaremos.

En el cuarto, encontramos las artes y la técnica, esta Gltima, -
como consecuencia de 1o que seria la prictica y eficiencia del hacer
“humano, un simple medio, subordinado a 1o cientifico o a 1o superior;
en las artes la tendencia pridctica hacia lo bello.

Cerrando el circulo entre lo superior y lo elemental, como su -
acepcidn amplia y génerica entenderiamos que Cultura se refiere a :tg
da obra de los humanos capaz de convertirse en un bien de la vida" .
"el cultivo hacia e) Bien y la perfeccidn" diriamos, se hace evidente
en la medida en que el hombre alcanza la Verdad, y 1lega a adquirir -
caracteristicas individuales "... segtn los distintos grupos, segiin -
los distintos palses, segun los distintos continentes. Por ello, aun
cuando es verduad que todos |os hombres pertenecemos a la misma espe -
cie y somos esencialmente iguales, no es menos cierto que nos hemos -
diferenciado por la forma y fisonomfa de la cultura elaborada en cada
parte y en cada época. (...) Todo lo cual no impide reconocer que a
medida que [os humanos nos comunicamos o interrelacionamos mds, la -
cultura se universallza también.

(...) A suvez, la clvilizacién puede considerarse como el con -
junto de obras referidas mds bien a la transformacién de la vida mate
rial, el uso de la técnica, el invento de |a maquinaria y la disposi-
cién de objetos tangibles para satisfacer nuestras necesidades de to-
da clase", continia Carlos Alvear Acevedo: "Entendida asi la civiliza
cién, no puede negarse que es una parte de la cultura en su acepcidén
amplia y que ésta, por tanto, ‘abarca a la civilizacién -valores mate-
riales- y a la cultura -valorés més altos del espiritu- en su ocep -
cién restringida. ‘

Lo ideal conforme a ello, es que en cada persona y en cada pue -
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blo haya armonia entre la vida material y la vida espiritual, aunque
9
la experiencia demuestra culn diffcil es poder |legar a esa meta”.

En un concepto integral de civilizacion y cultura, Guzman Valdi-
via aclara: “La civilizacién es la expresién tangible de la cultura,
y la cultura puede decirse, es el alma de la civfllzacién"}o

Aunque lo ideal es alcanzar el equilibrio, encontramos casos en
la historia con cultura y poca civilizacidn, como seria el del pueblo
Judio antiguo; y de escasa cultura, con gran civilizacion, como lo -
son algunas potencias econdmicas actuales.

Desgraciadamente el segundo caso es el que mds nos atafie por la
influencia del tecnicismo y el cientifismo, analizados en el primer -
capitulo, olvidando el hombre que la técnica y el desarrollo, sélo -
son medios para llegar a su fin.

E1 estilo, depende del equilibrio entre la cultura y civiliza -
cidn, esto le da mayor o menor veracidad y permanencia a las obras.

3.- La Verdad de una Epoca.

E1 contexto que rodea al arquitecto, 11amese cultura y civiliza-
cidn resulta ser un resumen de verdades conocidas y aplicadas; de su
Universalidad en la individualidad, dependerd el fulgor o decadencia
de una época, traducible en obras y estilos arquitectdnicos. Algunos
casos son los siguientes:

a).- Existen verdades, leyes y Principios Universales, permanen-
tes e inmutables que nos rigen, como el Orden y las leyes naturales;
que el hombre es cuerpo y alma, etc., ordenados en funcidn de un mis-
mo principio y fin comiin: Dios.

b).- Existen verdades particulares y parciales:

Toda verdad que se precie de serlo, debe, por naturaleza, -
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estar subordinada a 1o Universal; en la practica encontramos que una
verdad puede perder de vista su universalidad por muchos factores que
van desde la ignorancia, el descuido, hasta las malas intenciones, lo
que nos lleva a4 cometer errores partiendo de algo cierto pero mal en-
caminado.

Jaime Balmes, es preciso en este aspecto: “A veces conocemos la
verdad, pero de un modo grosero; la realidad no se presenta a nues -
tros ojos tal como es, sino con alguna falta, afadidura o mudanza. -
Si desfila a cierta distancia una columna de hombres, de tal manera -
que veamos brilior los fusiles, pero sin distinguir los trajes, sabe-
mos que hay gente armoda, pero ignoramos si es de paisanos, de tropa
o de algin otro cuerpo; el conocimiento es imperfecta, porque nos fai
ta distinguir el uniforme para saber la pertenencia. Mas, si por la
distancia u otro motivo nos equivocamos y les atribuimos una prenda -
de vestuario que no [levan, el conocimiento serd imperfecto, porque -
artadiremos lo que en realidad no hay. Por fin, si tomamos una cosa -
por otra, como por ejemplo, si creemos que son blancas unas vueltas -
que en realidad son amarillas, mudamos lo que hay, pues hacemos de -
ello una cosa dr'ferente"f‘

En el hacer arquitectdnico encontramos excelentes ejemplos de -
obras, de acuerdo a una cultura y un momento histdrico de gran valor
estético, que en el instante de aparecer en el paisaje natural, se -
contraponen en el uso de los materiales, de la proporcidn, de color,
etc. Digamos que era una buena obra para otro entorno natural: lo -
mds probable es que el valor del contexto natural haya sido pasado -
por alto a la hora de concebir el proyecto, producto de un conocimien
to imperfecto. Lo mismo sucede con estructuras que no soportan nada,
fachadas que no corresponden a un interior, etc. ...

Por lo tanto, encontramos que a partir de un conocimiento par -
cial, podriamos 1legar a equivocarnos o a fabricar nuestras propias -
"verdades", particulares, que al analizarse profundamente se convier-
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ten en "no verdades" o falsedades. Encontramos muchos estilos Arqui-
tectdnicos inspirados en los errores de diversos pueblos, por un lado
con su "verdad", porque son la respuesta del conocimiento que 1lena -
una @poca; por otro lado incongruentes a la realidad Universal que -
también les atafie.

A este punto, Balmes ejemplifica asV: "Cuando conocemos perfecta
mente la verdad, nuestro entendimiento se parece a un espejo en el -
cual vemos retratados con toda fidelidad los objetos como son en si;
cuando caemos en un error, se asemeja a uno de aquellos vidrios de -
ilusién que nos presentan lo que realmente no existe; pero cuando co-
nocemos |a verdad a medias, podria compararse a un espejo mal azoga -
do, o colocado en tal disposicién que, si bien nos muestra objetos -
reales, sin embargo nos los ofrece demudados alterando los tamarios y
figuras"? Este G1timo caso es el mds comln en el camino que ha reco-
rrido el hombre en la biisqueda del conocimiento, a fuerza del binomio
"fracaso-acierto"; en la medida en que hay aciertos, la Arquitectura
se va enriqueciendo y perfeccionando en todos sus aspectos.

Pareceria casi imposible 1legar a una valoracidon justa en base a
un orden de valores y un momento histdrico, lo cual implica un crite-
rio sano y desapasionado ...

&) UN CRITERIO SAND Y DESAPASIONADO PARA LA
VALORACION DE LA ARQUITECTURA.
1°,- Detectar la universalidad o la veracidad de los valores que
rigen a una &poca: en funcidn de esto, analizar la congruencia entre
esa etapa y sus obras. Tengamos en cuenta que las "verdades a me -
dias", han sido pasos del hombre en la biisqueda del conocimiento to -

tal, proceso sujeto a errores que son superables con ansia sincera de
Verdad.

Debemos ser comprensivos, que estos errores sean tal vez lo me -
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Jjor que una época podia dar ... iTal vez éste sea el caso del Funcig-
nalismo y de la Arquitectura Internacionalista?

Nunca adoptemos el error; vedmoslo como una experiencia que debe
mos evitar y superar.

2°,- No juzguemos otras épocas con nuestra propia mentalidad, si
no que primero analicemos que medios y conocimientos existian en el -
contexto general; asi podremos comprender los valores de otros pue -
blés y otras &pocas: aunque hayan podido desviarse de la Universali -
dad, en su tiempo (1lamémosle de ignorancia) tuvieron el cardcter de
verdades. AsT, pueden Tlegar a generar Arquitectura de buena calidad
y permanecer en el tiempo con tode su valor, por lo que también mere-
cen nuestro respeto. "La comprensidn de cada producto cultural depen
de del fin que tiene y es diferente entre uno y otro"

3°.- Hagamos a un lado el relativismo y la anarquia: el hecha de
que cada 8poca tenga "sus verdades" desvinculadas muchas veces del Or
den Natural (que pueden traducirse en falsedades), implica que no -
podemos tampoco aceptar ni'permitir tendencias como la relativista, -
anarquista o cualquier otra que sea contradictoria alo Universal.

En l1a actualidad, el arquitecto cuenta con todos los medios de -
conocimiento para darle a sus obras esa universalidad que encontramos
tan escasa en las corrientes analizadas en el primer capitulo. La -
Arquitectura debe recuperar su valor cientifico, en el conocimiento -
profundo de las cosas. Al menos serd mas congruenie, de 1o contrario
seguiremos por un camino equivocado.

5) EL COMOCIMIENTO PERSONAL ADQUIRIDO.
Ante cuestiones como la certeza y error de los valores de un mo-
mento histdrico y un pueblo, encontramos que la actitud personal y el
ansia particular de una conciencia recta, son elementales para la per
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feccion de la Arquitectura y €l hombre, quien puede vivir en medio -

del error, pero también tiene la capacidad de darse cuenta de ello y
buscar la Verdad.

"El buen pensador procura ver en los objetos todo lo que hay, pe
ro no més de lo que hay. (...) Un entendimiento claro, capaz y exac
to, abarca el objeto entero; le mira por todos sus lados, en todas -
sus refaciones con o que fe raaba"fs Nuestra Naturaleza nos inclina
hacia el Bien, la Verdad y la Belleza, de ahi se deriva toda activi -
dad humana. Como seres pensantes tenemos la capacidad o conciencia -
para identificar 1o feo, la falsedad y la maldad como simples contra-
rias de lo primero. Poseemos también la capacidad de escoger, o Li -
bre Albedrio, sdlo ejercitable si el hombre razona y es libre:

Un enfermo mental no puede ejercitar su libre albedrio correcta-
mente porque su entendimiento no le permite diferenciar lo bueno y lo
malo, 1o feo y 1o bello; sin una conciencia sana no es posible ejerci
tar la libertad conforme a la realidad de las cosas.

Es necesario entender que la libertad no es ilimitada; debe cen-
trarse a los caminos que nos 1leven a nuestro Bien Comln, ahi no cabe
escoger el error porque iria contra la naturaleza; muchas sociedades
actuales embriagadas de una libertad sin limites, estdn cayendo en la
etapa de la autodestruccién. Por supuesto, los sistemas totalitarios
ni siquiera dan la oportunidad de buscar un camino particular hacia -
la felicidad ...

"iCémo distinguir lo verdadero de lo falso, lo hermoso de lo feo
en la misica y en la vida? iNo es eso posible sblo cuando reconocemos
una siempre renovada lucidez en lo profundo de nuestra mente, del co-
razén, de la comprensibn y de todos nuestros sentidos?

Cuando esto corresponde a nuestra comunibn con nosotros mismos,
con el préjimo y con la naturaleza, cuando podemos discurrir |ibremen
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te entre la serenidad y la emocién, entre el pensamiento y la accién,

sin prejuicio para con los demés ni para con nuestro propio ser, en -
14

tonces conocemos fa verdad®,

Esa conciencia, ha ocasionado que hasta en momentos de escasos -
conocimientos, haya hombres como Platdon, que concluye, tras asimilar
1o mejor de sus maestros, en la idea de Dios y su identificacidn con
el Bien, la Verdad y la Belleza; Amendfis IV (Akenatdn), que busca el
cambio religioso en Egipto hacia un sdlo Dios: Aton; ambos casos, en
medio de religiones politeistas que ocasionaron el rechazo 18gico por
la ignorancia y arraigo general; asi como muchos cientificos y artis-
tas que decimos: "se adelantaron a su tiempo", muchos de ellos muer -
tos en el anonimato y la incomprensidn, nos dan claros ejemplos de -
que la Verdad daba nuevos destellos de claridad hasta en los medios -
mis dificiles.

Una gran parte del mundo se ha desligado de la Verdad, el medio
puede parecernos adverso, pero al tener acceso al conocimiento de -
ella, el arquitecto adquiere una doble responsabilidad: como ser huma
no y como constructor, para propagar sus conocimientos: la cdtedra, -
influir en su sociedad para que sus obras sean medios de perfeccidn
general; no podemos ser cimplices del error y mucho menos hacerio Ar-
quitectura. También debe buscar las verdades de una sociedad, aunque
no sean muchas; con un amplio sentido comn, encontrar la congruencia
que le permita enriquecer esos valores existentes en el reencuentro -
con los Universales.

Actualmente el tecnicismo y el cientifismo son fruto del conoci-
miento distorsionado, generandb corrientes como el cubismo en Ta pin
tura y el materialismo en la Arquitectura. Si una Eépoca tiene verda-
des y errores el deber del Arquitecto es construir con la Verdad.

Todo Arquitecto se desarrolla en sociedad, necesita relaciones,
venderd sus obras haciendo su aportacidn libre y portadora de Verdad,

E\S
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lo cual no es posible si no tiene los medios a su alcance o no es li-
bre: debe influir en su entorno para que sea propicio a un desarrollo
y el de su sociedad como son: las agrupaciones profesionales, civico-
politicas, empresas privadas; en general los cuerpos intermedios. Lo
peor que puede hacer un arquitecto es aislarse de su realidad contex-
tual y no buscar influirla, en medio de un pseudo-misticismo artisti-
co y elitista; en la medida en que participe y contribuya al mejor de
sarrollo cultural y social, mds oportunidades tendrd de ser congruen-

te con su vocacidn de arquitecto, de hombre y de que su obra no sea -
efimera.

Sin un ambiente de libertad, la opcidn de una buena Arquitectura

es casi nula; los espacios educan, pero sdlo en 1a Tibertad bien ep -
tendida y practicada.

VALOR CIENTIFICO DE LA ARQUITECTURA

INTEGRACION DE TODAS LAS CIENCIAS HACIA LA
UNIVERSALIDAD DEL CONOCIMIENTO
¥ U,

|ARQUITECTURA|. VIVIENDA

) URBANISMO
CONSTRUCCION
MEDIO AMBIENTE

HESPECIALIZACION PARTICULAR|

HISTORIA
OTRAS...
ESQUEMA.~ 10 .
PRINCIPIOS DEL VALOR CIENTIFICO
ARQUITECTONICO
UNIVERSALIDAD
VERACIDAD
ORDEN .
CONGRUENCIA LIBERTAD BHWNTEGRACIO ARQUITECTURA
PERFECTIBILIDAD R
INDIVIDUALIDAD
ESQUEMA. - 11 .

La gran mayoria de los errores en la arquitectura son debidos mis a la
falta de conocimientos universales y clentificos, que a la poca capaci
dad creativa de los arquitectos.
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POSIBLES ACTITUDES DEL ARQUITECTO
SEGUN LAS INFLUENCIAS QUE RECIBE .

—ﬂ;

MEDIO
AMBIENTE EDUCACION RESPUESTA
o -
CONGRUENTE | CONGRUENTE CONGRUENTE E INTEGRADA

EJEMPLOS: ARQUITECTURA GOTICA

% 1SLAMICA
i CHINA,ETC,
F b = 4
INCONGRUENTE | CONGRUENTE

TIENDE A SER INCONGRUENTE

MUCHAS POSIBILIDADES DE BUSCAR
OPCIONES POSITIVAS INTEGRALES

PUEDE SER DOMINADO POR EL
MEDIO

CONGRUENTE INCONGRUENTE TIENDE A SER INCONGRUENTE

RECHAZO, INFLUYE NEGATIVO

ALGUNAS POSIBILIDADES DE
INTEGRACION

INCONGRUENTE |INCONGRUENTE | INCONGRUENTE Y DESINTEGRADA =

POCAS POSIBLLIDADES DE PRODUCIR
OBRAS DE CALIDAD

DESVIACIONES ,FALTA DE IDENTIDAD

ESQUEMA, =12 .

Es importante aclarar que independientemente de los factores exter
nos, el hombre tiene la opcién de cambiar la historia para bien o para
mal, segiin el ugo que d& a su libertad y demds facultades.

& it Lol AT R . S i
V s y FOTO.~- 18. (e

La humildad para edi-
ficar respetuosamente
en wmedio de los ele -
mentos ya existentes,
dan validez perdura -
ble a las cbras de ax
quitectura que mantie
nen su personalidad -
sin desvirtuar la na-
turaleza o las obras :
circundantes que le -
precedieron.
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I1.2.C.
LOS LIMITES DE LA ARQUITECTURA.

Cuando tratamos de concebip el Univérso o o1 Mundo, 1o primero -
que imaginamos son los limites, reconociendo con esto nuestra 1limita-
cidn para abarcar totalmente el obscuro infinito:; levantando de una -
manera confusa pero vivida, la conformacion global del cosmos, nues -
tra imaginacidn vuela alimentada por la informacidn y experiencia que
tenemos almacenada en la conciencia; al mismo tiempo nos indica nues
tra pequefiez e incapacidad de una percepcidn absoluta. Es una tenden
cia natural en el hombre, limitar las cosas objetivas o abstractas -
(en si, la abstraccidn es un modo de limitar conceptos, ideas e imdge
nes), hasta donde sus capacidades le permitan abarcarlas para no per-
derse o angustiarse ante una perspectiva inalcanzable. Simultaneamen
te, su tendencia a la perfeccion le permite ir extendiendo cada vez -
mids estos 1imites, buscando nuevas metas. Una actitud muy humana que
se refleja en la Arquitectura, cuyos principios estan regidos por la
limitacidn de espacios contenidos en el contexto natural y adaptados
por medio de la composicidn, al servicio de un sinnimero de activida-
des:

Por muy amplio que nos imaginamos el mundo "... siempre repre -
sentamos unas orillas, un armazén |Imite, aunque esté orticulado con
infinitos, cuya concresién pldstica la verifican las Arquitecturas. -
{...] Precisamente lo genial del arquitecto estriba en su capacidad
de adaptacién del elemento personal a una visién integral y orgdnica
de las proporciones"l.5 Esa humitdad para edificar respetuosamente en
medio de los elementos ya existentes, dan validez perdurable a las -
obras de Arquitectura que mantienen su personalidad sin desvirtuar la
naturaleza o las obras circundantes que le precedieron. Prueba de es
to, es 1a Arquitectura Verndcula en amplia identificacidn con el am -
biente circundante y los habitantes del lugar, con todos sus valores
pero con la caracteristica inconfundible de Ta humildad y Ta subordi-
nacion al Todo Natural, Cultural y Humano.
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II1.2.C.a.
URBANISMO Y SOCIEDAD.

Lo que anteriormente menciondbamos como Contexto Natural e Histd
rico, son puntos ligados intimamente al desarrollo social y por consi
guiente a la Arquitectura:

Una caracteristica inconfundible del ser humano es, ser sociable
por naturaleza; esta sociabilidad va a convertirse en sociedad, en la
medida que, de pequefios niicleos, se conformen grupos étnicos mds gran
des y complicados en un lugar geografico. En la escala mds pequeia -
podemos identificar a una pareja de distinto sexo, una familia o su -
equivalente en las antiguas sociedades matriarcales y patriarcales, -
etc.; a un nivel extensivo de crecimiento 1legamos desde las primeras
ciudades hasta las impresionantes Urbes actuales. Cada momento es -
acompafiado de una solucidn Arquitectdnica, simple o complicada, segiin
sea el caso.

Estos niveles de Desarrollo cultural y social, en un lugar gea -
grafico concluyen finalmente a través de la historia, en lo que cono-
cemos como las diversas ramas y especialidades de la Arquitectura:

De la familia: vivienda; del sentimiento religioso: el templo; -
de los intereses politicos: el palacio; del interés comin: las dreas

sociales, etc. Encontramos todos estos espacios particulares, inte - .

grados en uno general, que es la Ciudad; con la individualidad que le
conceden los Tugares que alberga y unifica: /a Unidad en la Diversi -
dad, importante valor de Ta Arquitectura que se presenta a un nivel -
mds completo y con cavacteristicas propias, siempre dependientes del
desenvolvimiento individual de cada niicleo y cada hombre.

E1 Urbanismo debe entenderse al igual que cualquier obra Argui -
tectdnica, como producto del comportamiento humano integral, en una -
escala mayor, como es una sociedad completa y compleja, pero a final
de cuentas 1a misma relacidn: Hombre-Espacio Arquitectdnico.
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Por eso es tan estrecha la relacidn entre la "Polis-Ciudad-Arqui
tectura-Bien Comlin", que emanan de la naturaleza social creativa del
hombre; la visidn politica de una cultura se encuentra esencializada
al desarrollo de la ciudad como espacio arquitectdnico, entendiéndo -
las como producto de la integridad humana y que se conjugan en el -
Bien Comdn Social. E1 caso contrario lo conceptualizamos como: "dic-
tadura", lo que equivale a una pérdida de libertad en cualquiera de -
los dos casos: Cuando la Arquitectura es manipulada para corresponder
a la ideologia particular del Estado, sin ser congruente con la socie
dad: tal seria el caso del intento Nacional Socialista con Hitler, o
del Fascismo con Mussolini, y actualmente con la Arquitectura-Masa -
del socialismo; el caso de Brasilia como producto de un programa buro
critico que intentd dar una soluciGn artificial a 1o que podfa haber-
se dado de un modo mds congruente con las caracteristicas particula -
res de un sector social, su idiosincrasia, sus costumbres, etc. En -
este G1timo ejemplo, la Arquitectura se transforma en dictadora de -
actividades, funciones y espacios a los que el hombre debe adaptarse,
como si estuviera hecho para venerar y someterse a la Arquitectura ..

Otra dictadura que conciente o inconscientemente permitimos es -
Ya de Ta moda: nuestra escasa personalidad o subestima nos hace guare
cernos a la sombra de lo que 1lamamos "postmodernismo, internaciona -
lismo, regionalismo, etc.", y como "idiotas dGtiles", a menudo nos de-
Jamos impresionar por movimientos muy ajenos a nosotros y a menudo ca
rentes de un contenido, sin concentrarnos en nuestra propia realidad
cultural, social y material, para dejar que aflore nuestro propio -
“Yo", y nuestra identidad.

Para 1legar a ubicarnos en un contexto propio, podemos partir ge
néricamente de un esquema respecto a la naturaleza humana y sus fines
comunes, es fdcil estructurar su funcionamiento para una sociedad -
cualquiera y con su referencia al Urbanismo. Las caracteristicas par
ticulares, estardn dadas por el grupo étnico, el lugar geogrdfico, la
idiosincrasia, etc:
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La familia es el nicleo de la sociedad, con el potencial humano
para todas las actividades que se desarrollan en el dmbito. En cuan-
to a los fines comunes gque serian el perfeccionamiento espiritual y -
vocacional de cada individuo, encontramos en gran escala la participa
cidon de instituciones que contribuyen a su mejor término: la Iglesia
y el Estado.

La inmensidad de actividades que confluyen en una sociedad, se -
ven complementadas por los cuerpos intermedios: desde la empresa pri-
vada, hasta los clubes de diversas indoles y asociaciones profesiona-
les que ademds de contribuir al Bien Comin, también generan programas
Arquitectdnicos y amplian nuestro campo de accidn.

También identificamos una mutua correspondencia entre cada ni -
clea social (que en la ciudad se manifiesta claramente en los espa -
cios plblicos), que cierra el circulo entre lo individual y lo colec-
tivo (habitat o edificacion-contexto urbano), para mantener 1a'propog
cidn y equilibrio en todos los niveles de la actividad social (y Ar -
quitectdnica). Toda solucidn Urbanistica debe adoptar este Proceso -
Vital para ser congruente y no perder la nocién de las escalas.

E1 Urbanismo, antes de ser abordado en su cardcter cientifico y
arquitectonico moderno, era resultado de ese funcionamiento social,
mds o menos similar en todas las culturas y que se particularizaba en
cada ciudad: en algunos casos, los niicleos familiares dieron lugar a
los barrios; en otros, los espacios abiertos fueron aprovechados para
diversas actividades como: el comercio, culto religioso, la milicia,
etc., que segiin la vision Politico-Social-Religiosa del momento, je -
rdrquicamente generaban el trazo de las ciudades y sus diversos secto
res.

Las particularidades de cada pueblo dieron Tugar a dos conceptos
en el Urbanismo: como REGENERADOR, de lo ya existente, para su conser
vacibn y adecuacidn a los constantes cambios y evo1uc1§n socio-cultu-
ral.
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Como CREADOR, para proveer, planificar y adaptar nuevos espacios
al crecimiento y desarrollo de los grupos sociales existentes.

Para ambos casos podemos aplicar Tos principios de todo hacer Ar
quitectdnico de que hemos hablado, y podemos sintetizar respecto al -
Urbanismo del siguiente modo:

Inicialmente el urbanismo ES y proviene del hombre; mientras -
exista una mutua correspondencia y retroalimentacidn entre ellos, los
resultados serdn positivos para el desarrollo natural de la sociedad
respecto a sus objetivos. El1 Urbanismo estd condicionado en primer -
lugar por la naturaleza humana, sus principios y sus fines, ellos mar
cardn la escala a seguir.

En segundo lugar, existen dos condicionantes mds que son: el Pai
saje Natural y el Paisaje Modificado, que se identifican en Hitos Cu/
turales: condicionantes fijos por su valor histdrico y hereditario, -

cuya apreciacidn y asimilacion se resume en dos conceptos: RESPETO y
CONSERVACION.

Al hablar del Contexto Natural hemos dado las pautas en lo refe-
rente al paisaje natural, que puede ser modificado en la medida en -
que no se rompa su Orden y Equilibrio, asimismo como su relacion e -
interdependencia con el paisaje modificado.

Respecto al paisaje modificado, también aplicamos lo tratado en
el Contexto Histérico, ademds de la particularidad del Urbanismo, que

seglin 1a casufistica: Regenera y Crea, con mayor o menor porcentaje o
aisladamente cada uno.

En ambos casos, intervienen todas las especialidades Arquitectd-
nicas, asi como los valores humanos. Encontramos: desde el estudio -
de dreas habitacionales hasta servicios en general, asi como imperati
vos psicoldgicos, socioldgicos, religiosos, etc. 1a vinculacidn entre
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T “NO ES BUENO QUE EL HOMBRE ESTE SOLO¥
¥ l v 1;‘
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ESQUEMA.- 13, 1

La arquitectura se va desarrollando de un modo natural, en concordan
cia con las actividades humanas libres. El urbanismo debe entenderse
al igual que cualquier obra arquitecténica, como producto del. compor
tamiento humano_ integral, en una escala mayor, como es una sociedad™
completa compliga, ro a final de cuentas la misma relacidn: Hom-

bre=Espaclo arquitect nico.
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BARRIOS Y COLONIAS CUERPOS

INTERMEDIOS

ESQUEMA.~ 14 .

Relacidén entre la "Polis (ciudad)-arguitectura-Bien comiin®, que emanan de la naturaleza social
creativa del hombre; la visidn politica de una cultura se encuentra esencializada al desarrollo

de la ciudad comc espacio arquitectdnico, entendiéndolas como producto de la integridad humana,
¥ que se conjugan en el bien comin social.

132



lo elemental y To superior reflejado en todas sus consecuencias: en -
el Urbanismo, dicha vinculacién también ha 1legado a romperse al con-
fiderar al habitante (ser humano), como simple "usuario", lo que nos

11eva nuevamente al funcionalismo y a soluciones que pueden conceder

lugares fisicos para desarrollar funciones, olvidando cuestiones psi-
coldgicas, ambientales y espirituales. E1 gran fracaso del Urbanismo
estd representado por "Ciddades-méquina de habitar", perdiendo la in-
terrelacidn con el ser humano y la familia.

No es nuestro objetivo profundizar en la casuistica del urbanis-
mo y la sociedad, pero es necesario sentar bases al respecto como -
cuestiones intimamente relacionadas a la Arquitectura. En todos los
casos encontramos que el &xito de estas actividades depende del grado
de Libertad y del respeto al Orden, de su Integracién y adecuacibn a
cada etapa histérica en el Urbonismo. Llegar a esto, sin los valores
cientificos y Arquitectdnicos debidamente aplicados, lejos de contri-
buir al Bien comin, contribuye a su enajenamiento y destruccidn.

En términos generales, pbdemos asentar que: TODA SOLUCION URBA -
NISTICA, TODO SISTEMA POLITIOD-SOCIAL, SON VALIDOS SIEMPRE Y CUANDO -
RESPETEN EL ORDEN NATURAL.

Entendemos el Urbanismo como "La disciplina que se encarge de la
composicién del medio ambiente flsico para la vida del hombre y las -
sociedades que lo conforman; de lo organizacién espacial de estas so-
cledades localizadas en el territorio y en el espacio natural; de la
distribucién formal de los grupos humanos, segin diferencias cualita-
tivas y de sus actividades culturales y materiales”)’ Con la amplitud
de estos conceptos, ya podemos concretar que la autoridad del Urbanis
mo principia donde ya existe un niicleo social (no exclusivo de la ciu
dad) aunque sea incipiente; en {1tima instancia es el génesis de las
ciudades y sus complejos sistemas de vida.
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Otro bello ejemplo Yo encontramos en la ciudad de Venecia, no -
solamente por su adaptacidn al medio natural tan caprichoso, sobre to
do por las elevaciones en el nivel del agua que le rodea, sino tam -
bién por la comunibn fraternal entre diversos estilos y conceptos ar-
quitectdnicos: &pocas y mentalidades distantes se dan la mano amorosa
mente en una entrega expresiva sincera, que las enriquece mutuamente.
Basta echar un vistazo a la perspectiva desde la plaza principal, pa-
ra comprender lo que significa en su representacidn pléstica, estéti-
ca y Arquitectbnica, el Amor propagado por el cristianismo que no sd-
lo conquista corazones,. sino tambi&n genios ... Es el esplendor de -
la belleza, bondadosamente hermanada con la verdad.

E1 espacio Arquitectdnico, va desarrolléndose proporcionalmente
a una sociedad y una cultura, que sienta sus 1imites tarde o temprano
en 1o que 1lamamos: Ciudad. En general, al hablar de Urbanismo enten
demos To referente a los espacios de la ciudad, que en apariencia pue
den parecer aislados de la Arquitectura Verndcula, identificada en la
mayoria de Tos casos a las dreas rurales y sub-urbanas: ambos concep-
tos, al formar parte de la Arquitectura, )legan a ser comunes en mu =
chos aspectos y dignos de la importancia de su propia individualidad,

lo que nos 1leva a analizarlos en funcidén de la sociedad y la Arqui -
tectura.

INFLUENCIA DEL ARQUITECTO EN LA SOCIEDAD

Jiscesia|  [EsTapo]

PARTICIPACION JEVERE L BIEN
SOCIAL ESCUELAS DE ARQUITECTURA COMUN
PARTICIPACION CIVICO-POLITICA
ARQUITECTONICO
ARQUITECTURA
COMO EDUCADORA
ESQUEMA.~ 5,

El arquitecto empleza a influir en su sociedad por medic de sus obras,
égtas marcan un ﬁerrotaro a seguir y lo convierten en lider; su genio
traducird la ilusidn de algo ideal que existe como concepto en la men-
te de sus clientes, en algo real { 8blo el arquitecto tendrd la capaCi
dad y la ohligacién de "...crear la atmSsfera necesaria, {ara que des=
pués ese pueblo al que tanto se quiere, sea beneficiado finalmante".
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FOTO.~16.

El dominio de la técnica no limita en
un momento dado las capacidades del -
arquitecto, que puede asesorarse y au
xiliarse de cuanto especialista técni
co requiera... La falta de técnica en
iun momento dado, puede limitar las po
sibilidades de ejecucidén de una obra,
pero a final de cuentas, dichas posi-
bilidades podran circunscribirse (en

la mayoria de los casos) a los mate -
riales disponibles y caracteristicos

de la regifn. Lo que no puede limitar
se de ninglin modo es la veracidad con
que se apliquen estos elementos.
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I1.2.C.b.

LA ARQUITECTURA VERNACULA,

Al igual que, superficialmente, identificamos al Urbanismo con -
la ciudad restringiendo su campo de accidn, la Arquitectura Verndcu -
la, generalmente se relaciona a los medios rurales, sub-urbanos o de
incipiente desarrollo social ... Como quiera que‘sea: Arquitectura,
perp con su caracteristica particular: Verndcula, "de la propia casa,
o del propio pars”?.nac1da de la sensibilidad tradicional y cultural
popular, pero no de una masa popular informe, sino de la incenteni -
ble necesidad de darle ese toque estético y digno a los espacios que
habitamos; implica riqueza y sabiduria transmitida de generacidn en -
generacidn, sentido comiin; tal vez sin la intervencién de titulos aca
démicos o profundas elucubraciones ideoldgicas, filoséficas y metafi-
sicas, stempre la encontraremos de un modo muy sencillo, como la SEN-
CILLEZ y CLARIDAD de la realidad natural: Orden, Dignidad, Claridad,
equilibrio y respeto del contexto, salpicada de la riqueza artesanal
local; de un amor a la tierra de los padres y a lo que proviene de -
ella, siempre enriqueciéndola ...

Este concepto rompe totalmente con el complicado mundo de muchos
tratadistas de la Arquitectura: teorias y sistemas, normas ... ese -
afén del hombre por complicarlo todo y que sdlo le hace mds dificil -
el camino, entre errores y caidas de las que muchas veces no se levan
ta, perdiendo toda nocidn de 16gica y sentido comin,

La gran leccidén de la Arquitectura VernGcula es muy sencilla: se
genera natural y congruentemente a lo que es el ser humano, sin des -
lumbrantes cambios y novedades; es noble, pero constante y equilibra-
da; con un inmenso respeto a todas las proporciones, sin ninguna ur -
gencla,sin impedimentos ni complicaciones; con los materiales que nos
provee el medio natural, sin perderse ni perder virtudes respecto al
paisaje modificado.

Tiene la riqueza artlistica heredada de la tradicién local, no ne
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cesita mis para ser ella misma, conserva su identidad; dificilmente ~
acepta influencias externas a menos que la enriquezcan y perfeccionen
hacia un desarrollo factible y lbgico, siempre se ha distinguido por
su claridad.

Tiene mucho de ciencia, pero no al grado rebuscado, como se em -
pleaen lasclvilizaciones modernas, sino en su propio nivel cultural
que por su evidencia de verdad tradicional heredada, la hace sabia -
(virtud de la que adolescen muchas sociedades), por lo tanto Univer -
sal y perenne. La Arquitectura Vernbcula ha logrado algo que diffcil
mente encontramos en la Arquitectura mederna y contempordnea:

AMBITOS INTEGRADOS VITALMENTE.

La Ciencia aplicada a 1a Arquitectura Verndcula, es de tipo empi
rico, con una gran intuicidn del Orden, el equilibrio natural y su -
Universalidad; una filosofia de la vida prdctica, con la certeza de -
la comprobacidn diaria, que consecuentemente es signo cultural perma-
nente y transmisible y va conformando el folklore, tradiciones y cos-
tumbres que le dan una identidad muy particular.

E1 inicio de toda Ciencia tiene las mismas caracteristicas, aho-
ra se le ha dado un cardcter académico por su gran extensidn, pero ne
garle esta cualidad a 1o Verndculo serfa tanto como decir que no exis
tid ciencia en los monumentos mds antiguos y que la Arquitectura no -
es posible sin un titulo académico. ¢Podriamos negarles méritos a ar
quitectos como Luis Barragdn o Frank Lloyd Wright?, en ellos encontra
mos la ciencia prdctica de la 1d8gica y el sentido comiin aplicados a ~
la Arquitectura. ;

Probablemente nos haga falta replantearnos el hacer Arquitectdni
co en funcidn de nuestra herenbia y nuestra identidad propia siguien-
do ese ejemplo de sabiduria y humildad que no sblo encontramos en los
pequefios poblados, sino también en la ciudad. La Arquitectura Vernd-

E25
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cula no se contrapone al desarrollo técnico cuando &ste puede 1legar
a enriquecerla y perfeccionaria; la otra opcidn podria ser: continuar
adoptando modas, materiales y técnicas que no sdlo estdn fuera de -
nuestra realidad nacional sino que pueden convertir a las sensibilida
des artisticas locales en una raza en extincidn.

FOTO.~ IT

La arquitectura verndicula ha logrado algo que
dificilmente encontramos en la arquitectura de
la actualidad: &mbitos integrados vitalmente.
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La Poesia (y podriomos decir el arte en general),

. 51
es una oracién que no ora y que hace orar".

FOTO.- 18,

Lo bello del arte ¥y la arquitectura procede del alma goética. de aquella
vogeacidn con ?ue se nace y permite no sdlo captar la belleza hasta en lo
mds oculto, sino también convertirla en expresidn singular, en su unidad
material; universal ﬁor su belleza esplendente. La realizacidn de di -
cha vocacion es factible ?raciaa a la Intuicidén Poética, sin ella, no -
existirfa ni el "Arte Bello", ni el artista. :




I1.3.

LA ROETICA ARQUITECTONICA.

+++ Mucho de 1o que se ha escrito de Arte ha sido aplicando con-
captos, principios y analogfas indiscriminadamente a la Poesfa, Pintu
ra, Misica, Arquitectura, etc. Cierto que 1legamos a una comprensidn
mds amplia de las cualidades del arte, pero en la Arquitectura es ne-
cesario un andlisis particular, sobre todo si tomamos en cuenta su ca
réctar cientifico que ninglin otro arte posee, ademis de constituir un
bien para su utilidad préctica, lo cual se logra sujetando la volun -
tad propia de toda actividad humana, al control de l1a conciencia y 1a
inteligencia.

La influencia que nuestra obra ejerce sobre sus habitantes es de
finitiva para su mejor desarrollo integral, de ahf que no podamos con
cebir la Arquitectura como "arte puro", sino en funcidn de To que im-
plica una plena conciencia de Ta realidad y de las caracteristicas de
los habitantes en un momento histérico y un emplazamiento.

La activided artistica se encuentra en el orden que Santo Tomis
nos ilustra como: "... el que la razén construye al considerario de -
las cosas exteriores de las que ella misma es causa como el arca o la
casq”‘& que pertenece a las artes mecdnicas; la actividad de la Arqui
tectura, no pierde su estrecha relacidn con la filosoffa natural y me
tafisica, la filosofia racional y la filosoffa moral, To que le da su
cardcter cientifico ya analizado: esta ambivalencia conjuga el "Todo"
Esencial y prdactico de una obra arquitectdnica, por eso siempre la en

contramos ligada a toda actividad humana, porque de ella emana inte -y

gralmente, a un nivel elevado de arte-ciencia.

La inmensidad espiritual e intelectual que vive el ser humano, ~
puede ser traducida a dos modos de lenguaje: el del PATHOS y el del -
LOGOS.
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En el Pathos, encontramos todo lo subjetivo, donde intervienen -
los sentimientos, las emociones, la imaginacidn, etc. E1 Logos, es -
todo término racional y 16gico, donde podemos captar y expresar defi-

niciones, conceptualizaciones, formas, espacios, todo 1o objetivo en
general.

E1 hombre como ser patolbgico, generalmente emplea una mezcla de
16gica y subjetividad en 1a apreciacion de la realidad y su comunica-
cibn con los demds; debe estar regido por la 1dgica, de no ser asi -
caerfamos en el campo del subjetivismo, donde cada quien piensa lo =
que quiere, ve la realidad de un modo diferente y nunca podemos poner
nos de acuerdo; se rompe toda posibilidad de interrelacidn con los de
mas.

Por eso es importante la 18gica, para poder de un modo racio -
nal, dar coherencia a nuestras apreciaciones subjetivas y adecuarlas
a la realidad. De nuestra cualidad subjetiva, surge la esencia de la
actividad artistica, como una inclinacidn vocacional que 1lamamos POE
TICA, propia de la intuicidn creadora del arte. Todas las artes par-
ten de la actividad poética; el arte, aplica la 16gica casi exclusiva
mente a los medios de expresidn, quedando intacta, seglin el genio del
artista, la parte subjetiva que se sirve para su conclusion expresiva,
de un medio material.

La dificultad de la creacibn arquitectdnica estriba en el correc
to equilibrio del pathos y el logos, para la consecucién de un fin -
utilitario mediante una solucién, que artisticamente contenga la 16gi
ca necesaria para que cumpla su funcién, y de una manera genial, sea
enriquecida a sI misma por sus valores tanto estéticos como cient[fi-
co-técnicos y en un entorno, con lo cual podremos encontrar la co -
rrecta armonfa en la aplicacién de los conceptos de: Bien, Verdad y -
Belleza.
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I1.3.A.

LA SENSIBILIDAD.

Las facultades y potencias del hombre, como ser integral, deben
ponerse a funcionar alimentadas de los estimulos y percepciones que ~
vienen del mundo exterior, por medio de Tos sentidos, sin los que la
intuicidn serfa mds que imposible. iComo podriamos 1legar a un proce-
so intelectivo sin los datos necesarios?, {Podriamos ejercer nuestra
capacidad de conocer sin el uso de los sentidos?

Aprendemos a conocer las cosas a partir de los sentidos: "LOS -
SENTIDOS NOS DAN INMEDIATAMENTE NOTICIAS DE' LA EXISTENCIA DE MUCHOS -
OBJETOS,; PERO DE ESTOS, SON TODAVIA EN MAYOR NUMERO LOS QUE NO EJER -
CEN ACCION SOBRE LOS ORGANOS MATERIALES, O POR SER INCORPOREOS, O PCR
NO ESTAR EN DISPOSICION DE AFECTARLOS. (...}

DONDE N ALCANZAN LOS SENTIDOS LLEGA EL ENTENDIMIENTO, CONOCIEN-
DO LA EXISTENCIA DE OBJETOS INSENSIBLES FOR MEDIO DE LOS SENSIBLES, -
(...) ASI, LOS SENTIDOS NOS PRESENTAN UN OBJETO, Y EL ENTENDI%IENTO -
LLEGA QON ESTE MEDIO AL GONMOCIMIENTO DE OTROS MUY DIFERENTES". E1 -
ser humano por tanto, es sensible al conocimiento de las cosas, y en
1a medida que desarrolla esa capacidad de absorcitn y percepcidn dard
a sus facultades superiores un mayor nimero de imigenes, conceptos, -
analogfas, ideas y vivencias que lo Vlevardn a ampliar la visidn del
mundo & niveles cada vez mds elevados. ;

"EN NUESTRA INTELIGENCIA NO ENTRAN DIRECTAMENTE OTRAS FORMAS MAS
QUE LAS DE LOS OBJETOS MATERIALES. LAS FORMAS ENTERAMENTE INMATERIA-
LES O ESPIRITUALES UNICAMENTE PUEDEN LLEGAR A NOSOTROS POR CONCEPTOS
PRESTADOS DE LAS QOSAS SENSIBLES QUE,PURIFICADOS DE SUS ELEMENTOS MA-
TERIALES POR UN PROCESO DE ABSTRACCION SON CAPACES DE SIGNIFICAR, -
BIEN CE UN MODO IMPROPIO, ALGO QUE LOS SOBREPASA PERO CON LO QUE QON-
SERVAN ALGUNA ANALOGIA. (...) LAS REALIDADES ESPIRITUALES NO LAS AL-
CANZAMOS DIRECTA E INMEDIATAMENTE EN SI MISMAS, NO POSEEMOS CONTACTO
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QON SU ESENCIA; LASziaLEGMDS A CONOCER SCLAMENTE POR SUS EFECTOS Y -~
REFLEJOS SENSIBLES". Encontramos aqui otra diferencia fundamental en
tre los hombres y los animales, ambos dotados con los sentidos que -
les permiten su integracidn en el mundo que les rodea: a los animales
instintivamente y a los seres humanos desde 1o instintivo hasta To ra
cional y metafisico. Esa capacidad perceptiva y vivencial del hombre,
cuyo fin es alimentar sus copacidades, facultades y potencias, la Ila
mamos Sensibi|idad.

Es un hecho que, para que aflore la vocacidn artistica, debe -
existir el desarrollo de la sensibilidad, sin el cual la capacidad in
tuitiva se verfa limitada a una impotencia frustrante. Esta frustra-
cibn nace de la inclinacidn natural de todo hombre hacia la blsqueda
de 1o bello; en el artista, esa blisqueda se convierte en una doble vo
cacidn: -Unfversal, como ser humano, y 1a otra particular que viene de
su alma poética:

“Et. PROCESO DE LA PERFECCION HUMANA, ADELANTA AL UNISONO DE LA -
REALIZACION O ACTUACION DE AQUELLAS ACTIVIDADES INHERENTES A LAS FA -
CULTADES PROPIAS DE SU NATURALEZA: INTELIGENCIA, VOLUNTAD Y SENSIBIL]|
DAD,  EN FORMA QUE EL HOMBRE REALIZA O CUMPLE LAS IMPOSICIONES DE SU
NATURALEZA Y DESTINO, EN LA MEDIDA EN LA CUAL, DESARROLLA SU INTEL! -
GENCIA POR LA BUSQUEDA DE LA VERDAD; LA VOLUNTAD POR LA PRACTICA DEL
BIEN Y LA SENSIBILIDAD POR LA BUSQUEDA Y EL GOCE DE LO BELLO"."

Esta doble implicacidn vocacional del artista 1o ha 1levado a -
un contacto més intimo y profundo en el goce del placer sensible, en-
camindndose a una recreacidn Interna que no se encuentra al margen -
de las pasiones, a ello es debida 1a a menudo "tormentosa" vida de -~
los artistas que pierden el sentido de la Verdad y del Bien, aplasta-
dos por cierto "embrujo dionisiaco": "... EL ELEMENTO PAGANO QUE TO -
DOS TENEMOS ES FUNDAMENTAL PARA LA CREACION, PUES EL PODER DE LA EX -
PRESION ARTISTICA NACE DE LA FERTILIDAD. (...) NOS RECREAMOS EN NUES-
TROS SENTIDOS TANTO QOMO EN LOS PODERES DE NUESTRA MENTE Y DE NUESTRA
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ALMA"?1 Es un hecho que el artista vive cada momento de la vida mis -
intensamente que los demds, 1o que implica la necesidad de un mayor -
apego a las virtudes y a la Verdad, para no desviarse de su vocacidn
natural como ser humano y perderse en un mundo egoista, subjetivo y -
hedonista: "DESGRACIADAMENTE LOS HOMBRES DE ELEVADO TALENTO ADOLECEN
MUY A MENUDO DEL DEFECTO QUE ESTAMOS CENSURANDO. DOTADOS POR LO QO -
MUN DE UNA SENSIBILIDAD EXQUISITA, RECIBEN IMPRESIONES MUY VIVAS, QUE
EJERCEN GRAN INFLUENCIA SOBRE EL CURSO DE SUS 1DEAS. Y DECIDEN SUS -
OPINIONES. (...)

LOS POETAS, LOS VERDADEROS POETAS, ES DECIR, AQUELLOS HOMBRES A
QUIENES HA OTORGADO EL CRIADOR ELEVADA CONCEPCION, FANTASIA CREADORA
Y CORAZON DE FUEGO, ESTAN MAS EXPUESTOS QUE LOS DEMAS A DEJARSE LLE -
VAR POR LAS IMPRESIONES DEL MOMENTO. NO LES NEGARE LA FACULTAD DE LE
VANTARSE A LAS MAS ALTAS REGIONES DEL PENSAMIENTO, NI DIRE QUE LES -
SEA IMPOSIBLE MODERAR EL VUELO DE SU INGENIO Y ADQUIRIR EL HABITO DE
- JUZGAR CON ACIERTO Y TINO; PERO, A NO DUDARLO, HABRAN MENESTER MAS -
CAUDAL Dl;sREFLEXIQV Y MAYOR FUERZA DE CARACTER QUE EL COMUN DE LOS -
HOMBRES "

ET arquitecto se encuentra sumergido en la plenitud prictica del
potencial humano cuando realiza una obra: en el desarrollo de su sen-
sibilidad debe buscar propiciar la intuicién de 1o Bello en todas sus
manifestaciones, no sdlo en la filosofia y contemplacién de la natura
leza, sino de todos los rasgos culturales y estéticos de Ta historia
del hombre: alcanzar un grado de agudeza sensible, educéndola en la -
apreciacibn y vivencia del arte de todos los tiempos, 1o que implica
también un cultivo del buen gusto y su apertura a las nuevas aporta =
ciones estéticas de su pais y el mundo.

"EL ARTISTA QUE CREA, REALIZA LA OBRA DE ARTE POR MEDIO DE UN -
CONJUNTO DE IMAGENES QUE YA POSEE Y QUE CONSTITUYEN SU MUNDO INTERIOR.
CREA LO NUEVO QON LO VIEJO, EN CIERTO SENTIDO; LA OBRA DE ARTE NACE -
QON UN VALOR TANTO MAYOR CUANTO MAS ORIGINAL Y VERDADERA -ES DECIR, -

eV
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MAS VIVIDA- ES LA IMAGINACION CREADORA. PODRIAN PARECER CONTRADICTO-
RIOS ESTOS DOS REQUISITOS: IMAGINACION Y VERDAD PERD NO ES ASI: LA -
IMAGINACION, PRECISAMENTE POR NUEVA EN LA FORMA, ES TANTO MAS RICA, -
AS] COMO MAS NUEVA Y ARTISTICAMENTE PERFECTA, CUANDO SU CONTENIDO HA
S1D0 MAS INTENSAMENTE VIVIDO.

LA IMAGINACION CREACORA TIENE, POR ELLO, NECESIDAD DE ALIMENTAR-
SE CONTINUAMENTE DE LA RIQUEZA ININTERRUMPIDA DE SENSACIONES, PERCEP-
CIONES, INTELECCIONES, VOL/CIONES. PORQUE NO SOLO LAS PERCEPCIONES Y
LAS SENSACIONES ABASTECEN EL MATERIAL PARA LA ELABORACION DE LAS IMA-
GENES, SINO TAMBIEN TODAS LAS FORMAS DE LA VIDA INTELECTIVA ¥ VOLITI-
VA. ROR ELLO EL ARTISTA. Y EL GENIO UNIVERSALES TIENEN NECESIDAD DE
ENRIQUECER QONSTANTEMENTE SU MUNDO INTERIOR QON VIAJES, LECTURAS, CON
LA OBSERVACION PSICOLOGICA DE AMBIENTES E [NDIVIDUOS: NADA HAY QUE NO
INTERESE REALMENTE A ESTAS IN‘J;ELIGEM'JMS QUE SE SIENTEN LLAMADAS E -
INSPIRADAS PARA LA INVENCION™.

La Expresidon Arquitectdnica 1leva intrinsecamente esa capacidad
de "VIVIR LA VIDA INTENSAMENTE", la que en un momento hard.que nues -
tras obras sean mds o menos susceptibles de la Vivencia Universal, y
51 esto no fuera cierto, icOomo explicar la perdurabilidad de una obra
en las actividades de una comunidad o un pais muy por encima del paso
del tiempo, la modificacidn de costumbres y los cambios politicos, -
econdmicos y sociales?. Cualidad vivencial de las obras que confor -
man tantas Ciudades-Monumento, existentes en todo el mundo, que pare-
cen superar lo humano y rozar lo Divino ... "EN ESE INFLUJO DEL POETA

SOBRE EL ESPI(:; TU DE LAS GENERACIONES POSTERIORES ESTA SU VERDADERA -
INMORTAL 1DAD"
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11.3.B.

LA INTUICION, EL SENTIMIENTO Y LA INSPIRACION
EN LA GOMPOSICION ARQUITECTONICA

En 1a mayoria de los tratados de estética y teoria del arte exis
te un punto de referencia en el que es dificil coincidir por la difi-
cil apreciacidn y conceptualizacidn de lo que es la intuicidn, el sen
timiento, la inspiracidén y su papel en el acto creador, eje de toda -
actividad artistica y que en la Arquitectura tiene la particularidad
de estar sujeto a ciertos condicionantes y objetivos funcionales. Se
hace necesario definir los alcances de la Arquitectura en cuanto a su
esencia comiin creativa con las demds artes.

Todos somos creativos por naturaleza, también tenemos Ta capaci-
dad para detectar, intuir y conocer la Verdad, el Bien y la Belleza.
Nuestra vocacifn creativa Universal se percibe desde la nihez en el -
Juego; posteriormente en funcidn de una vocacion personal; esta facul
tad, a medida que pase el tiempo, nos va a inclinar para determinada
actividad, profesidn u oficio especifico.

Existen genios creativos en diversos campos, segiin sea su voca -
cidbn: en las ciencias exactas, en las ciencias naturales, en las ar -
tes menores, etc., en toda actividad humana existe un grado mayor o -
menor de creatividad enfocada segln las inclinaciones vocacionales de
cada quien.

Generaimente las actividades creativas tienen un objetivo final:
como bienes; tal seria el caso de la blisqueda de confort, de diver -
sian, eficiencias, funcionalidad o del conocimiento de la verdad en -
la ciencia, en un constante juego con el mundo circundante: iqué hace
un quimico sino jugar con las reacciones entre los elementos?

"El 'mundo a mano', suscita unas acciones que, a su vez, estdn -
pecul iarizadas por una de las cual idades tipicas humanas: la inteli -
gencia sentiente. Y la naturaleza en que vive el hombre pasa de sim-
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ple medio natural a "dmbito vital", a ser un pecul lar mundo.

El miitiple uso de nuestra inteligencia maniflesta y estructura
al mundo clrcundante como una realidad vital, en cuanto a su funcién
més primitiva de estar ablerta a este mundo. Y en su ocupacién con -
&/ alcanza la fabricacién y uso de instrumentos que le permiten "|ibe
rar" una determinada cantidad de energla psiquica, que puede aplicar-
se a otros menesteres.

Asl, tan artefacto es el vaso de arcilla y la rueda, o las com -
putadoras mds complicadas, como el lenguaje o las relaciones légico -
matemdticas.

La "liberacibén" de energla psiquica se opera también en el campo
Instintivo, cuyo lujo se nos manifiesta entre otras formas, en el -~
juego, donde también opera la inteligencia sentiente. (...) Asl tam-
bién, los dedos de los milenarios al fareros jugaron con las formas de
los vasos, o con el palo ennegrecido por la combustidn Ig{claran los
trazos que aln nos asombran en las pinturas de Altamira”., Aunque la
necesidad de crear, sobre todo en el arte, es instintiva, no podria -
mos dejarla en un nivel animal, como lo harfan los aricnidos al tejer
sus telarafias, que, tambi&n como actividad instintiva sigue un patrén
predispuesto naturalmente; en el ser humano este impulso 1lega a un =
grado intelectual o de conciencia: "la inteligencia sentiente", donde
el autor tiene una idea de To que quiere hacer y se proporciona los -
medios para lograrlo; como impulso puede ser inconsciente, pero para
su realizacidn técnica, desde la imaginacidn creadora ya encontramos
la actividad intelectiva en mayor o menor cantidad seglin sea el caso.

E1 problema en el proceso creativo en principio, se debe a los -
impulsos e inclinaciones inconscientes que mueven al artista, para =
que de un modo conclente 11eve a cabo sus obras; a este nivel no exis
ten patrones predispuestos, sino que la semilla emerge particularmen-

te en cada hombre, manifesténdose diferente a las dems obras que le
precedieron.
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Antes de abordar el proceso creativo en la arquitectura, es nece
~ sario aclarar que la esenc1a; el génesis de todo arte estd contenido

en un impulso o inclinacifn vocacional, cuyo campo de accidn escapa -
a nuestro alcance intelectivo y conceptual, sabemos que existe, pero

no podemos precisar dinde y cbmo empieza o termina, algunos To han -
1lamado /NTUICION POETICA, otros: sentimiento, el hecho es que se ge-
nera en el _inconsciente y el subconscienté o en Ta oscuridad del alma
y el espiritu, por 10 que nunca podremos analizarlo totalmente de un

modo racional y objetivo, que no alcanza a compenetrar dichas profup-
didades. Entendiendo asi este principio -que explica porque muchos -
artistas no saben describir su praocesc creativo, sino que "simplemen-
te lo hacen"-, es mds fécil abordar los conceptos relacionados al ha-
cer arquitectdnico en la intuicidn y la inspiracidn.
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I1.3.C.

LA INTUICION.

Para la factibilidad del proceso creative,es indispensable la In
tuicidn que puede darse tanto en el arte como en la ciencia y en la -
vida diaria, adquiriendo seglin el caso, sus aplicaciones y caracteris
ticas particulares como la "PERCEPCION O CONOCIMIENTO CLARO, :;NTIMJ E
INSTANTANEO DE UNA IDEA O VERDAD SIN EL AUXILIO DE LA RAZON". Es un
modo de conocer y captar las cosas del exterior que todos experimenta
mos en la vida diaria, 1o cual no hace sencilla su racionalizacidn ya
que es un acto al margen de la razbn, la cual interviene posteriormen
te, cuando el objeto de conocim1ento‘ya es parte de la vida prdctica
no como un proceso racional de conocimiento, sino como la asimilacidn
abstracta del mundo que nos rodea intimamente vinculada con su propia
expresibn: "EL CONOCIMIENTO TIENE DOS FORMAS: ES O GONOCIMIENTO INTUI
TIVO O CONOCIMIENTO LOGICD; CONOCIMIENTO POR LA FANTASIA, O GONOCI -
MIENTO POR EL INTELECTO; CONOCIMIENTO DE LO INDIVIDUAL, O QONOCIMIEN-
TO DE LO UNIVERSAL, DE LAS (OSAS PARTICULARES O DE SUS RELACIONES. -
ES EN SINTESIS, O PRODUCTOR DE IMAGENES, O PRODUCTOR DE CONCEPTOS ...

UNA IDEA BASTANTE VAGA Y LEJANAMENTE APROXIMADA DE ESTE ESTADO -
INGENUQ (INTUICION) PUEDE DARNOSLA EL NIRO, GON SU DIFICULTAD EN DIS-
CERNIR LO REAL DE LO FINGIDO, LA HISTORIA DE' LA FABULA, QUE PARA EL -
SON UNA 'Y LO MISMO.

LA INTUICION ES LA UNIDAD NO DIFERENCIADA DE LA PERCEPCION DE LO
REAL Y DE LA SIMPLE IMAGEN DE LO POSIBLE. EN LA INTUICION NO NOS QON
TRAPONEMOS QOMO SERES EMPIRICOS A LA REALIDAD EXTERNA, SINO QUE OBJE-
TIVAMOS, SIMPLEMENTE, NUESTRAS IMPRESIONES, CUALESQUIERA QUE SEAN ...

TODA VERDADERA INTUICION O REPRESENTACION ES, AL MISMO TIEMPO, -
EXPRES ION. CUANDO NO SE OBJETIVA EN UNA EXPRESION NO ES INTUICION O RE
PRESENTACION, SINO SENSACION Y NATL;I;ALIDAD. EL ESPIRITU NO INTUYE 51
NO HACIENDO, FORMANDO, EXPRE. v,
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Es importante entender que el concepto de "expresidon", no se -
aplica exclusivamente a la estética, sino también a otras experien -
cias, en las que a menudo es intrascendente. Toda expresion estética
o artistica es intuitiva; pero no toda intuicidon implica arte.

Aceptamos la intima relacifn existente entre la intuicidn y ex -
presin ya que el conocimiento intuitivo, sdlo puede ponerse a la luz
del entendimiento por algin medio de comunicacién e inteleccidn, 113~
mese LENGUAJE, y puede ser de diversas formas:

La intuicidn en un cientifico, le hace detectar ese detalle tan
obvio, que nadie habfa descubierto, cuya expresidn serd traducida a -
una forma de lenguaje, matemdtico, fisico, quimico, etc., por medio -
de simbolos, signos, férmulas y elementos que puedan representar y co
municar racionalmente lo que en un principio fue conocimiento intuiti
vo traduciéndose a un conocimiento 16gico. Como sucedid con Isaac -
Newton cuando dedujo la ley de la gravedad al ver caer una manzana -
del drbol, hecho "demasiado comiin" para que alguien sin una cualidad
especial pudiera desentrafarle su misterio. Es claro que los diver -
505 niveles en la capacidad creativa e intuitiva determinan el Genio
que tan pocos poseen ¥ ha hecho grandes hombres: "MAS NO SE CREA QUE
LAS TAREAS DEL GENIO SEAN SIEMPRE TAN LABORIOSAS Y PESADAS. UNO DE -
SUS CARACTERES ES LA INTUICION: EL VER SIN ESFUERZO LO QUE OTROS NO -
DESCUBRIRIAN SINO QON MUCHO TRABAJO; EL TENER A LA VISTA EL QBJETO -
INUNDADO DE' LUZ, CUANDO LOS DEMAS ESTAN EN TINIEBLAS. OFRECEDLE UNA
IDEA, UN HECHO, QUE QUIZA PARA OTROS SERAN INSIGNIFICANTES; E%Jmﬂigf
BRE MIL Y MIL CIRCUNSTANCIAS Y RELACIONES ANTES DESCONOCIDAS™.

En la vida diaria la intuicidbn va conformando a menudo una gran
parte de la sabiduria y raigambre cultural, folklbrica, artesanal, -
etc., de pueblos que a pesar de su incipiente civilizacidn, ya mani -
fiestan 1mportantes‘avances en todos los aspectos de la vida cotidia-
na, y generan en los mejores casos, la Arquitectura Verndcula.
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En cuanto a la Intuicidn Creadora del Arte, también 1lamada In -
tuicidn Podtica: "CONVENDRIA INSISTIR AQUI SOBRE EL CONOCIMIENTO MUY
PARTICULAR SOBRE EL CUAL, EL POETA, EL PINTOR, EL MUSIQD, PERCIBEN EN
LAS QOSAS, FORMAS Y SECRETOS OCULTOS A LOS DEMAS Y QUE SOLO SE PROFIE
REN EN LA OBRA, GONOCIMIENTO QUE PUEDE LLAMARSE CGONOCIMIENTO POETICO
Y QUE ASIMILA AL Q‘.MX?IMIENT?OFOQ CONNATURAL IDAD, O GOMO SE DICE HOy,
AL CONCCIMIENTO EXISTENCIAL". Ese conocimiento por connaturalidad, -
nace de la Vocacidn artistica que en el interior del hombre le impele
a expresarse estéticamente por un medio sensible, 11dmese sonido (mi-
sica), mdrmol (escultura), color (pintura), etc. Quedando desahogada
esa ansia poética, transmisible sdlo andlogamente de un plano espiri-
tual a un plano objetivo, limitado por la imposibilidad de la mate -
ria, que de un modo burdo y tosco, queda expresivizada de "eso" que -
existia en el alma del artista, quien a su vez logra externar esa an-
sia vocacional que le inquietaba: ... "EL ARTE TIENE FOR EFECTO PRO -
PIO, HACER PARTICIPAR A AQUEL QUE GQDZA DE LA OBRA, DEL CQONOCIMIENTO -
POETICO QUE ES EL PRIVILEGIO DEL ARTISTA"?I

La imposibilidad de 1a materia para contener ese clmulo de ener-
gTa psiquica y espiritual, hace que la expresifn artistica a menudo -
no satisfaga la ilusién del artista, que constantemente estd haciendo
nuevos intentos por dar una expresidn andloga perfecta, que no puede
darse de otro modo que no sea el Lenguaje Poético del Arte: dicho len
guaje es analﬁg;go, es el campo de la intuicidn, en la "BUSQUEDA Y GO
CE DE LO BELLO", cuya dificultad consiste en la sensibilidad del ar -
tista para detectar e influir en las posibilidades de la materia que
queda transformada en el desahogo de su ansiedad expresiva.

Las palabras no son suficientes para hacerlo entender; el arte -
no es apreciable por medio de la mejor descripcibn vocal: "Y ASI NOS
ENCONTRAMOS CONQUE QUIZA LAS ALUSIONES MAS CERTERAS A UNA OBRA DE AR-
TE, LAS MAS ADENSADAS DE PREVENCIONES ESTETIC‘AS, SEAN LAS DE UN POETA
Y NO LAS DE UN CRITIQD: LAS DEDICADAS POR UNAMUNO AL CRISTO DE VELAZ-
QUEZ“?a Lo que expresa el arte no puede ser asimilado racionalmente,
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ya que el mismo artista no lo concibe asi, (esto es independiente de
sus implicaciones histéricas, filosGficas, sociales, etc.):

"LA INTUICION POETICA NO ES, PUES, UM CAPTACION CONCEPTUAL DEL
SER Y DE LA BELLEZA, UN CONOCIMIENTO QUE SE DIRIGE Y DETIENE EN SU -
CONTEMPLACION.

PERTENECE A UN CONOCIMIENTO PRACTICO, REALIZADOR DE SU QBJETO. -
ES MAS BIEN UN CONTACTO INVEDIATO NO CONCEPTUAL CON NUESTRA ACTIVIDAD
TOTAL -ESPIRITUAL ¥ SENSIBLE DE NUESTRA INTELIGENCIA, IMAGINACION Y -
AFECTIVIDAD EN SU IMPULSO CREADOR- EN EL PRECISO MOMENTO DE SU IRRUP-
CION AL ACTO SOBRE LA REALIDAD EXTERIOR. SEMEJANTE ACTIVIDAD NO SE -
ENCAMINA A CONOCER SINO A HACER. (...) PERO EN EL CASO DE LA CREA -
CION ARTISTICA TRATASE DE UN IMPULSO, QUE, SURGIENDO DE LAS RAICES
MAS HONDAS DE NUESTRAS FACULTADES Y DE NUESTRA ALMA Y ENTRANANDO LA -
BELLEZA DEL PROPIO ESPIRITU, SE ENCAMINA A LA REALIZACION MATERIAL, -
FUERA DE NOSOTROS, A TRAVES Y MEDIANTE LA ACTIVIDAD PRACTICA DE LA IN
TELIGENCIA, VOLUNTAD Y FACULTADES INFERIORES, PUESTAS FOR EL EN MOVI-
MIENTO, (...) DE AHI LA DIFICULTAD DE DESCRIBIR EN CONCEPTOS ESTE CO
NOCIMIENTO POETICO O INTUICION CREADORA DEL ARTE, DE NATURALEZA DIVER
SA DEL CONOCIMIENTO COMUN FOR 1DEAS">*

Todo artista posee la vocacidn de la intuicidn poética o la capa
cidad y 1a sensibilidad genial de intuir la belleza (" EL RESPLANDOR
DE LA me"a,y trasmutarla en expresidn particular. La intuicién -
poética es "UN COMOCIMIENTO %J_E TIENDE NO A CONOCER O CONTEMPLAR LA -
FORMA BELLA, SINO A HACERLA".

Cabe aclarar que, 1o que una obra pueda "comunicar" es un efecto
de su riqueza expresiva, pero el fin del arte es “PRODUCIR UNA OBRA -
EN Mz.PUE EL ESPLENDOR DE LA FORMA BRILLE SOBRE UNA MATERIA PROFORCIO
NADA" a 1o que Jacques Maritain continlia comentando:

"PARA EL PADRE LITTLE ES UNA COMUNICACION DE EXPERIENCIA (THE -




COMUNICATION OF EXPERIENCE) LO QUE CONSTITUYE LA ESENCIA DEL ARTE. -
NOSOTROS NO EXCLUIMOS,COMO EL CREE, ESA COMUNICACION, NI LA MIRAMOS -
COMO MERAMENTE ACCIDENTAL Y EXTRINSECA AL ARTE; SABEMOS QUE DESEMPERA
UN PAPEL CAPITAL EN LA ACTIVIDAD DEL ARTISTA, COMO OCURRE EN EL ADM!-
RABLE POEMA ONE WORD DE SHELLEY. SE REFIERE A DECIR VERDAD, A [A -
ESENCIA SOCIAL DEL SER HUMANO Y A LA NECESIDAD DE COMUNICACION QUE ES
NATURAL AL ESPIRITU COMO TAL, AL INTELECTO Y AL AMOR; Y (QUIEN HABLA,
SI NO ES PARA SER O1DO? PERO LO QUE DECIMOS ES QUE NO CONSTITUYE EL -
OBJETO ESPECIFICADOR DEL HABITUS ARTISTICO. ES, EN EL SENTILO INDICA
DO EN ESTA NOTA (ES DECIR, PARA EL ARTISTA, GOMO UNA CONDICICN DE -
EJERCICIO DE [MPORTANCIA PRIMORDIAL, Y, PARA EL QUE QOZA DE LA OBRA,
QOMO EFECTO PROPIO DE LA PERFECCION DE LO BELLO) UN ELEMENTO INTEGRAN
TE DE LA ACTIVIDAD DEL ARTISTA Y DE LA EMOCION ESTETJ’CA"’?a

Lo Bello del arte, viene del Alma Poética, de aquella Vocacidn -
con que se nace y permite no s&lo captar la Belleza hasta en 1o mds -
oculto, sino también convertirla en expresidn singular, en su unidad
material y Universal, en su Belleza Esplendente. La realizacidn de
dicha vocacidn es factible gracias a 1a Intuicidn Poética, sin ella -
no existirfa el "Arte Bello" ni el artista.
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I1.3.D.
EL SENTIMIENTO.

La idea que durante mucho tiempo ha ligado el "sentimiento" a la
creacidn artfstica, parte de las emociones que nos producen interna -
mente, las diversas clases de fendmenos externos y nuestra sociabili-
dad natural con los demds seres de la creacidn en los que detectamos
la belleza. Esto, en la biisqueda de explicar cdmo, la belleza artis-

tica, 1lega a ser expresidn de un ESTADO VOCACIONAL DEL ALMA del au -
tor.

Dicho estado del alma que lo induce a crear un artefacto estéti-
co (o de implicacidn estética) se nos ha hecho bien 1lamarlo Senti -
miento, al no encontrar otro concepto mejor con que definirlo.

Esto ha 1levado a teéricés como Susan Langer a definir el arte -
como una "Expresion simbdlica del sentimiento humano"; (desde luego -
no restamos mérito a sus interesantes planteamientos, que-nos aclaran
Ta visidn en muchos aspectos; asi como su congruencia). Negamos ro -
tundamente que el arte sea producto del sentimiento si entendemos que
&ste es un "efecto del poder espiritual del alma", que se nos sugie -
re, en la capacidad de conmovernos profundamente ante un determinado
estimulo ya sea objetivo o subjetivo. Porque todos somos sensibles a
1o bello por naturaleza y esto ocasiona un sentimiento; pero lo que -
mal 1lamarfamos el "Sentimiento" del artista, no es otra cosa que el
grito de su alma podtica o vocacidn artistica individual, que, como
consecuencia 1dgica le va a hacer portador de la intuicidon poética
que hemos analizado y es génesis del arte. Desde el punto de vista
psicoldgico, el sentimiento, como fendmeno afectivo, puede ayudar o
estimular a la inteligencia, 1a voluntad y la creatividad pero no es
el elemento creativo.

]

Entonces no es un sentimiento To que genera al arte, es una vo -
cacibn, cuyas consecuencias y efectos se van a presentar en todos los
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niveles de nuestra conciencia, como sentimientos, emociones, motivos,
inclinaciones, en los que intervienen todas nuestras facultades y po-
tencias como seres integrales.

Samuel Vergara Montoya 1lega a caer en el mismo juego de concep-
tos: "TODO CUANTO PRETENDA HACER DE LA BELLEZA ARTISTICA ALQO DIFEREN
TE DE "LA EXPRESION INTUITIVA DE UN SENTIMIENTO, DENTRO DE LOS PRINCI
PIOS QUE EXPLICA LA ESTETICA", NOS ALEJA DE LA POSIBILIDAD DE CIRCUNS
CRIBIR LO. BELLO DENTRO DE LOS LIMITES DE UN CONCEPTO LWMID".”

Aunque en este Gltimo andlisis captamos perfectamente una inten-
cidn sincera de Verdad, podemos mejor definirla a partir de lo que es
la Intuicidn Po&tica que hace SER al arte, y la vocacidn del Alma Pog
tica del autor que es la semilla particuiar de la que germina un &r -
bol de frutos imprevisibles por su singularidad, pero siempre 1lenos
de la belieza que 7e da ese "Esplendor de la Forma" y los hace Univer
sales,

"DESDE ESTE PUNTO DE VISTA, EL ARTISTA ES ANTE TODO UN HOMBRE -
QUE VE MAS PROFUNDAMENTE QUE LOS DEMAS Y QUE DESCUBRE EN‘%O REAL, RES
PLANDORES ESPIRITUALES QUE LOS OTROS NO SABEN DISCERNIR", es enton -
ces -cuando, por medio de 1a expresibn andloga, sugestiva e ingenua, -
. todos los demds seres humanos que no participan de esta Vocacidn, po-
drén intuir, conocer y apreciar esa nueva forma de la Belleza, (que -
por lo mismo es Universal), entonces podrin exberimentar su propia in
tuicidn de la obra, con los sentimientos, emociones y conceptualiza -
ciones que ello implique, pero ya de un modo particular seglin 1a voca
cibn y cualidades del observador.

Aceptamos que todo estado del alma influye y puede contribuir a
la creacibn artistica, pero el Arte sblo es fruto de esa vocacién -

particular hacia la intucién (que implica expresibn) de la Belleza en
todas sus manifestaciones, ‘
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I1.3.E.

LA INSPIRACION.

Una gran parte de los descubrimientos que existen ha sido produc
to de cierta "casualidad" o de un momento de inspiracibn, como dice -
Jaime Balmes: "es un error el figurarse que los grandes pensamientos
son hijos del discurso; éste, bien empleado, sirve algén tanto para -
ensefiar, pero poco para inventar. Casi todo lo que el mundo admira -
de més feliz, grande y sorprendente, es debido o la inspiracibn; a -~
esa (uz [nstenténeo que brilla de repente en el entendimiento del hom
bre, sin que &I mismo sepa de donde le viene. Inspiracién la apelli-
do y con mucha propiedad, porque no cabe nombre mds adaptado pora ex-
plicar ese admirable fendmeno. (...) Acontece a menudo que, después
de largas horas de meditacién, no se ha podide Ilegar a un resultado
satisfactorio y cuando el &nimo estd distrafdo ocupado en asuntos to-
talmente diferentes, se le presenta de improviso la verdad como una -
aparicién misteriosa, (...) Y sucede cual otro Arquimedes, al saber -
lo que le sucede, saltarla del bafio y echarfa a correr gritando: ile
he encontrado! ... ilo he encontrado!”; cuando hemos trabajado ardua-
mente en la solucidn de un problema, 1lega un momento en que se nos -
“cierra el cerebro" y no podemos avanzar mis, entonces nos dedicamos
a otras actividades, olviddndonos del! problema y cuando menos lo espe
ramos, la solucidn 1lega a nuestra conciencia y nos alegramos ...

Lo que pasa es que nuestro subconsciente trabaja libremente en -
la solucidn del problema mientras nosotros " descansamos mentalmen-
te", en otras actividades y en ese momento en que se traspasa el um -
bral de la conciencia, podemos detectar intelectiva y l8gicamente la
sofucidn. Este seria nuestro momento de inspiracidn.

En el arte existen dichos momentos en que nos sentimos mejor dis
puestos o motivados a crear, pero ellos no son producto, a diferencia
-de) ejemplo anterior, de una constante preocupacidn por resolver un -
problema, sino que en el artista, su inspiracién es el momento en que
empieza a aflorar a la conciencia, naturolmente, su capacidad espiri-
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tual creativa o poética, por medio de la imaginacién creadora, donde
ese impulso interno empieza a cobrar formos e imbgenes que después se
rén troducidas a un artefacto estético.

0 como dice Monsefior Derisi: "La inspiracién es ese entusiasmo -
ITrico en que la creatura bella tiene su primer nacimiento, su prime-

g : 4 42
ra encarnacién en las ideas, imdgenes y emociones del poeta'.
En l1a arquitectura encontramos los dos tipos de inspiracion:

1°.~ La que viene de la especulacion y andlisis del problema a -
resolver funcionalmente, en el logos.

2°.- La que |lega incoscientemente por la via del pathos y que -
le da su cardcter artistico, en ella no existe especulacién sino ade-
cuacidn al problema légico, al uso de los materiales, a sus funciones
y posibilidades estéticas, al contexto, etc.

Este mecanismo se nos complica doblemente porque interviene todo
el potencial humano en su concepcién patoldgica, que al mismo momento
de ser 1dgica y producto de especulacidon también es producto de una -
adecuacidn del alma, de un modo inconsciente (o semiinconsciente) al
planteamiento racional. Por si fuera poco, no podriamos sostener que
el arte se subordina a l1a funcidn al adecuarse al concepto 1dgico, si
no que en wna retroalimentacién y mutua adecuacién de lo l6gico y lo
artfstico, llegamos a un justo medio donde el arte conservo sus "mis-

terios" y la légica adquiere el encanto artfstico, que hace de la Ar-
quitectura al mismo tiempo arte-ciencia, en equilibrio y armonia per-
fectos; sin la posibﬂidad de definir sus porcentajes, ya que ellos -
varian en cada obra, se confunden e integran de tal modo que serfa im
posible separar lo artistico de 1o cientifico, o 1legar a una defini-
cion total de sus aplicaciones. S6lo nos resta vivirla y apreciarla.

£2
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11.3.F.
LA IMAGINACION CREADORA.

Hemos recalcado la idea de que la esencia del arte, como voca -
cidn particular se genera en el alma poética, en la inmensidad impene
trable del alma; en este dmbito, seguirdn existiendo aportaciones ted
ricas y filosdficas: en algo que casi todos los tratadistas de arte -
han 1legado a coincidir es que gracias a los mecanismos de la imagina
cidn creadora, (que es espontdnea y natural) es posible transportar -
esos impulsos vocacionales internos, a un plano objetivo que se con -
cretiza con la realizacidn de la obra: "LA BELLEZA, (OMO FORMA PURA -
QUE ENCIERRA EN LA SIMPLICIDAD. Y TRANSPARENCIA DE SU SER UN IDEAL EN
CIERTO MODO INFINITO Y ETERNO, QUE DESBORDA TODA LIMITACION TEMPORAL
O ESPACIAL, NO ENCUENTRA SU EXPRESION O VERBO SINQ EN LAS FORMAS SEN-
SIBLES, PRIMERA Y VIALMENTE EN LA IMAGINACION CREADORA Y EN LA SENS!-
BILI%\D DEL ARTISTA, Y LUECO Y DEFINITIVAMENTE EN LA REALIDAD SENSI -
BLE" .., Cuando el artista imagina, fantasea, empieza a tener una cla
ridad conciente de 1o que quiere expresar, pero ya no como impulsos -
incognoscibles del alma, sino como formas, simbolos, signos y elemen-
tos abstractos, mds o menos relacionados con la realidad externa, pe-
ro ya con su fantasia propia que s8lo existe en la mente y el alma -
del artista.

"UNA DE LAS LEVES PRINCIPALES DE LA IMAGINACION CREADORA ES LA -
DE LA ASOCIACION: EL ARTISTA CAPTA SEMEJANZAS Y CONTRASTES ALLI DONDE
EL HOMBRE QOMUN NO VE SINO CDSAS DIFERENTES SIN PUNTO ALGUNO DE CON -
TACTO O DE DIVERGENCIA. (...) PRESUPONE SIEMPRE UN ANALISIS DE LAS -
EXPERIENCIAS QUE SE ENCUENTRAN. LA IMAGINACION CREADORA DEBE IR PRE-
CEDIDA DE UNA DISOCIACION O DESINTEGRACION QUE PERMITA A CIERTOS ELE-
MENTOS REPRESENTATIVOS O AFECTIVOS DESVINCULARSE DE SUS COMPLEJOS. -
NO OBSTANTE, AUNQUE EL ANALISIS PROVEE LOS ELEMENTOS DE RELACIONES Y
SEMEJANZAS DE. LAS IMAGENES, PARA QJE SE EFECTUE EL ACTO CREADOR DE LA
IMAGINACION SE PRECISA UNA CAPACIDAD DE SINTESIS. CUANDO MAS SE SUBE

EN LA ESCALA DE LAS MANIFESTACIONES DE LA VIDA QOGNOSCITIVA, TANTQ -
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MAS ACRECE LA IMPORTANCIA DE LA SINTESIS O COMBINACION. (...)

TAMBIEN LA IMAGINACION ARTISTICA PRODUCE SINTESIS, EN LA QUE TO-
DOS LOS ELEMENTOS CONCURREN A CREAR UN TODO ARMONICO Y HOMOCENEO, AP-
TO PARA VIVIR CON VIDA PROPIA. LA OBRA DE ARTE ES ALCGO QUE PUEDE DES
GAJARSE DEL AUTOR QUE LA HA CREADO PARA VIVIR DE SU PROPIA VIDA, DE -
SU PROPIA PLENITUD, DE SU PROPIA REAL !DA.D":“

Ante el andlisis anterior es facil entender que entre mds elemen
tos cuyas posibilidades formales y materiales posea el artista, mds -
fécil podrd expresarse; por esto es la importancia del desarrollo de
la sensibilidad, del buen gusto, del conocimiento de las artes, los -
viajes, en fin, de Vivir y amar la vida en la mayor plenitud posible;
estas vivencias dardn su fruto con la concepcién de las obras en la -
inteligencia préctica, como un modelo o idea ejemplar que dirija al -
autor y pueda consumarse su realizacibn; sin embargo, cabe aclarar -
que: "LA IDEA QUE DICEN TENER LOS ARTISTAS ANTES DE LA CREACION, ES,
POR LO GENERAL, UN BOCETO IMPERFECTO QUE SERALA UNA DIRECCION MUY VA-
CA DE LA OBRA Y QUE ES SIEMPRE SUPERADA POR ESTA. LO QUE PASA ES QUE
ESTAS LEYES O NORMAS SON INMANENTES A LA CREACION (...) SOLO SE EN -
CUENTRAN ESTAS REGLAS AL TERMINO DEL TRABAJO ESPIRITUAL DE‘}A CREA -
CION, EN EL TRANSITO DE ESTA A LA FASE TECNICA DE LA OBRA". En este
aspecto, interviene ya su talento y genfo particuilar para una feliz -
conclusidn que a menudo se identifica con la grandeza de su alma pog-
tica: "CUANDO EL ARTISTA,COMO EN EXTASIS TIENE UNA IDEA DEL IDEAL, -
PRODUCE SU OBRA SIN ESFUERZO NI DUDA ... EL ARTE SUPREMO ES COMO UNA
"IDEA-FUERZA" QUE SE REAL!ZA ESPONTANEAMENTE",
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I1.3.G.
LA CONCRESION. DEL PROCESQ CREAT{VO,

Ante el panorama tan escabroso del proceso creativo y sus puntos
claves, lo menos que podriamos hacer es sumirnos en la desesperanza o
el terror ante un ideal muy dificil de alcanzar o de aplicar a nues -
tra realidad ... pero estemos tranquilos porque todo este proceso no
es producto de un programa de computadora, de una férmula matemitica,
0 algo asi; simplemente es un proceso natural y espontdnec cuya Gnica
condicidn es la Vocacibn, hacerla aflorar, enriquecerla y practicarla.

Aunque a continuacidn daremos una idea de lo que es el proceso -
creativo, no perdamos de vista que no existe una secuencia forzosa en
su desarrollo, (dentro de un planteamiento coherente, 18gico y acorde
a la naturaleza humana) no es una receta que al aplicarla ya nos hace
artistas o arquitectos; en este aspecto, 1o mejor es SER MOSOTROS MIS
MOS, vivir y actuar conforme a eso. Aclaramos que sin alguno de los
elementos mencionados, como la intuicidn poética, la imaginacidn crea
dora, etc. no puede darse el arte, pero al tratarse de elementos inte
grales de nuestra vocacidn natural y personal, de nada nos serviria -
preocuparse por eso; dirfamos que simplemente se es o no se es, y en
base a esto proseguimos ...

Monsefior Derisi, después de tratar aspectos externos e internos
del Ser Humano en el proceso creative, hace referencia a su concre -
si6n del siguiente modo: "TAMPOCO EL IDEAL DE BELLEZA QUE EL HOMBRE -
QUIERE REALIZAR EN EL MUNDO EXTERNO PUEDE FORJARLO EN SU INTELIGEN -
CIA SI NO ES TRABAJANDO SOBRE LOS ELEMENTOS TOMADOS DE LA REAL IDAD,
(...) EL HOMBRE APRENDE A HACER SU OBRA, CONTEMPLANDO LA OBRA DE AR-
TE DE DIOS, LA NATURALEZA, Y TOMANDO LOS ELEMENTOS INICIALES DE SU -

CONCEPCION ARTISTICA, QUE LUEGO TRANSFORMA Y HASTA SOBREGARGA QON SIG
NIFICACIONES SUPERIORES, QUE LO SOBREPASAN. (...) EL HOMBRE LO IMI-
TA -A INFINITA DISTANCIA- HACfme ENTRAR Y PASAR A TRAVES DE SUS FA-
CULTADES CREADORAS, DE SU. ALMA, DE SU INTELIGENCIA, FANTASIA Y SENS [~
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BILIDAD, LOS ELEMENTOS DE AQUELLA, QUE, EN LA UNIDAD DE UNA FORMA NUE
VA, COBRAN TAMBJEN NUEVA BELLEZA Y LLEGAN A ENCERRAR EN CIERTOS CASOS
UNA BELLEZA MAS ALTA Y ESPIRITUAL QUE LA TOMADA DE LAS FORMAS NATURA-
LES, QON QUE ES ELARJMM"‘.M Aungue continda hablando del importante
papel que juega la "Intuicidn de las Esencias", que no es otra cosa -
que el proceso descrito anteriormente (en cuanto al conocimiento de -
1as cosas), preferimos hacer referencia al planteamiento magistral -
que hace Camdn Aznar en su 1ibro "E1 Arte Desde su Esencia", sobre el
Ser y sus Posibilidades:

"LA BASE DE LA CREACION ARTISTICA SE ENCUENTRA EN LA MISTERIOSA
CONGORDANCIA ENTRE LAS POSIBILIDADES DE TRANSFORMACION DE LAS COSAS Y
LAS NECESIDADES EXPRESIVAS DE NUESTRA PERSONALIDAD., CUANDO EL CAUDAL
DE FORMAS ASIMILADAS ENCAJA EN EL FLUIR DE NUESTRO DESTINO, LAS CREA-
CIONES ELABORADAS EN UNA TAN PERFECTA ADECUACION, PRESENTAN ESE ACABA
DO CONTENTAMIENTO DEL SER QUE SE JUSTIFICA POR SI MISMO. EN CAMBIO,
CUANDO LAS FORMAS QUE EL MUNDO PROPORCIONA AL ARTISTA.SON ANGOSTAS PA
RA CONTENER SUS EXIGENCIAS DE PLASMACION, RESULTAN OBRAS AMARGAS, TRE
PIDANTES DE UN ANHELO QUE REBASA SUS LIMITES Y QUE SE CONTINUA EN GES
TOS INUTILES Y EXASPERADOS EN EL VACIO QUE LOS CIRCUNDA. (...)

QUIZA EL PROBLEMA METAFISICD DE LA REALIDAD PERCEPTIBLE DE CADA
SER Y SU ESENCIA INCOGMOSCIBLE, PUEDA REDUCIRSE AL DE SU APARIENCIA -
FORMAL Y AL DE SUS POSIBILIDADES EXPRESIVAS, CADA OBJETO MUESTRA UNA
FORMA NATURAL ADECUADA AL QOSMOS EN QUE ACTUA Y CONTIENE OTRAS FORMAS
POSIBLES SEGUN SU CAPACIDAD DE DESTINOS INEDITOS. LAS CONMOCIONES HU
MANAS Y HASTA, QUIZAS, LAS GEOLOGICAS, SE DEBEN A LA NECESIDAD DE RES
QUEBRAJAR TIPOS FORMALES QUE SE HABIAN CONSIDERADO COMO DEFINITIVOS Y
DE REANUDAR MUTACIONES QUE MANIFIESTAN ESE MISTERIO EN SI DE LAS QO -
SAS. ESTE ES EL DESTINO DEL ARTE. QUE LAS ROCAS ENDURECIDAS SE HIN-
CHEN Y ENVAGUEZCAN A SU SOPLO COMO NUBES. QUE LAS FORMAS DE MAYOR -
COMPL ICACION DESCRIPTIVA -UN VALLE BAJO LA TEMPESTAD- SE DISTRIBUYAN
EN UNAS NOTAS MUSICALES QUE LAS REENCARNEN Y TRANSFORMEN.
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EL ARTE ACLARA ASI EL MISTERIO DE LA INGOGNOSCIBILIDAD DEL NOUME
NO KANTIANO. NO ES UNA ESENCIA ADSCRITA A UNA DETERMINADA FORMA INMU
TABLE, SE ASIMILA A LA CAPACIDAD DE TRANSFIGURACION, A ESA POSIBILI-
‘DAD DE INAGOTABLE DEFORMACION EXPRESIVA QUE DEJA LAS COSAS (MANTADAS
HACIA TODAS LAS VOCACIONES.

(...) FRENTE AL RELIEVE TERRENO DE LAS COSAS NATURALES, EL PERI
METRO DEL ARTE CONTIENE SOLO SOMBRAS, FANTASMAS POSIBLES DE LOS VOLU-
MENES VIVIENTES, QUEDA AS| ELIMINADA TODA POSIBLE EVASION DEL MANDATO
TELURICD, TODO SQMETIMIENTO DEL DESTINO A LA GRACIA DE LOS ARTIFICIOS
INTELECTUALES Y FOR OTRA PARTE, TODA CREENCIA EN LA TRASCENDENCIA DE

LAS FORMAS NATURALES, QUE ES LA EXPRESION MAS CLARA Y SIGNIFICATIVA -
DEL CLASICISMO HELENICD.

ESTAS MISMAS FORMAS, AL NO PODER REBASAR LA TRASCENDENTALIDAD DE
LA BELLEZA, QUEDAN PRISIONERAS DE SU FATALIDAD ESTETICA Y SUJETAS A -
LOS PERFILES IMPUESTOS FOR LA PROPORCION.

SUS IMAGENES SUPERANDO LOS ACCIDENTES INDIVIDUALES, CONVERTIDAS
EN ARQUETIPQOS, NOS ENTREGAN TAMBIEN LA ESENCIALIDAD DE UNAS FORMAS -
QUE SE YERGUEN CON LA MISMA SUSTANCIALIDAD QUE LAS NATURALES. ESTAS
FORMAS TIENEN UNOS DESTINOS QUE EL ARTISTA HA INVIVIDO, Y ESOS DESTI
NOS TIENEN UNA REALIDAD TAN COMPLEJA Y PATETICA OOMO LOS HISTORICOS.
LA ESENCIA DEL HOMBRE LA ENCONTRAMOS EN EL HOMBRE SESOSTRIS GRABADO -
EN TEBAS O EN EL HOMBRE APOSTOL ESCULPIDO EN CHARTRES. ESTOS Si QUE
SON LOS PUNTOS DE MIRA DE QUE DISPONEMOS PARA AFRONTAR LA ESENCIA DE
LA ENTIDAD HUMANA, LO QUE HAY EN ELLA DE INMUTABLE Y LO QUE EN SUS PO
SIBILIDADES DE TRANSFORMACION HAY DE DIFERENCIAL, DE AUTENTICA MiSMI-
DAD EN SU CAPACIDAD DE DESTINOS MULTIPLES™

... No teniendo mejores palabras con que expresar 1o anterior -
s6l0 aftadiremos que a final de cuentas esto implica "Vocacidn", de -
todas las cosas de la naturaleza y del sev humano en si mismo: en re-
ferencia al modo de )levar a cabo sus obras y en especial del Arte -
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como la Arquitectu:‘.a recalcaremos que "CADA MODO EXPRESIVO EXIGE UNA
TECNICA DIFERENTE", como en la Arquitectura que, estard sometida a la
influencia de 1os adelantos técnicos de la &poca y la subordinacidn -
de estos a su cardcter cientifico.

Para el artista como para el Arquitecto, 1a té&cnica no lo es to-
do, que siempre se las ingenian para poder 1levar a cabo sus obras: -
"EL ARTISTA DEBE TENER CIERTA HABILIDAD QUE SE LLAMA TECNICA. ADQUIE
RE ESTA DESTREZA TAL Y QOMO LO HACE EL ARTESANO, EN PARTE A TRAVES DE
EXPERIENCIA PERSONAL, Y EN PARTE AL COMPARTIR LA EXPERIENCIA DE OTROS
QUE SE CONVIERTEN EN SUS MAESTROS. E

PERO LA HABILIDAD QUE ASI ALCANZA NO LO HACE ARTISTA, PORQUE EL
TECNIQD SE HACE, MAS EL ARTISTA NACE.

EL PODER CREADOR PUEDE PRODUCIR EXCELENTES OBRAS DE ARTE AUNQUE
LA TECNICA SEA DEFECTUOSA; MAS AUN, LA TECNICA MAS REFINADA NO PRODU-
CIRA UNA OBRA DE ARTE EN AUSENCIA DE ACUEL".“

Respecto a la Arquitectura, el dominio de la técnica no limita -
en un momento dado las capacidades del arquitecto, que puede asesorar
se y auxiliarse de cuanto especialista técnico le venga en gana: por
ejemplo, el hecho de que un arquitecto no dibuje muy bien (puede auxi
Tiarse de un buen dibujante), equivale a decir que Don Miguel de Cer-
vantes Saavedra tenfa mala letra ... esto G1timo ¢nos podria hacer su
poner que era imposible la realizacidn de su obra cumbre, "E1 Quijote
de l1a Mancha?" ...

La falta de técnica, en un momento dado, puede limitar las posi--
bilidades de ejecucidn de una obra, pero al final de cuentas dichas -
posibilidades podrdn circunscribirse (en la mayoria de los casos) a -
Tos materiales disponibles y caracteristicas de la regidn. Lo que no
puede limitarse de ningiin modo es la veracidad (que dd el conocimien-
to cientifico) y la Tdgica con que se apliquen estos elementos.
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Finalmente, a manera de corolario, recordamos un parrafo de Ca -
mon Aznar que puede concluir todo lo expuesto:

"LA REALIZACION DEL DESTIND DE CADA HOMBRE SUPONE DOS PREMISAS -
QUE REGULAN SU ACTIVIDAD Y SU ILUSION: UNA, LA FIDELIDAD A SU PROPIA
PERSONALIDAD, LA ESFORZADA DEVOCION A SU AUTENTICIDAD, UNA CONSTANTE
TAREA BELICA QUE DESEMBARACE DE ADHERENCIAS MOSTRENCAS EL LIMPIO PER
FIL DE NUESTRO DESTINO; OTRA, LA CQONSECUCION DE ESTE DESTINO POR UNA
INTEGRACION COSMICA, POR UNA ANHELOSA RECEPCION DEL UNIVERSO, PERO RE
GIDA POR LAS LEYES QUE LE DICTE NUESTRA FATALIDAD. QUEDA ASI EL HOM-
BRE EN ESE PUNTO DE EQUILIBRIO EN QUE ACEPTA SU PARCIALIDAD Y LIMITA-
CION Y AL MISMO TIEMPO REGULA CON ESA MISMA LIMITACION EL ORDEN UNI -
VERSAL. ES ASI COMO CUMPLE SU MISION DE CRIATURA DE DIOS”:W

CONFORMACION NATURAL DE LA ARQUITECTURA
COMO ARTE-CIENCIA

INDIVIDUAL COMO OBJETO DE ARTE
(CON SU PROPIA UNIVERSALIDAD )

INTEGRACION
Y
COMPOSICION

UNIVERSAL COMO OBJETO DE
CONOCIMIENTO
(CON SU PROPIA INDIVIDUALIDAD)

ESQUEMA.~ 16 .,

En una retroalimentacién y mutua adecuacién de lo légico y lo artisti-
co, llegamos a un justo medio donde el arte conserva sus "misterios" y
la l6gica adquiere el encante artistico, gue hace de la arquitectura,
al mismo tiempo arte-ciencia, en equilibrio y armonia perfectos.
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111
Hocda un z?)t,L[o de
vida en La vivencia
orxj‘tﬂﬁéﬂmﬂ

"LOS INVARIANTES CASTIZOS CONTENE
DOS EN LAS ECOTECNOLOGIAS DE CADA -
PALS, CONFORMARAN SUS NUEVAS ARQUI -
TECTURAS CON LA SONORIDAD DE SU PE_O_H
PIA IDENTIDAD CULTURAL, SIN CARICATU
RAS NI TOPICOS, CON AUTENTICA ET.EGAE
CIA —QUE NO OTRA COSA ES APARENTAR —
LO QUE REALMENTE SE ES-.

PORQUE HAY TANTAS MANERAS DE VI -
VIR, DE SER, DE HABLAR O DE ESTAR CA
LLADO, DE AMAR,; COMO PUEBLOS EXISTEN
¥ LA ARQUITECTURA ES UNA DE LAS EX -
PRESIONES, SI NO LA MAYOR, DE PRESEN
TARLO, DE HACERLO INTENLIGIBLE, DE =
CONSERVARLO"

(RAFAEL DE LA HOZ) .
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HACIA UN ESTILO DE VIDA EN LA GOMPOSICION
Y VIVENCIA ARQUITECTONICA.

Conociendo a groso modo, los fundamentos y valores esenciales
de la Arquitectura, podemos dar el siguiente paso a un plantea -
miento acorde a nuestra realidad actual, sus posibilidades y ac -
cidentes. Desde luego, no pretendemos hablar de algo fuera de es
te mundo, la intencidn es evitar caer en la marafa de complicacio
nes que caracteriza esta época.

Partir de principios y Valores Universales del Hombre y la Ar-
quitectura, para renovar el Principio de todas las cosas, que se
ha perdido de vista en la actualidad.

Un enfoque, aparentemente simplista,su comprension y aceptacion
implica un cambio de vida, cuya Unica caracteristica es la con -
gruencia con la propia naturaleza, hacia la perfeccion de la huma

nidad ... Es nuestra intencion partir de ese mensaje ingenuo de -
que es portadora toda buena obra de Arquitectura: la Verdad, la -
Belleza, el Bien, en fin ... el Amor.
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TODAS LAS (QOSAS Y LOS SERES TIENEN UNA VOCACION.

Seglin 1o que hemos analizado hasta este momento, podemos con
cluir que, la Universalidad de todos los principios, puede entep-
~derse a partir del Orden Natural y el concepto de Vocacién.

Al aceptar la VocaciGn como una “TENDENCIA NATURAL A DETERMI
NADO FIN", encontramos un campo de aplicacidn muy amplio, pues no
se refiere Gnicamente a los 'seres humanos, sino también a todo lo
creado, en funcidn de sus caracteristicas particulares, encuadrg-
das a partir dé su universalidad.

Con el sentido de la Vocacidn, es facil comprender y aplicar
los principios de Proporcidn, Equilibrio, Armonia, etc. productos
del Plan Divino para encaminar la creacidn a una congruencia en -
tre 1o Natural y lo Sobrepatural .

En términos religiosos, por medio de la F& se acepta que la
vocacién de todas las criaturas es dar Honor y Gloria a su crea -
dor: en la observacidn de la naturaleza es evidente ese homenaje
callado, que con su sola presencia patentiza el por qué de las co
-5as ... Cuando vemos una buena obra de Arte, no hace otra cosa -
que dar honor y gloria a su creador: {qué hubiera sido de Miguel
.Angel sin sus frescos en la capilla Sixtina, sin La Piedad, sin -
E1 Moisés y E1 David?, seguraménte no tendriamos idea del alcance
de su Genio al no haberse patentizado ... En éste punto sdlo di-
riamos, respecto a Miguel Angel, que al hacer su obra, &l mismo -
hacia patente la obra Divina, dentro de su propia individualidad,
caracterfsticas personales, sea su vocacion particular de Hombre-
Artista, que se rige bajo una Vocacidn Universal. De este bino -
mio particular-universal, nace ta similitud entre diversas cir -
cunstancias de la historia, que por infinitos caminos nos 1levan
a nuestro principio.y'nuestrg'f1n. vocacionalmente. &Qué hacia -
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Miguel Angel, sino ser congruente con su naturaleza particular y
universal? ...

Aceptar este principio religioso es sencillo cuando se tiene
f€ y un entendimiento abierto, sin embargo Ja actualidad se carac
teriza por una incredulidad desmedidai no dirfamos que se ha per-
dido 1a f&, sino que 1a materia ha 1legado a cegarnos a ella, que
es necesario renovar o liberar de aquel vendaje.

Afortunadamente esta renovacibn espiritual que pide a gri -
tos nuestra sociedad, -es posible alcanzarla a partir de! entendi-
miento, que ahora es accesible a 1a comprensidn de 1os conceptos
espirituales gracias a la metafisica y 1a filosoffa, de tantos -
hombres que encontraron l1a Verdad ... y la escribieron.

Nuestras bases han quedado fundamentadas en el capitulo ante

rior, por 1o que concluimos este trabajo en conceptos breves, has
ta donde diddcticamente nos lo permite nuestra capacidad.
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I11.1.A,

INTERPRETACION VOCACIONAL DE LOS
SERES Y LAS QOSAS,

Dentro de-la naturaleza encontramos seres y cosas, en diver-
sos niveles de perfeccifn, desde 1o material hasta 1o espiritual,
segiin sus caracteristicas particulares:

En el mundo material, encontramos minerales, cuyas caracte -
risticas los hacen mds o menos nobles y apreciables; caracteristi
cas que son fndice de su Vocacibn Natural: algunos son porozos y
ligeros, otros son brillantes y maleables, etc.

Al hombre se le ha hecho fdcil determinar el valor de estos
materiales seglin su uso estético, técnico, utilitario, cientifi -
co, etc., de esta valoracidbn se ha generado la Axiologfa en sus -
diversas tendencias, a partir de que las cosas constituyen un de-
terminado bien para nosotros; su valor estard en funcifn del hom-
bre y de una &poca, ya que &1 es quien lo otorga.

La ontologia, por otro lado, se ha avocado a dar un valor -
a los seres y las cosas por lo que son en sfi, independientemente
de que el hombre lo aprecie o no. Desde este punto de vista, tan
to vale el oro como el carbén, cuyos valores se justifican en s¥
mismos, sin Tugar a comparacidn.

En cada &poca cambian l1as costumbres, las técnfcas, etc., =
asi el hombre varfa su apreciacidn sobre las cosas, por ejemplo:
para un hombre de las cavernas, el.material mds valioso podria ha
ber sido el carbdn, ya que le permitia hacer fuego, calentarse y
guisar su comida; ﬁara el hombre del siglo veinte, el material -
mis valioso puede ser el oro, que le permite comprar casi cual =
quier cosa ... Estas. apreciaciones no merman el valor en si del
oro y del carbdn; perb seglin la axiologia, encontrariamos cierta
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divergencia en ello, que depende de las caracteristicas de los -
grupos humanos y las sociedades que han conformado la historia.

Esta divergencia, (dirfamos incongruencia) ha Tlevado a un -
rompimiento entre ontologia y axiologia, &sta Giltima, rodeada de
un relativismo andrquico que ha contribuido sobre todo en la His-
toria de la Estética, a revolver y enmarafiar la blisqueda humana -
de la Verdad y la Belleza. ‘

Al perder de vista el contenido del concepto VOCACION, cag -
mos inmediatamente en dar mal uso a las cosas (o valorarlas equiJ
vocadamente), porque no conocemos su Naturaleza que determina por
consiguiente sus posibilidades. Si esto lo aplicamos a un nivel
superior, 1lamese animal, humano y espiritual, el problema se com
plica y se torna irresoluble por via de Ta razdn; nunca 505 pe -
driamos poner de acuerdo.

La Ontologia y la Axiologia, dejan a un lado toda contrapo -
sicidon a partir de la INTERPRETACION VOCACIONAL DE LOS SERES Y -
LAS (OSAS, consistente en aceptar que nadie da 1o que no tiene, y
gue una cualidad tiende a la perfeccidn del ser: que las cosas -
son lo que son ... LPuede el oro generar fuego? ...

iPuede ser la Arquitectura, antinaturaj o desordenada? ...

Para el hombre, el oro vale mucho por si mismo, pero en cuestidn
de circunstancias, iqué vale mds: una moneda de oro o una diadema
artisticamente tallada; y si ademds esta Oltima tiene algin valor
fiistérico o estimativo? ... Los juicios sobre el valor de las co-
sas se presentan dificiles en cuanto a las apreciaciones opjeti -
vas o subjetivas de que puédan ser motivo; para llegar a un enten
‘dimiento sano y comprensivo, es necesario buscar un punto de par-
tida universal, que al menos pueda darnos una referencia para el
éntendimiento comiin, no relativista, como es la interpretacidn vo
.cacional. ’

178


Maquina
Rectangle


E1 hombre ha 1legado a la luna, y Tlegard mis lejos, explo -
tando su capacidad racional, pero nunca serd Dios ... La vida -
tiene sentido, sdlo cuando aceptamos que existe la Vocacin.

Hay diversos niveles vocacionales, en funcibn de la caracte-
rizada por las normas y propiedades del orden natural material, -
- vegetal, animal, humano y espiritual; los estratos de particulari
zacibn que van.de los géneros, los nimeros, a los individuos, se-
glin las caracterfisticas de cada uno; desde 1o que es el ser en sf
mismo: oro o carbbn; caballo o perro; hombre o animal ... Es el
nivel de la ontologfa con una inmensidad de posibilidades vocacio
nales. Hasta lo mds especifico de una cosa determinada, o un hom
bre en particular, que en funcidn de su Vocacién Universal, huma-
na social, nacional, etc., tendrd una particular que seria estu -
diar Arquitectura, entre otras como hacer deporte, escribir prag -
sa, guisar, etc.

De estas caracteristicas particulares y universales de cada
ser, deriva To que 1Tamarfamos sus "RFOS/B/LIDADES VOCACIONALES",
consistentes en las posibles transformaciones y perfeccionamien -
tos a que pueda someterse segln su naturaleza:

A excepcidn del hambre, todos los seres estdn condicionados
por su Vocacidn Universal Natural, el Gnico que puede determinar
sus posibles modificaciones es el hombre (o las leyes naturales),
dentro del contexto en que vive.

Para 1lustrar un ejemplo, dirfamos que la vocacidn universal
de las flores parte de que son seres vegetales, encuadrados en un
determinado contexto natural, y sometidos a sus leyes: en crecer,
vivir, reproducirse y.mor1r'1;. La intervencifn de 1a mano del -
hombre, permite el encuentro de otras posibilidades de vocacibn -
particular en funcidn de 1a primera: como ornamentos; como aroma-
tizantes; con un significado especial segln su color, lo que 10s
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hace portadores de un contenido, como las rosas rojas, simbolo
del amor ... En general, seguirdn descubriéndose posibilidades
vocacionales, incluso de seres que ahora nos pasan desapercibi
dos: lQuién se hubiera imaginado que algin dia la misma basura, -
tendria posibilidades de explotacidn?, nuestra &poca ha hecho po-
sible su utilizacidn. Al pensar en el nimero de cosas desconoci-
das para el hombre en su propio mundo, es imposible pensar que al

gin dfa 1legarén a agotarse sus posibilidades de transformacitn y
servicio.

La Vocacidén Humana en el mundo, particularmente estd repre -
sentada por las siguientes palabras “Creced y multiplicaos y hen-
chid la tlerra, y ensefioreaos de ella, y dominad a los peces del
mar y a las aves del cielo y u todos los animales que se mueven -
sobre la rlerra"l... Comprobarlo es sencillo al ver los hechos -
de la historia: el hombre tiene potenciales de autoperfeccidn y -
tiende a perfeccionar todo 1o que le rodea, donde ya intervienen
el resto de las creaturas de la naturaleza: animales, vegetales,
materiales ... Un mundo interminable de caminos por recorrer ...

La diversidad de apreciaciones al respecto, es producto de -
la falta de conocimiento de la Naturaleza Humana y de las cosas;
si nosotros entendiéramos que las actividades que giran alrededor
de sT mismo y de 1o que le rodea, son productos de una Vocacidn,
nos seria mds ficil entender, por ejemplo: por qué en la Arquitec
tura ha existido un perfeccionamiento técnico en el uso de los ma
teriales y sus aplicaciones ... que hemos sobrepasado todos nues-
tros 1imites y hemos marcado nuevas metas que en la actualidad -
nos parecen imposibles.

Todas las cosas tienen una perfectibilidad indeterminada, se
gln su propia naturaleza, que es la que marca los Gnicos 1Tmites;
thasta dénde podremos perfeccionar la materia?, el camino es infi
nito, 10 que nunca podremos hacer, es alterar su naturaleza mate-
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rial: la materia nunca generard vida ...

E1 hombre no es perfecto y nunca lo serd ... Entonces nos -
preguntamos, (cudndo terminard la perfeccidn humana; tiene algln
1imite?, no, nunca; pero el hombre nunca serd Dios ...

Aceptar esos 1imites implica un acto de fé y humildad, a cam
bio del infinito panorama de perfecciones que puede acumular: en

la ciencia, en Tas artes, en las sociedades, en su vida diaria, y
en la Arquitectura.

En el momento que conocemos profundamente las cosas desde -
sus causas con ciencia, sin poses petulantes de rata de bibliote-
ca 'y vivimos esa Verdad en comuniidn con la sociedad, por medio de
nuestros actos, nuestras obras, estamos siendo congruentes.

FOTO .~ 20, .
De las caracteristicas particulares y universales de cada ser, deri
va lo que llamamos sus "Posibilidades Vocacionales", consistentes en

lag posibles transformaciones y perfeccionamientos a que pueda some-
terse segilin su naturalsza.
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ITI.1.B.
LA VOCACION HUMANA.

$1 Dios creador no hubiera dotado al hombre con las cualida
des necesarias para poder seguir su vocacidn, encontrariamos una
incongruencia ; la naturaleza no puede haberse ‘equivocado, por lo
tanto, las potencialidades humanas naturales, determinan el cami-
ne hacia su fin. ‘

E1 ser humano, estd dotado de inteligencia, sensibilidad y -
voluntad con un amplio potencial que le permite 1levar a cabo los
impulsos de sus inclinaciones y tendencias:

a).- Por la inteligencia, hacia el conocimiento de las co -
sas, donde encontramos diversos niveles segiin la vocacidn particu
lar de cada individuo: desde 1o superficial del conocimiento co -
min; en lo cientifico, todas las ramas de las ciencias desde las
naturales hasta las filosGficas y metafisicas; en lo religioso, -
donde no $6lo se sirve de la f&, sino muchas veces de las cien -
cias para conocer la Verdad suprema,

Todo individuo posee inteligencia, y naturalmente busca cono
cer la verdng de todas las cosas, el error, la mentira y el enga-
fio, van contra si mismo, por eso los rechaza.

b).= Por medio de la sensibilidad puede intuir y desarrollar
su tendencia hacia el conocimiento, de todas las cosas, creacidn
y goce de To bello.

También encontramos un amplio potencial, cuyo desarrollo es-
td en funcibn de las vocaciones particulares humanas. Desde el -
simple gusto por la decoracidn de utensilios de uso comiin, en las
artes menores y las bellas artes.
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Todo ser humano es sensible a Ta Belleza en todos los nive -
les: material, vegetal, animal, humano y espiritual. Que un hom-
bre sea artista y tenga una sensibilidad particular para la intui
cidon poética, es cuestidn de vocacidn personal.

¢).- Gracias a la voluntad, es posible que el hombre lleve a
cabo sus actos, que lo encaminan a la consecucion de un Bien, co-
mo son los que conocemos por la inteligencia y la sensibilidad, -
traducibles en descubrimientos cientificos, obras de arte, todo -
tipo de artefactos Gtiles y en general toda actividad humana. La
técnica, en este campo, ha nacido como un medio practico para 1le
var al hombre hacia su mejor desarrollo.

La integridad humana, implica funciones y actividades del -
mismo tipo, con una constante interrelacidn entre lo elemental y
lo superior: todo hombre siente, mira, razona, ama, actia, puede
apreciar la Belleza, la Verdad, apetece el Bien, etc.; en este -
punto podemos decir que la Vocacidn Universal del hombre estd en
funcibn de que posee valores_elementa]es y superiores, integral -
mente.

A partir de este nivel vocacional, podemos particularizar en
grupos &tnicos especificos, naciones, comunidades, familias e in-
dividuos. En cada nivel encontramos determinadas caracteristicas
raciales, sociales, y particulares cuya perfectibilidad serd mas
¢ menos productiva, en la medida en que respeten y se gufen por -
su Vocacitn Universal como seres humanos. Por eso encontramos -
pueblos més o menos civilizados v cultos, seglin 1a veracidad de -
su concepcidn del mundo y la naturaleza.

S1i el hombre quiere perfeccionarse, debe valerse de sus Posi
bilidades Vocacionales Naturales, para cultivarlas y explotarlas
en todos los nivefes: esto ampiiard su capacidad creativa, de do-
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minio, de orden, de equilibrio, de proporcién, etc. en una frater
nal armonfa con el Universo, traducida en obras ...

FQTO,~ 21,

Las posibilidades de la materia t&cnicamente tratada, dan al arquitecto
en la actualidad un horizonte mu{ alentador contra todas las agravantes,
ademds la posibilidad de seguir innovando.

El uso de los ambientes naturales gge segiin sus caracteristicas, también gueden en
riquecer noble y econdmicamente todo espacio arquitecténico; a cada paso hacer que
el habitante tenga preserite que esos elementos que llenan de vitalidad sus activi-

dades diarias. no son greac gn humana, e ingenuamente sugleren el acercamiento c@n
nuestra esencia natural comiin.
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T 1 0% o
LA VOCACION ARQUITECTONICA.,

A un nivel vocacional especifico, hablaremos de Arquitectura
(como materia transformada vocacionalmente) y de aquellos que la
hacen.

Cada obra de quuitectufa, es lograda gracias a determinadas
técnicas, materfales constructivos, elementos disponibles en gene
ral, cuyos resultados son fruto del dominio humano sobre 1o infe-
rior ... Esos monumentos han permanecido en el tiempo y en su -
funcibn (estructural, pldstica, estdtica, espacial, etc.) gracias
a que las posibilidades vocacionales de la materia han sido iden-
tificadas por el hombre y Nevadas a un nivel de riqueza superior
al de sus formas naturales "burdas", por 1lamarles de algln modo;
por muy bien tratada pﬁstﬁa y estéticamente, la Arquitectura gd
tica no hubiera podido mantenerse en el tiempo, sin el uso adecua
do de los materiales, seglin sus posibilidades de resistencia, de
tratamiento artesanal, transformacidn, etc. Cada material, cada
solucidn, cada problema, cada necesidad, generaban diversos proce
dimientos técnicos para 1legar a un grado Sptimo (segin la efoca)
de perfectibilidad. (Podrfamos imaginar, que hubiera.sido de la
"Piedad" de Miguel Angel, si en lugar de esculpirla en mirmol, lo
hubiera hecho en cera?, hubiera sido mucho mis fdcil y rdpido de
‘manejar, posiblemente en el mismo tiempo hubiera creado diez -
obras en lugar de una. Sin embargo, empled un material cuyas po-
sibilidades no s8lo estéticas, sino fisicas tambi&n, le darfan un

mayor porcentaje de permanencia; era congruente con su inclina =
cibn a hacer las cosas bien ... Nos ponemos a pensar To que se -
ria de muchos "artistas" comerciales de nuestro siglo, si actua -
ran igual, cuyo objetivo es producir mucho mds rdpido, para ven -
der'mis ... 1Ya estarfan en la ruinal. Desgraciadamente ya no es
tan importante para muchos hacer las cosas bien, ademds lpara qué
. hacer las cosas permanentes?, si, comercialmente no son producti




vas, por el contrario, la idea es que las cosas no sean durables

para que tengan que renovarse, con la derrama econdmica consecuen
te ... "Después de dos milenios, las bévedas que mi paisano Ha -
driano construyé ain estén en uso, mientras que las reconstruccio
nes en hormigén armado de Mussolini en Leptis Magna, amenazon ya

la ruina®.

Estamos en la edad del encendedor desechable , de lo transi-
torio, de una constante mutacidn de "valores" e "ideales" ...

Las posibilidades de la materia, técnicamente tratada, dan -
al arquitecto en la actualidad un horizonte muy alentador contra
todas las agravantes, ademds de la posibilidad de seguir innovan-
do: qué bueno seria que todo esto, tuviera un uso debido en fun -

cion del Orden Natural y Vocacional de todas las cosas y los sg
res ...

E1 uso de los ambientes naturales {agua, plantas, materia en
estado natural, etc.) que, segin sus propiedades también pueden
enriquecer noble y econdmicamente todo espacio arquitectdnico, a
cada paso hacer que el habitante tenga presente que esos elemen -
tos que 1lenan de vitalidad sus actividades diarias, no son crea-
cidn humana, e ingenuamente sugieren el acercamiento de una comu-
nién con nuestra Esencia Natural comin. ‘
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I11.1.C.a.

LA VOCACION DEL ARQUITECTO.

_En cada hombre existe mayor o menor facilidad natural (o vo-
cacidn) hacia diversas actividades, que por ello le salen bien y
le producen un "gusto" y una satisfaccidn personal; podemos encon
trar en la misma persona, una mayor dificultad para desempefiar -
otro tipo de actividades: comunmente, dirfamos que cada quien tie
ne sus "fuertes y sus débiles", el que es muy bueno en la orato -
ria, a menudo es muy malo en determinado deporte; hay muchos cien
tificos con capacidad deslumbrante, que sumidos en la técnica, -
han quedado casi insensibles a una obra de arte ...

Hay muchos arquitectos, que son muy buenos constructores, pe
ro tienen poca capacidad de imaginar, fantasear sus futuras crea-
ciones y prefieren copiar los "estilos de moda", al no haber ex -
plotado sus propias posibilidades vocacionales, para dar una res-
puesta de calidad particular y universal ... 0 no han sabido ca-
nalizar su vocacidn personal hacia las actividades convenientes.

La vocacidn del arquitecto, al igual que todas las vocacio -
nes, es producto de la naturaleza; queremos decir que es algo con
lo que se nace; To dificil hasta cierto punto, es descubrir, ali-
mentar, canalizar y hacer que aflore esa tendencia a cierta acti-
vidad (en este caso, la Arquitectura), en congruencia con sus de-

-mds actividades para que haya armonia en su vida particular, so -
cial, familiar, chicu-po]Ttica, etc., que le permita enriquecer
todas sus posibilidades vocacionales:

La del arquitecto, elementalmente, debe caracterizarse por -
una "CURIOSIDAD E IMAGINAC!QV‘V DESMEDIDAS", hacia el arte y hacia
la ciencia (en base a los postulados del capitulo anterior); el -
que adolece de ello, no tiene posibilidades de dar soluciones de
buena calidad, salvo casos excepcionales.
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Mucha gente cree que dibujar bien, o ser "todo un artista",
ya es suficiente para hacer Arquitectura, para nosotros es 1o més
f8cil y bésico, ya que el artista nace, o es o no es; hacer arte,
digamos que "no le cuesta trabajo", al que posee la Intuicidn Pog
tica: el artista plasma, se plasma a s1 mismo desde su interior,
plasma su visibn del mundo. E1 arte es acto, producto de una vo-
cacidn natural que se plasma. En este aspecto no estd la mayor -
dificultad de la Arquitectura ...

E1 arquitecto deber& poseer una intuicidn po&tica aguda, con
més posibi!idades que los demds artistas, ya que debe tener la ca
pacidad sensible a la intuicidn y abstraccidn de todas las mani -
festaciones de Belleza humana y natural, en su 18gica y universa-
1idad, ya que intervendrln en mayor o menor grado en sus obras.

Un ansia voraz de conocimiento en todos sus niveles y mani -
festaciones, 1o cual no es posible sin un Orden Cientffico que le
dé el acceso a las ramas del saber, ya que estln 1igadas a toda
actividad humana: no sB8lo implica Ta cultura ms amplia que pueda
poseerse en un momento histdérico, sino tambi&n una actitud de in-
novacibn inventiva de tipo cientifico (con los conocimientos téc-
nicos implicados y su constante actualizacifn) que permitird ade-
cuar las posibilidades materiales y naturales, para la solucidn -
de un proyecto; al mismo tiempo "componer" todo 1o anterior, por
medio de su amplia intuicibn, para generar una obra que sea esa -
CONCRESION DE INFINITOS, Universales, Logicos y Estéticos.

Llegamos a la conclusifn de que el arquitecto casi debe ser
un genio y saberlo toqo:'1dea1mente serfa lo mejor; la Timitacidn
humana nos sitla en la realidad de que, en la medida que tenga un
panorama de lo que es el amplio mundo que vive el hombre, mejor -
va a solucionar sus amplias necesidades, integralmente, en un am-
bito vital que resuma ese Todo.
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‘Ajustéindonos a las medidas de nuestra realidad, podrfamos je
rarquizar prioridades para generar majgr arquitectura, partiendo
de un nivel de conocimientos bdsicos que pueden irse perfeccionan
do y ofreciendo Ta posibilidad de obras de mejor calidad:

a).- En el aspecto técnico, encontramos &reas como )a cons -
truccidn,instalaciones, cdlculo estructural, administracidn, me -
dio ambiente, etc., partiendo de que son conceptos que requieren
cierta especializacidn que el arquitecto no puede alcanzar debi-
do a sus Timitaciones personales, es necesario como condicidn mi-
nima e ineludible, que tenga el suficiente CRITERIO técnico en la
toma de decisiones, al dirigir a los técnicos y persona) especia-
1izado que lo auxilia, lo cual no es posible sin un conocimiento
de Tos esquemas que manejan estas &reas, de sus principios y sus
fines; asT tendrd la base L&gica que rige las posibilidades de -
uso y perfeccidn de los materiales y de cada técnica, por lo que
adquirird ademds la factibilidad de intuir e imaginar innovacig -
nes, sin ser especialista:

“Hasta Felix Candela se atrevié o decir que no calculaba sus
bdvedbs leminares -entre otras cosas porque no habla manera de ha
cerfo- los [lustres especialistas -no més de uno docena de Inicia
dos en el mundo- habla estado exhibiendo un auténtico fuego de ar
tificio de alta matemética -verdadera "force de frappe'- gue les
- garant| zaba el espai?to de quienas querfan penetrar en el secreto
para, a salas e su intimidad, arrojar sus célculos al cesto y ha
cer sus realizaciones por ‘las ‘buenas a sentimiento.

No hay modelo matemdtico capaz de analizar con fidelidad ni
las bdvedas laminares complejas, nlllas estructuras tridimensiong
les espaciales, ni un pufiado de-otras extrapolaciones, Quede -
bien claro. e

 Estas son las tecnologlos que denominaba Imposibles. El res




5
to que queda, esto es, casi todas, son las féciles".

b).- En el aspecto cientifico, hablando no ya de la ciencia
técnica, sino de las ciencias que se enfocan a los valores huma -
nos y superiores como serfan la metafisica, todas las ramas de la
Filosofia, la Historia, Psicologfa, Sociologia, Politica, la Eco-
nomia; en general, una Cultura de alto nivel, con sbiidos princi-
pios Universales y Ldgicos, ya que aqui se encontrardn las bases
para generar el nivel de calidad de la obra: sea su Veracidad, su

Universalidad, Integracidn, Orden, Unidad en la Diversidad, Iden-
tidad, etc.

Es 1o mds dificil de la Arquitectura, porque todo acto huma-
no debe estar regido por la accién de la inteligencia: "E! enten-
dimiento es un don precioso que nos ha otorgado el criador; es la
luz que se nos ha dado para guiarnos en nuestras acciones, y cla-
ro es que uno de los primeros cuidados que debe ocupar al hombre
es tener bien arreglada esta luz, Si ella falta, nos quedamos a
oscuras, andamos a tientas; y por este motivo, es necesorio no de
jaria que se apague.

No debemos tener el entendimiento en inaccibn, con peligro -
de que se ponga obtuso y estdpido; y, por otra parte, cuando nos
proponemos efercitarie y avivarle, conviene que su luz sea buena,
para que no nos deslumbre, bien dirigida para que no nos extra -
v!e"? El arquftecto,'debe necesariamente manejar y basarse en -
los Principios Universales, que le dardn el punto de perspectiva
mds amplio que puede existir, para explorar y aplicar las posibi-
lidades vocacionales de los seres y las cosas: su intuicidn poéti
ca adquirird la 16gica indispensable, pero suficiente por su uni-
versalidad, para generar un nuevo ser: la Arquitectura.

En esta drea no existe un nivel bdsico, ni un 1imite, To que
significa que el arquitecto, como ser humano integral y perfecti-
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ble, nunca agotard su capacidad de conacimiento intelectual para
hacer sus obras y mucho menos podrd conformarse con 1o que ha ad-
quirido en una carrera universitaria, o la experiencia; es el mo~
-mento en que el hacer arquitectdnico exige un nivel maximo de per
feccibn que s6lo se logra en la lucha diaria de 1a voluntad, en -
esa incesante biisqueda de la Verdad ...

c).- Una actitud ante la vida. Cuando somos congruentes con
nuestra vocacidn, en nuestra vida, en nuestros actos, empezamos a
adquirir el Don de la Sabiduria y Ta madurez que nos permitiran
aceplar nuestros errores, pero también que tenemos la capacidad -
de mejorar, entonces empezamos a ser humildes y a aceptar fa vida
como es, en las buenas y en las malas. Una actitud asi, nos per-
mitird enriquecernos en cada mamento, fiacil o dificil; feliz o in
feliz; empezaremos a conocer y juzgar las cosas ¥ circunstancias
en su exacta dimension, con la certeza de que nuestros estados de
dnimo son pasajeros, y que lo Gnico que puede ser permanente es -
nuestra actitud de fé, de esperanza, de caridad ... de amor a la
felicidad y a ia vida ... a pesar de todo.

‘Evitad tanto el extremo de los que canonizan el pasado V=
creen que nada de é| se debe cambiar, como también el muy peligro
so extremismo de los que quieren hacer por su-cuenta cambios pre-
cipitados y sin reflexién, que més que ser en provecho pueden con
vertirse en ruina y destruccidn. (5.5. Paulo VI}"?

E1 horizonte que marca a veces un momento histdrico, es de -
lo mds depriménte; sélo .aquellos que han aprendido a luchar, a
vivir y a amar por encima de las circunstancias, estdn predispues
tos a triunfar, a transformar su alrededor: con sus suefios e ilu-
siones, van forjando en su interior no sélo sus obras, sino un -
concepto ideal del mundo: (qué seria del hombre sin sus ilusio -
nes?, serfa un.muerto en vida; ta Arquitectura mis brillante, ha
side un suefio irrealizable para muchos, hecho realidad por pocos;




nacié de un anhelo interior por ser congruente con la propia natu
raleza y con su universalidad, y ahi la tenemos: La Arquitectu-
ra Religiosa de muchas &pocas, razas y creencias. E1 hombre nup-
ca ha escatimado esfuerzos para encontrar el fin de su camino ...

S6lo los espiritus que han desatado el peso que Tos ataba a
las limitaciones materiales, han podido cambiar de lo transitorio
a lo permanente. Respecto al arte, Monsefor Derisi, plantea el -
siguiente concepto, tambi&n aplicable a la arquitectura: "E/ arte
auténtico, es siempre el fruto maduro de una plenitud desbordan -
te ..."’ Y como hemos de 1legar a una vida plena, ési no es en -
la priactica de las virtudes?, de una Tucha constante contra nues-
tras propias limitaciones; en la medida que tenga &xito dard sus
frutos en el Esplendor de la Forma, de todas nuestras obras: "E/
hombre culto, es el que, sabiendo lo que sepa, toma actitudes per
sonales frente a lo que conoce y con esas actitudes personales -
gobierna su vida”?

E1 Arquitecto, debe buscar l1a mdxima explotacion de todas -
sus potencialidades; en el deporte, en la sociedad, en el estudio,
en el trabajo, en sus vivencias cotidianas; ese enriquecimiento -
de su integridad elemental y superior le proporcionard los recur-
sos necesarios para ejercer noblemente su vocacién de dominio y -
transformacion ...

No dudo que para muchos, este planteamiento sea demasiado -
idealista e inaplicable: estamos seguros que aquel sin "alma de -
Quijote” permanecerd a la espectativa, esperando que el curso de
la Historia sea modificado por aquellos que, como Herndn Cortés,
quemen sus naves y marquen el derrotero ... Estos G1timos serdn
muy pocos ...

Por otro lado, debemos evitar Negar la Realidad, que "consis -
te en ver en la sociedad y en |a vida sélo aquello que deberfa -
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ser y no lo que en realidad es. Se necesita ser un poco mds como
Sancho Panza, que ponifa bien sus pies en el suelo y aceptaba la -
vida como venfa, como (a providencia quiso que le tocara vivir -
!a"P Las dos premisas anteriores, del Quijote y Sancho Panza, le
jos de caer en contradiccidn, hacen confirmar nuestros principios
de la Vocacifn de Arquitecto, que no sdlo suefia anhelos e ilusig-
nes, sino que tambi&n tiene la capacidad de hacerlos realizables,
en un lugar y momento histdrico, esto 1o hace influir en la vida

y perfeccionamiento de la sociedad y del mundo; pero cuidado con

caer en una vida que sea sOlo fantasfa: "Consiste en creer que -
las situaciones diffciles se van a arreglar por medios magicos y

extraordinarios. (...) Hay dos clases de fantasfa: la buena, que
consiste en echar imaginaciém para tratar de buscarle remedio a -
lamala situacién. Es una verdadera fébrica de buenas ideas. -
Cuando menos se piensa proporciona soluciones que antes ni habla-
mos sospechado. Y la mala, l|a dariesa, la "falsa fantasia”, que -
consiste en sofiar, solilane_nte sofiar, sin hacer nada real por solu-
cionar los problemas". La Ciencia arquitectfnica es el medio que
ilumina el camino de nuestras fantasias para hacerlas innovadoras
y realizables. Estamos plenamente convencidos de que la .gran ma=-
yoria de los errores en la arquitectura son debidos mis a 1a fa]-
ta de conocimientos universales y cientificos, que a la poca capa
cidad creativa de los arquitectos.

En realidad 1o que no podemos hacer, es Juzgar la intencidn
personal del autor (creemos que en toda obra humana siempre exis-
te una intencidn original hagia lo bueno). debido a la inmensidad
de factores que le rodean:_”El hombre es un mundo pequerio: sus fa
cultades son muchas y muy diversas; necesita armonla, y no hay ar
monfa sin atinada combinacién, y no hay combinacién atinada si ca
da cosa no estd en su Iugar, si no ejerce sus funciones o las sus
pende en el tiempo oportuno, cuando el hombre deja sin accién al-

guna de sus facultades, esun Instrumento al que le faltan cuer -
das; cuando las emplea mal, es un instrumento destemplado. La ra

ENn
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zbn es fria, pero ve claro; darle calor y no ofuscar su claridod;
las pasiones son ciegas, pere dan fuerza: dorles direccién y -
aprovecharse de su fuerza. E| entendimiento sometido a la ver -
dad; la voluntad semetida a lo moral; las pasiones sometidas al -
entendimiento y a la voluntad, y todo lo ilustrado, dirigido, ele
vado, por la religién: he aqul el hombre completo, el hombre por
excelencia, En &I, la razbén da luz, la imaginacién pinta, el co-
razén vivifica, la religién diviniza”?

Esta humanizacidn, forjard poco a poco un Estilo de vida, en
cada hombre, en cada familia, en cada sociedad; enriquecerd iden-
tidades; producird sus frutos naturalmente ... poco a poco; es po
sible que antes de 1o que imaginamos, ese Estiio de vida produz-
ca el que esperamos en nuestras obras ...
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El arquitecto debe caracterizarse por una curiosidad e imaginacibn desmedidas ha
cia el arte y la ciencia, en concordancia con sus demfs actividades para que ha-
ya armonia en su vida particular, social, familiar, civico-politica, etc. que le
permita enriquecer sus poaibillidades vocacionales.
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111.2.
ARQUITECTURA Y MORAL.

- Sabemos bien que para muchos no existe una relacidn entre -
Arquitectura y Moral, como producto de nuestra necedad de frac -
cionar o desintegrar nuestras actividades, como si por ejemplo, -
entre el trabajo, el hogar y el deporte no hubiera relacidn, cuan
do Tos realiza la misma persona: adqﬁ;amos tres o cuatro diferen-
tes personalidades:

En el trabajo somos unos tiranas, déspotas e inhumancs; con
los clientes, "para emparejarnos", hacemos maneéjos sospechosos =
del dinero; en la citedra, somos ﬁnes'santones. que de todo Se es
pantan y no saben-formar el c}iterio de sus alumnos (tal vez por-
que ni nosotros mismos 1o tenemos); en el depofte, nos sentimos -
la estrella del momento; los fines de semana sociales, somos la -
reencarnacibn de Caligula ... Entonces, ante este "modus viven -
di" comin, nos preguntamos: (Quién somos entonces: Caligula, la -
“estrella", el mojigato, el tirano, o el "manos habiles?". Somos
la incongruencia personificada en sus mds sofisticadas posibilida
des ...

) ¢Qué es muy dificil ser el mismo en todas las circunstan -

cias?, tomar seglin las situaciones y las personas la actitud ade-
cuada, es signo de madurez: no le voy a hablar igual a un nifio -
que a un albafiil. No se trata de esto G1timo, se trata de no vi-
vir-la vida como una farsa, donde a los (nicos que queremos enga-
fiar es a nosotros mismos; nos damos cuenta de nuestra incongruen-
cia y no hacemos nada para remediarlo, poniéndonos pretextos de -
todo tipo, para justificar nuestras acciones. AsT, lejos de enri
quecernos, estamos haciendo pedazos ﬁuestras potencias y posibili
dades de perfeccidn. Desgraciadamente, hay muchos arguitectos -

que van por este triste camino ...
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Ser Arquitecto no puede convertirse en una nueva personali -
dad para los que intenten hacer obras de calidad. Hemos menciona
do que una de las bases para salir adelante en la creacifn arqui-
tectbnica estd en la congruencia que se manifiesta en 1a vida dia
ria, con actos: la Arquitectura es producto de ellos. Todo acto
que compone la vida del hombre, pertenece al orden moral, por lo
tanto &1 es un ser moral. Aunque el Orden de la Arquitectura y -
la Moral son distintos, nunca serdn opuestos o independientes: de
nada servirian grandes ideas y aguda sensibilidad, sin una volun-
tad que las tradujera en actos; {de que servirian nuestros actos
si no nos conducen al bien?

E1 orden moral conduce al bien, por lo tanto es mds importan
te que el artistico o el cientifico, que no se contraponen a la -
Moral sino que deben subordinarse a ella.

Aparentemente, hay veces en que la Moral no cabe en nuestras
“fantasias artisticas”, sobre todo por nuestra tendencia "bohe -
mia", que 1lega a hacernos sentir incomprendidos o al margen de -
la socledad; en realidad, refiriéndose al Arte, todo hombre "a/gu
nas dificultades tendrd que vencer derivadas de su actividod creg
dora; vive mucho de los sentidos aunque penetrados por la Inteli-
gencia: por lo que también hay que tener en cuenta que el mismo -
quehacer artfstico le puede.elevar en el momento creador y le ha-
ce vivir de un modo necesario -en ese momento- virtudes humanas -
como por ejemplo la sinceridad y lo humildad. Ademés hay que con
siderar tamblén, y esto quizé es lo mis Importante, que la vulne-
rabllidad del alma del artista, hace que sea herido con facllidad
por el amor.de los hombres y de Dios. Y s5u capacidad de amar le
facilita para responder esa |lamada. E| artista es con frecuen -
cla, un hombre sediento cado vez més de Dios. (...) Explica San-
to Tomés que "nadie puede vivir sin delectacibn. Y por eso, -’
aquel que estd privado de delectaciones esplrituales, pasa a las
carnales". qurante_ia contemplacién de la belleza de una obra -
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de arte, el alma humana se dilata y engrandece, es mis capaz de -
descubrir como el mundo es bello porque refleja la belleza de su
Creador, y puede mas f&cilmente amar al "Verbo perfecto, a quien
nudg le falta, y que es, por asi decirio, arte de Dios Todopodero

so”.

E1 arquitecto no estd exento de esta hipersensibilidad, a la
que deberd acostumbrarse y canalizar positivamente sobre todo, -
con las bases de un conocimiento profundo de las cosas, que hacfa
mos hincapié, es 1o mds dificil de la Arquitectura, porque en é1
también, existe la plena conciencia de nuestros actos, que a dife
rencia del Arte van a influir directamente en el habjtante de -
nuestras obras; ya no serd el espectador de una pintura, que pue-
de ser buena o mala, segiin se le clasifique; en la Arquitectura -
no podemos arriesgarnos a hacer una mala obra, que vaya contra el
Orden 11dmese cultural, psicoldgico, espiritual, etc., porque los
que pretendan desarrollar sus actividades dentro de ella, serdn -
influidos subliminalmente a desordenar y desarmonizar sus activi-
dades, por 1o que lejos de contribuir al Bien Comln, estaremos -
rompiendo su estabilidad, y esto Gl1timo también es una responsabi
lidad moral, respecto a la sociedad que espera de nosotros, muy =
chos frutos positivos:

"La unién puede darse cuando el artista profundiza y vive -
una moral fundada en la caridad: como el artista no puede crear -
contra su concepcidn mbs Intima, sélo cuando su interior haya si-
do purificado y transformado por la caridad, cumplird gustosamen-
te la ley, no se sentird encadenado por ella y lo que realice [i-
bremente serd acorde a las leyes morales. Por tante, la Gnica so
lucién que existe para que el artisto actle de acuerdo con la mo-
ral, no es modificar su obra, sino cambiar &| misme, vivir los -

ideales que no quiere dafiar’ y conseguir hacerlos tan propios gque
al crear pueda ya olvidarse de ellos, confiando en que nunca en -
contraré belleza en algo contrario a sI mismo. Su amor a Dios y
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a los hombres se habré convertido en una exigencia subjetiva que

su. arte tendrd que respetar. Y para poder respetarlo, su arte de
14
berd elevarse',

¢Y cbmo podria un arquitecto elevar la calidad de sus obras,
si no es en un apego estrecho a Ta Verdad y a las Virtudes?, tal
vez podriamos engafar un tiempo a la sociedad, pero al mismo tiem
po, la verdad saldrd a la luz y esa sociedad nos reprochard lo -
mismo que ahora reprochamos al funcionalismo y al materialismo ..
Definitivamente no existe un camino hacia la buena arquitectura,
fuera del orden moral.

"E] artista que sélo se propone halagar las pasiones, corrom
piendo las costumbres, es un hombre que abusa de sus talentos y -
olvida la misién sublime que le ha encomendado el Criador al do -

tarle de facultades privilegiadas que le asequran ascendiente so-
15 )
bre sus semejantes ..."

Cabe aclarar que la influencia de las virtudes morales del -
arquitecto sobre su obra, no es directa: las mds elevadas virtu -
des de un arquitecto mediocre, nunca podrdn compensar las caren -
cias de su capacidad creadora y la superficialidad de sus conoci-
mientos cientificos. Lo vacio de sus obras, por falta de Voca -
cibn o mal uso de los materiales, no serd 1lenado con su calidad
moral humana,

La perfecci6n de la vida moral del arquitecto si influird in
directamente en su obra: no deseard encontrar en la Arquitectura
una ética, unas reglas de vida, un Dios, sino que le pedird 1o -
que &sta puede darle como espacio habitable, propicio a su desa -
rrollo humano pleno, evitando muchos descaminos y vacios.

“No puedo imaginar una vida sana y moral, en la que falte la
belleza., (Luis Barragbn)'!‘
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En sintesis, el arquitecto tiene una doble responsabilidad -
moral: :

1°.- Como ser humano y como creadorlde una obra que vocacio-
nalmente debe tender hacia el Bien. Aqui encontramos sus mejores
intenciones y trabajos, propondrd soluciones integrales, procuran
do que lleven los mds elevados valores y que en la prdactica den -
los resultados que &1 espera. Recalco la idea de que es la inten
cién 1o que primero importa, porque hacer Arquitectura no es fd -
cil y antes de 1legar a nuestras metas habremos de caer y equivo-
carnos varias veces, no demos entrada a la depresidn y al desédni-
mo, que mientras demos lo mejor y busquemos hacer nuestras obras
Bien, habrén de perfeccionarse y perfeccionarnos a nosotros mis -
mos, poco a poco, hasta que propongamos soluciones de la mejor ca
lidad de acuerdo a nuestro momento histdrico.

2°,- Como creador de una obra, que es propicia al desarrollo
del bien de la sociedad y que por consiguiente puede generar -
otros bienes al influir positivamente en el estimulo de las acti-
vidades de sus habitantes. .Como consecuencia de este constante -
perfeccionamiento y retroalimentacidn, nuestras obras serdn mejor
aceptadas y compatib]és a contribuir al desarrollo de todas las -
vocaciones humanas, en el estimulo de la libertad, que se capta -

sicoldgica y espiritualmente en el dmbito vital arquitectdnico, s

asi como el uso de otros valores que ya hemos tratado.

"Este identificarse por la caridad con la ley moral puede, a
veces, suponer una lucha, pero es el dnico camino, y sélo asi po-
drd repetir aquellas pa!abr‘aﬁ que, anciano ya, escribla Paul -
Claudel! a Arthur Fontaine: "Serd dulce para mi, cuando esté en el

" lecho de muerte,pensar que mis |ibros no han contribuide a aumen-
tar la espantosa suma de tinieblas, de duda, de impurezas, que -
-aflige a la humanidad, sino que aquellos que los han leldo no han
encontrado en ellos mds que motivos para creer, para alegrarse, -
para esperar"! Y ante estas palabras s6lo podemos reflexionar en
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que Ta verdadera Gloria de un Arquitecto, no estriba en los aplau
sos del plblico, sino en la satisfaccidn de saber que cumplid con
su vocacibn y con su deber, haciendo las cosas Bien.

ORDEN NATURAL

=

HOMBR

ACTOS|

MORAL

ESQUEMA.= |7 .

ARQUITECTURA i
VALCRES COMD COMUN
- CIENCIA=ARTE

ESTILO DE VIDA

No existe ningfin camino hacia la arguitectura de calidad fuera del or

den moral.

La perfeccién de la vida moral del arguitecto influird indirectamente
en su obra: no deseard encontrar en la arjuitectura una 6tica, unas re
glas de vida, un Dios; sino que le pedird lo gque ésta puede darle como
ambito vital propiclo a su desarrcllc planz,

PUTO, - 24, ‘
Esta humanizacién, forjarl poco a poco un estilo de vida en cada hombre,

I

L/ . g §
P Qﬁ" .;:Q-,

en cada familia, en cada sociedad; enriguecerf identidades; producird
sus frutos naturalmente ... poco a poct; es posible que antes de lo que
imaginamos, ese estilo de vida produztz el que esperamos en nuestras

obras.
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II1.3.

ARQUITECTURA Y RELIGICON.,

Al inicio de este trabajo, era inquietante la incertidumbre
de tener que tocar un punto tan delicado como 1o es la Religidn:
US| quieres mantener tus amigos, nunca hables de rellgibn ni de -
polltica”, sin embargo, a medida que lo hemos desarrollado, 1lega
mos a la conclusibn de que esa indecisifn era producto de la gran
indiferencia religiosa de mucha gente; esa insensatez general que
nos rodea, no iba a ser impedimento para hablar claro de algo evi
dente, real y verdadero, inherente a la naturaleza humana: la Re-
1igibn.

Pero si hay lugar a dudas, cabe recalcar, que este trabajo -
no fue hecho para insensatos, ni indiferentes, por 1o que nos per
mitimos continuar ...

Otra cualidad natural del hombre, es ser religioso y nos pre
guntamos si, éde algo hubiera servido dotar al hombre de sus gran
des potencialidades sin una vocacifn religiosa a su fin G1timo?,
a esa esencia Divina, que siempre ha sido expresada por diferen -
tes medios: en la politica, en la sociedad, en cada familia, en -
las costumbres, en el Arte ... en la maravillosa y divina Arqui -
tectura Religiosa.

{Como no hablar de religidn?, cuando los testimonios mis va-
liosos y Universales de la Arquitectura nos dicen a gritos que el
camino del hombre.es hacia la eternidad ... fuera de este mundo y
sus 1imitaciones.

Es aqui donde se nos presenta un horizonte interminable de -
posibilidades y esperanzas para darnos cuenta que la humanidad no
ha terminado su camino, sino que nos hemos empachado de tecnolo -
gfa y que "En clerta manera poseemos mds medios que flnes”F
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Una de las gracias de la Arguitectura Religiosa es que en me
dio de su ingenuidad nos define perfectamente nuestro Principio -
Universal, el principio de principios: nos puede reubicar en un -
lugar de partida para una reordenacion de los nuevos medios dispo
nibles, en funcién de las esencias de todo lo creado: "Polarizada
nuestra atencibn en el modo de solucionar, hemos olvidado lo que
haoy que resolver.

Las mds de las veces lo urgente nos impide atender lo impor-
tante. Lo importante son esas auténticas necesidades del hombre,
lo urgente suelen ser los objetivos coyunturales de toda polfti -

co"?

Esta conciencia, nos Ileva a la premisa de que cualquier ar-
quitecto, todo el que anhele sinceramente hacer Arquitectura, de-
be necesariamente, encontrar su plenitud personal, a partir de -
una vida plena y congruentemente religiosa traducida en actos: -
"No se es artista, sino en lo medida de |a vida espiritual posei-
da; y no hay plenitud de vida espiritual que no culmine en una in
tensa vida religioso”,

No se trata de cuestionar si hubo hombres en otros tiempos,
que prescindieron de una gran vida religiosa y lograron grande -
zas arquitectdnicas; el problema que actualmente afrontamos parte
de que la Religidon casi ha "pasado de moda" y cuya supuesta extin
cidn, amenaza con 1a extincidn (espiritual al menos) de la humani
dad. E1 arquitecto que participe de esa inanicién espiritual que
le rodea, automdticamente estard negindase las mejores posibilida
des que necesita su espiritu creador; que ya no es cuestidn de to
mar partidos, o de medias tintas, el tiempo y las circunstancias
estdn en nuestra contra; sdlo una fé inmensa en nuestra Vocacidn
podré sacarnos adelante y esa Esperanza ilimitada nos mantendrd -
firmes, porque "/a esperanza es lo actividad creadora divina in -
serta en el hambre™
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Es conmovedora la forma en que Juan de la Encina, en su 1i -
bro "E1 Espacio", nos establece la relacidén entre espacio, tiem -
po, Arquitectura y religidn; principia recordando a Pablo Frech -
ter, a 1o que ahade su aportacidn:

"... Es el estilo més trascendente que nunca se haya realiza
do ... La produccién gbticg se eleva naturalmente como una colo -
nia de madreporas y es al mismo tiempo una realjzacién estructu -
ral de un refinamiento inoudito como técnica y como chlculo, un ~
esqueleto matemdtico hecho piedra; por su voluntad animadora es -
urnt misticismo, proyectado mis alld de los [imites del pensamiento
légico, una inmersibén en las capas iluminadas del alma, donde -
Dios mismo es "vivido" como sensacién pura antes que toda percep-
cibn intelectual.

"Tenemos aqul, pues, que en toda gran Arquitectura lo espi -
ritual senorea de manera definitiva y lo que |lamamos técniica no
es sino ancilla, criada, de la concepcibn espiritual. La técnica
puromente técnica, la técnica utilitaria, racional, reducida a -
férmulas y principios, ya lo vimos en el curso anterior, no es su
ficiente, ni mucho menos, para la realizacién de una grande y ge-
nuing ur'nnn‘tectura”.n i

Ciertamente, en la leccidn de las grandes manifestaciones re
ligiosas, encontramos como la Arquitectura, rompe en todos los -
campos las ataduras a la limitacion material, para que el hombre
ejerza su Dominio Vocacional sobre lo inferior, muy por encima de
los condicionantes del momento; es cuando las exigencias expresi-

vas superan a la técnica y ocasicnan que &sta se perfeccione y en
riquezca; es cuando se ejerce el genio innovador del arquitecto,
del Arte hacia la Ciencia {gh constante retroalimentacidn), intui
tivamente, pero con las suficientes bases para explotar nuevas po
sibilidades vocacionales de la materia, muchas veces a la vanguar
dia de las capacidades técnicas de la &poca.

E W
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Al recordar las reflexiones anteriores, es nuestra intencién
reencauzar el hacer arquitectdnico fuera del contexto religioso -
como Gnico fin; hacernos entender que si logramos rozar los més -
altos niveles de la capacidad humana mejor podremos hacer aporta-
ciones en la sencillez de la vivienda, del conjunto urbano, de -
los complejos programas que demandan nuestras actuales necesida -
des. No a que tomemos 1os hibitos religiosos (que también es -
cuestidn vocacional) ni hagamos "catecismo" en el lugar de obras,
que éstas G1timas son nuestro objetivo y para &1 tenemos toda la
vida; simplemente que no cambiemos de lugar cada cosa y les demos
el uso y la importancia que tienen, en funcidn de su naturaleza.

"La Arquitectura desantropomorfiza a la divinidad, la conc-
be, no como atributos, sino como leyes. En sus |lneas y en sus -
superficies, se cuafan los modelos de érbitas que han de jerarqui
zar el w"u"ver'so”.23

En realidad, sdlo partiendo de la visidn espiritual de la Na
turaleza, que nos inspira la Religidn, podemos asimilar completa-
mente los elementos bdsicos del lenguaje Arquitectdnico: el Espa-
cio, el tiempo, la forma y la pldstica en su composicidn para in-
tegrar un AMBITO VITAL, QON LA LUZ QUE LO TRANSPARENTA.

"El misterio de la vida camina hacia su realizacién, miste -
rio al que alude la voz del tiempo, constltuye el fundamento de -
lo que designa la palabra espacio como cosa yo realizada, aunque
sin hacérnoslo Inteligible, y ms bien sugiriéndonos de ello un -
sentimiento Intimo. (...) EI hombre se slente -agrega Spengler-,
y este ¢s el estado de verdadera vigilio, de la vigilia alerta, -
en una espaciosidad que le rodea. Basto con perseguir esta impre
sién primaria de lo cbésmico para ver que efectivamente no exlste
més que una verdadera dimensién del espacio, a saber: la direc -
cién, que va del yo a la lefanlfa, al alll, al futuro, y que el -
sistema abstracto de las tres dimensiones es una representacion -
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mecdnica, no un hecho de la vida. La experiencia Intima de |a -
profundided dilata la sensacién y la convierte en mundo, E| ca -
racter de la direccién que tiene la vida, lo hemos calificado sig
nificativamente de irreversible, y un resto de este cardcter deci
sivo del tiempo perdura en la necesidad imperiosa en que nos ve -
mos, de sentir la profundidad del mundc, no desde el horizonte ha
cia el yo, sino del yo al horizonte. EI cuerpo mbvi| de todos -
los animales y del hombre esté dispuesto en esa direccion. Se an
da hacia delante hacia el futuro, acercéndese cade vez ol fin, y
no sélo al fin, sino a la vejez.

(...])] El tiempo a que nos veniamos refiriendo aquf, claro es
té, no es el tiempo cientifico, el matemdtico, el mensurable, el
tiempo del reloj, sino el tiempo vital, el que se origina con el
movimiento de la vida misma"®

Toda expresidn arquitectdnica de calidad sea cual sea su gé-
nero, se caracteriza por su capacidad vital, su riqueza constante
mente es propicia a la renovacién y perfecciin de la vida diaria,
ingenuamente, en 1a sencillez del hogar (no de la miquina de habi
tar), en medio de la ciudad monumento, en cada paso de los hom -
bres, en cada minuto de su transito por la vida, en un abrazo amo
roso mutuo, del universo natural con el universo individual y co-
min, funddndose en esto, el Principio de la Proporcibn.

En este punto, encantramos la diferencia esencial entre la -
Arquitectura y las demds artes; Ta concepcidn cdsmica del Arqui -~
tecto: "... en la Arquitectura, lo que precisamente definen y ex-
presan sus formas es fa contextura cdsmica de lo inspiracién.(..)

La arquitectura es concebida segin la estructura de los hi -
tos finales del orden cbsmico. Por muy complejo y voluminoso que
nos imaginemos al cosmos, siempre nos representamos unas orillas,

un armazén |Imite, aunque esté articulado con infinitos cuya con-

E 13
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cresidn pléstica la verifican las arquitecturas. Teniendo como -
principio ordenador la concepcidn cdsmica, es evidente su anonima
to y generalizacién, Las referencias cbsmicas estén adscritas a
los sistemas religiosos, y estos tienen como garantia de su auten
ticidad su difusién en la colectividad. "Lo Santo es lo que rei-
ne muchas almas", decfa Goethe. Al estabilizar en unas formas -
esa total envoltura cdsmica, la estructura arquitecténica se fra-
gua en el seno de la Divinidad y, por lo tanto, al igual que las
imbgenes del mismo Dios, presentan las arquitecturas subordinadas
al mismo cosmos, la misma faz. Precisamente lo genial de un ar -
quitecto estribu en su copacidod de adoptacibn del elemento perso
nal a una visién integral y orgénica de las proporciones“%s

Y, esa direccidn que sefala Juan de la Encina, no es -
otra cosa que la vocacidn de los seres en la naturaleza, del hom-
bre, de la misma arquitectura como la integracidn de infinitas vo
caciones particulares ... Aceptarlo y aplicarlo en la medida de
nuestras posibilidades se nos plantea mds que como un reto, como
la urgente necesidad deun constante acto de fé que culmine en "la
fortuna de convertir nuestro trabajo en permanente crmto".z6

FOTO.-25

La cualidad vivencial de la arquitectura nos indica claramente
su principal esencia que lleva intrinsecamente los valores de
la entrega y aceptacidn total en el amor.
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FOTO.~26.
gl groblema que actualmente afrontamos parte de que la reli
o

; gién casi "ha pasa-
e moda", cuya supuesta desaparicién, amenaza con la extinsidén (espirituaT
al menos) de la humanidad.

El arquitecto que participe de esa inanicién espiritual que le rodea, estard -
negandose las mejores posibilidades que necesita su espiritu creador.
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I11.4.

LA EXPRESION ARQUITECTONICA.

La Arquitectura, como todo acto humano, se hace imposible de
definir si no partimos de lo que implica la integridad humana y -
la traduccidn de su vida en actos; casi todas sus actividades (a
excepcidn de las vegetativas y animales), giran alrededor del mis
mo concepto: EXPRESION, a menudo identificado con el de comunica-
cidn que puede tener ciertas similitudes con el primero, sin 11g-
nar totalmente la amplitud de la idea que podrfa abarcar otras, -
como son: significacibn, simbolismo, analogia, intuicidn, etc.

Para no sumirnos en disertaciones, podemos entender que en -
términos simples, Expresidn es esa inquietud o tendencia natural
del hombre a exteriorizar por algiin medio o 1ehguaje, representa-
ciones de su mundo interno y sensible que convive con un contex -
to.

Expresidn y Lenguaje, no son lo mismo, uno es Esencia, prin-
cipio abstracto y otro es medio, vehiculo especifico, portador de
un contenido esencial que es.proyectado hacia el mundo exterior:

"Establece la Psicologla, que |os conceptos que surgen en |a
mente, tenden, con imperio, a manifestarse, en virtud de lo que -
se ha |lamado el dinamismo de la idea. Esta necesidad inherente
a la naturaleza misma del concepto, se halla a la base de la in -
vencién del lenguaje por parte del hombre.

Una necesidad de expresién, mds Imperiosa ain que la observag
da en el concepto, es inseparable de nuestros estados emotivos. -
Es fustificado afirmar, que si lo imperioso en el hombre de expre
sar sus ideas, lo ilevé a inventar el idioma, la necesidad de ex-
presar sus emociones, did a éste el instrumento para sentir y -

crear lo bello en fos dominios del arte”. 58lo hacemos la consji=
deracidn de que las emociones contribuyen 41 Arte pero no lo geng
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ran.

Arquitectura es Expresion, su Lenguaje es portador de muchas
Vocaciones expresivas, no sdlo artisticamente hablando, sino en -
todos los aspectos relacionados al ser humano; de esto su comple-
Jjidad, sus diversos contenidos e interpretaciones.

Su capacidad de Integracion la hace capaz de estar abierta a
todo lenguaje y a toda expresion, de ahi su posibilidad de "cobi-
jar" en su seno a todos los hombres, por encima del tiempo y las
circunstancias, de su vitalidad ...

Lo peor que podriamos hacer (al menos no es nuestra inten -
cidn), es tratar de definir los efectos y caracteristicas elemen-
tales de la composicidn arquitectdnica, como una formula, que al
1lenar determinados requisitos, nos dé la clave de nuestro lengua
Je expresivo: considerando los factores LIBERTAD Y PERFECTIBILI -
DAD, en las actividades humanas, evitaremos parametros que nos 1i
miten. éCémo podemos tratar de limitar algo que no estd en nues-
tras manos?, como es la vocacidn natural de Tos seres y las co -
sas: la Vocacidn del Arquitecto, y su capacidad para transformar
el mundo que le rodea no tiene limites, conforme a los principios
ya establecidos.

El objetivo de esta seccidn sea, estrechamente, citar algu -
nos Principios, que por su Universalidad son aplicables en todas
las circunstancias del hacer arquitectdnico ... EI resto, dejé -
moslo al genio particular de cada arquitecto para superar las ate
nuantes de su &poca y cultivar su vocacidn.

Por otro lado, basdndonos en la experiencia vivida en la his
toria, con obras de diversas caracteristicas y niveles de calidad
que nos dan algunas referencias de lo que es una expresion subli-
me como el gbtico, o muestras de decadencia espiritual hecha obra.
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Con esta profunda reflexidn, podemos al fin encajar felizmen
te todo lo argumentado en este trabajo, que por un lado nos hace
poner los pies en la tierra, ante una realidad aparentemente difi
cil (y deciamos "aparentemente", porque, aunque hay muchos arqui-
tectos, hay poca competencia de calidad); por otro lado, nos esti
mula el estar conscientes de que en nuestra potencialidad posee -
mos lo necesario para buscar la Composicién de ese Nuevo Orden es
perado en nuestras obras: serd nuevo en la concepcidn particular
de l1a obra, pero su Orden Esencial, principio regidor Universal,
nos permitird ejercer plenamente nuestro "oficio de propagadores
del inmenso amor, que rige a la naturaleza creada; la Integracién
de la Arquitectura serd lograda naturalmente como consecuencia -
del Amor hecho acto y la Luz que lo transparenta, como un anhelo
hecho promesa ...

ARTE®BELLEZA
INTUICION POETICA
SENSIBILIDAD

PARTICULAR REFLEJO
DE UNA EPOCA,LUGAR,
CULTURA,COSTUMBRES, |
IDEAS,ETC. (SON SUGE
RIDCS EN LA OBRA).

< VOLUNT:

CONGRURNGI, COMPOSICION E

INTEGRACION

GENIALIDAD
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INTELIBENCIA

INNOVACIONES, ADECUACION

AL CONTE X TO,ECONOMIA
SOCIEDADR,ETC.
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El fendmeno arquitecténico es producido mediante una constante retro-
alimentacidén en cada etapa del proceso creativo. Las esencias poéticas
y cientificas irdn cobrando una coherencia 1l8gica, confundiéndose y en
riqueciendo las posibilidades vocacionales de todos los elementos uti-
lizados: abstracta, l6gica, formal, plistica y técnicamente.

La integracién es lograda cuando las verdades esenciales quedan matiza
das por el encanto artistico que les permitird renunciar a su indivi-
dualidad, en aras del enriquecimiente del todo arquitecténico.
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ITL.4.A.
ARQUITECTURA, INFINITO Y FORMA.

La Esencia Expresiva de la Arquitectura, estd contenida como
impulso, en la vocacidn del individuo; para que ésta pueda ser -
traducida al Lenguaje arquitectdnico, es indispensable la concep-
cibn personal que se haya asimilado del Universo fisico y metafi-
sico. La idea de Infinito, no s6lo nace de la que nos sugiere la
realidad objetiva, sino también de nuestra concepcibn religiosa -
del mundo natural y sobrenatural, 1lamese "QDSMOS" esa visidn del
mundo, delimitada de algln modo por el entendimiento humaro.

Los supuestos infinitos, siempre buscan ser adaptados a nues
tros modos mentales para su comprensidn:

"Una vez que han sidoe formulados los entes numéricos, o sea
que la conjuncién entre nuestras aptitudes racionales y la con -
ciencia del infinito se ha realizado, ya las leyes de la realidad
flsica y espiritual se derivan como consecuencia Jz)reciscr"z.’i

Asi, encontramos diversas concepciones arquitectdnicas sobre
el mismo tema, con diferencias formales absolutas, como absolutas
y diferentes son las ideas del infinito que podemos ejemplificar
con la Arquitectura Religiosa Isldmica, China y Cristiana; a pe -
sar de atender a las mismas leyes fisicas, no hay la menor seme -
janza formal.

“La preferencia de una forma a términos infinitos, presupone
su elaborocibn seglin normas -no naturalistas, sino taembién capaces
de infinito, es decir, matemdticas{ Esta expresividad de los &m-
bites coésmicos, misién.reservada a la Arquitectura, sélo puede -
realizarse a través de abstracciones, de formas aptas para afron-
tar el problema de ordenacién y ritmos segn sistemas capaces de

regular las fuerzas universales y, al mismo tiempo, desligadas de




interpretaciones naturalistas y de iInspiraciones personales que -
pudieran perturbar su vivencia por la colectividad., Estas dos -
causas coadyuvan pues a la organizac{én matemitica de las formas
arquitecténicas. (...)

Las formas abstractas son necesarias por su maleabilidad pa-
ra adaptarse a los distintos estados cbsmicos de la conciencia.
Cada ordenacién universal exige ser Interpretada integralmente, y
esto sélo se consigue cuando el hombre puede inventar ritmos y -

fonnas"?’

Aunque ya hemos hablado de Contexto, que en sus diferentes -
acepciones contribuye a formar el concepto del mundo, (que es tra
ducido en obras por el arquitecto), es necesario no olvidar que -
el fin de la Arquitectura es servir al hombre y que el dmbito hu-
mano que le rodea, participa casi directamente en la manifesta -
cidn expresiva, normando sus particularidades a partir de sus cos
tumbres, educacidn, participacidn socio-cultural, etc. Si el ar-
quitecto eliminara la participacifn de la Conciencia Comin en sus
obras, estaria negindole a la arquitectura la posibilidad viven -
cial que le permite cobijar a sus habitantes.

Notese que hablamos de una GONC/ENCIA comln, no de una masa
social comiin: donde no existe una conciencia particular, mucho me
nos podriamos exigirla respecto a los demds; no se trata de To an
terior y mucho menos de que la sociedad le diga al arquitecto cb-
mo debe hacer sus obras; aqui no existe la democracia: lo que de-
fendemos, es la participacidn comln como Ente Cultural, que es -
Identidad y Principio de cualquier manifestacifn arquitectdnica,

. que, ademds participa activamente en la realizacibn de la obra, -

tanto técnica como artesanal y culturalmente, enriquece y aporta

su grano de arena a lo que no podia ser algo independiente del dm
bito y la gente que le rodea: "Esta expresividad se diferencia, -
sin embargo, de la que informa a otras artes, en que aquf, el te-
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ma de lo formulacién no es el yo, sino el mundo. Las realizacio-
nes arrancan, no de una vocacién personal, sino de la plenjtud -
césmica que quiere ser fonnufada”?o Entendiendo que "la plenitud
cosmica que quiere ser formulada", se refiere a la vocacifn de -
las cosas y los seres, que cuando se particulariza en la especifi
ca del arquitecto, puede dar como resultado la expresitn arquitec
tonica: ... E/ motivo a plasmar, en lugar de irradiar vivencias
desde la conciencia del Creador, ha de tener una referencia multi
tudinaria. Ha de ser tan genérico y, por lo tanto, tan excluyen-
te de jntimidad, que en su dmbito quepan todes los hombres "?‘

Su cualidad vivencial, de ser "vivida", nos indica claramen-
te su principal Esencia que 1leva intrinsecamente los conceptos -
de entrega y aceptacidn total: el Amor ..." ... Pues lo que exis-
te por sl, es siempre anterior o lo que existe por otro.

(...} El amor se refiere al bien en comin, ya se posea de he
cho, ya no; y por lo mismo ¢l amor es naturalmente el primer octo
de fa voluntad y del apetito. As] pues, todos los demds movimien
tos del gpetito presuponen el amor como su primer origen; porque
nadie desea més que el bien que ama, ni se regocija sino con el -
bien amado; y aun el odio no tiene por objeto mds que aquel lo que
contraria a la cosa amada; y aslmismo la tristeza y las dembs pa-
siones de la propia [ndole evidentemente se refieren al amor como
a su primer principio. Luego doguiera hay voluntad o apetito,
hay razonablemente amor; pues suprimido lo primero, nada queda de
los a'ermfrs”:.12

La figura amorosa, es algo que nos hace rechazar aquello que
afirman muchos de que "el arte es para sensibilidades preparadas",
como si se tratara de una cosa de otro planeta y para su aprecia-
cidn necesitdramos forzosamente un titulo o preparacion esotéri -
ca: “Las obras de arte, son accesibles al espectador desde el mo-
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mento en que son productos humanos"; recordemos que todo hombre -




es sensible a Ta belleza naturalmente y si en referencia al arte,
habrfa que exigir algilin titulo al espectador, propondriamos el de
“ser Humano". (En este andlisis, no incluimos el caso del criti-
co de arte que no es nuestro objetivo). "E/ arquitecto, por la -
ordenacién de las formas, tensamente afecta a nuestros sentidos,
provocando asl emociones plésticas; por las relaciones que crea -
despierta en nosotros profundas resonancias, nos da la medida de
un orden que se siente esté acorde con el del mundo; determina di
versos movimientos en nuestro entendimiento y en nuestro corazbn
.. Y entonces sucede que sentimos la belleza, (Le Corbusier) "?‘

En la Arquitectura, la semilla esencial de amor es clara y -
esplendorosa; una vez mds las palabras de Camdn Aznar, son las -
més elocuentes:

" .. En la arquitectura, este espectador es un agente activo
en el desarrollo de sus formas, y su colaboracién y eficiencia en
los erguidos espacios las siente con plenitud al pisar las gradas
del umbral. Tan nada hay en esa obra para é1, de insélito o de -
Incapaz, que su macicez no se interpone ni siquiera como temario
estético entre su cotidianismo y su recreacidn en el infinito cés
mico. La contribucién popular esponténea a la ereccidn de tem -
plos, en todas las culturas, no debe considerarse como un caso de
sacrificio casual por desinteresados motivos religiosos, sfno co-
mo una participacién consciente en las formas arquitectdnicas, co
mo una comunién en el total sentimiento universal.

En el anonimato de cada sillar se resume la misién arquitec-
ténica. No es posible separar aqul -si no es por un estlpido pro
fesional ismo moderno, que ha degradado la maestria arquitecténica
al nivel de cualquier especialidad facultativa- la tarea intelec-
tual del esfuerzo flsico, La obra arquitectébnica no surge de las
manos del artista en encendido momento, sino que es aupada por -
los hombros de las multitudes y coronada en su final por las mira
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das de todos Nos hombres. Creacién arquitecténica que participa
en el grado mis\radical y extremo de las dos necesidades de toda
obrg de arte: de tga méxima |ibertad en el planteamiento, deriva-
do de emplear en su esicjén formas abstractas, y de una rigi-
da subordinacibn a I:rgq(es telGricas, pues su conformacién radi
ca precisomente en plasmah“qpa ordenacién césmica"s

.
AN

A estas alturas seria muy hec1o restarle importancia al con-
cepto de INFINITO, cuando hablamos de Amor, de Libertad, de Espa-
cio, de Proporcidn ... Todo esto, de algin modo genial es traduci
do de su esencia Universal, intuida por e] arquitecto y volcada -
en su expresion particular con el dmbito vital arquitectdnico:

"El edificio cuenta con la sugestién elemental de una masa -
inerte, a la que va dando forma la estructuracibén césmica del in-
finito. Las lineaciones de esta masa se decantan desde ese infi-
nito, y son su posibilidad, su alusibén y su r-eswnen"?é Aunque sue
ne muy dificil, todo es producto de infinitud de vocaciones que -
se van copjugando naturalmente, siguiendo una direccidn que impli
ca un tiempo y un espacio, cuyo punto de partida es la forma, en
su sentido mds elemental y tosco; su macicez es ritmada y aclara-
da en formulas matemdticas que la sitlian en el infinito, son ag -
cesibles en la expresidn de su racionalismo ¥ su evidencia mate -
rial: "El edificic no es concebido como entidad matemdtica ni co-
mo haz de |eyes mecénicas, sino como fomma"?? De tal modo que el
Arquitecto y la "mistica comunidad", no planean conceptos sino -
Formas y el tipo de inspiracidn arquitectdnica es perfectamente -
pldstico, de tipo formal, expresivo:

"Aqui se sintetizan las dos condiciones de este arte: crea -
cién y raclonalismo. Invencién pura, excepcional, calvero de ci-

ma en la bronca exuberancia naturalista, sintesis geométrica de -
las oleadas de espacios sobre el acantilado del tiempo. Y junta-
mente, elementalidad, rezén primoria y eterna, clarividencia inme

El®
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diata, acceso patente a la totalidad del cosmos, escueto relieve
del costillaje del universo. En suma, obra humana sin mécula dio
nisiaca y por lo tento, capaz de unir a los hombres en su com -
prensién "':.m

Pensando en que sdlo las formulas matemdticas permiten mane-
Jar racionalmente supuestos infinitos, nos sentimos aplastados an
te la temible perspectiva de convertirnos en "matemdticos", sin -
embargo, hasta en este aspecto la Arquitectura es noble: "iCémo -
enlazar estos dos conceptos de forma e infinito, al parecer anta-
gbnicos?  Geometrizando a las formas, haciéndolas aptas para sim
bolizar infinites. De aqul que la mentalidad matemdtica maneje -
formas, pero formas matemdticas. E| nimero, capaz de concresién
y de realizacién infinitas, debe ser el rector de la formacién ar
quitecténica. Precisamente son los estilos que mds han contado -
con el infinito en su elaboracibn, los que de una manera més apre
tada y rigida se han subordinado a ordenacién matemética. Todo,
en sus superficies, responde a una jerarqufa racional. Las II -
neas se cortan exactemente allf donde la ordenacién geométrica lo
impone. En los cdnones arquitecténicos la proporcién no es [imi-
tacién, sino retraimiento basado en la armonfa, conciencia de po-
sibilidades ilimitadas, cifra de una entidad que hace constar su
infinitud encuadréndose en abstractas reglas de geometria. Por -
eso las ;Jvrquitecturas mds geniales son aquellas mds [impias y abs
tractas".

. En la medida que los arquitectos van intuyendo y asimi -
lando esencias y vocaciones de un modo natural, la composicidn e
integracidn arquitectdnica, va dando sus frutos con mayor o menor
riqueza en el Esplendor de sus formas.
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FOTO.- 29,
¢Quidn podria negar que la ar
quitectura gbtica atrae y ele
va nuestras almas hacia un in
finito divinamente concebido?
++. équién es mds necio para

negar que esa esencia, esa -
razén de ser en la obra es el
amor?

FOTC.- 28
El carcter orgdnico e integral
de sus proporciones da como re-
sultado una gran impresidn de -
armonia y vitalidad de cierto -
movimiento que invita a partici
par en el: équién podria negar
que el concepto de hogar es -
atractivo?




I11.4.B.

ARQUITECTURA, ORDEN Y PROPORCION.

La arquitectura busca regular numéricamente un infinito, que,
para poder ser tratado artisticamente y su ilimitacién no produz-
ca angustia con "secuencias $61o filosoficas", es necesaria su or
denacidn ritmica:

"Pocas son las leyes formales que condicionan estas organiza
cfones. La primera es (a proporcién. £ carécter cosmico de las
creaciones arquitecténicas, supone que estdén integradas por un -
camplefo, cada uno de cuyos términos depende de los demdés. La me
dida, es, pues, el principio que tiene que regufar fa actividad -
de los componentes de ese conplejo. A veces. para la misma preci
sién de estas medidas, el desnivel entre dos términos inmediatos
tiene que ser grande. Pero siempre cada elemento estard subordi-
ngdo a lu medida dimensional del conjunto. E[ error de los que -
clésicamente han tratado este problema de las proporciones esté -
en poner como canon alguna medida extrinseca. La norma ha de sa-
lir de la organizacién misma del monumento o de la cemposicién, y
su formalismo integral es el que tiene que definir el tipo de pro
porcidn entre sus partes.

Una vez mis tenemos que aludir a la originalidaed sustancial

de cada obra de arte y a la imposibilidad de preveer aprioristica -

mente las férmulas para su formacién. Lo que si podemos afirmar
es que las reglas de la proporcién de cada obra habremos de dedu-
cirlas in vivo, pues el organismo artistico esté concebido como -
una identidad perfecta, y la proporcién de coda elemento radica -
en st: esencia, y hasta diremos que en este arte es su razdén de -
ser”,

E1 cardcter orgdnico e integral de sus proporciones da como
resultado una gran. impresién de armonia y vitalidad, de cierto mo
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vimiento que invita a participar en &1: (Quién podria negar que -
pensar en el hogar.. es atractivo?, gran diferencia cuando tene-
mos una casa, que mds que hogar es una miquina de habitar, donde

casi nos sentimos como conejillos de indias en compartimientos di
seflados para objetivos experimentales.

éQuién podria negar que la Arquitectura Gdtica atrae y ele -
va nuestras almas hacia un infinito divinamente concebido? ... -
(Quién es mds necio para negar que esa Esencia, esa razbn de ser
de la obra, es el Amor?

"Precisamente aquellos estilos, que presentan tan accesible
la solucién de sus proporciones, son los de génesis mds esotérica
e inabordable, aquellos cuyo enigma, por realizarse en las fﬂnnas
mds claras y bellas, aparece mds alucinante e indescifrable”; la
medida de las proporciones, esencialmente no la genera ningln cdl
culo matemdtico, sino la capacidad de entrega personal del arqui-
tecto en la concepcidn y direccidn de la obra; se patentiza su ca
pacidad de amar, en la capacidad vivencial de su obra; las consge-
cuencias: el grado de Verdad, Bien y Belleza que manifiesten inge
nuamente ... Y no hay entrega y Amor en lo fécil, por eso es -
que, a medida que va conformindose (con mucho trabajo), el "Todo"
de la obra, simultdneamente van integréndose sus elementos y pro-
porciones, (ya previstas o intuidas desde el proyecto). A. Vai -
1lant, habla de la Arquitectura de la Edad Media, respecto a sus
limitaciones tedricas y técnicas, ensalzando su gran valor, donde
resaltan irregularidades y contramarchas a cada paso, sin correc-
ciones geométricas, logrando alin asi, una "simetria de equilibrio
sin igual": “Todo es por aproximacién en este arte que sin embar
go es muy pensado, pero poco exigente en cuanto a correccidn. -
Quizd se debe precisamente a esta inocencia de factura el que la
sinceridad y la naturalidad de esta arquitectura conserven tanto
encanto. (...) '
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+.. La obra proyectada se representaba principalmente, en -
sus elementos esenciales, por el modelo reducido. Sélo se preocu
paban por los detalles en el momento en que estos deblan tomar -
forma, cuando se tenfa la conciencia exacta de la escala, y ello
se hacla sirviéndose de reglas y elementos conocidos. La solu -
cién de todos los problemas de construccién se consideraba, se -
descubria, en el lugar mismo del trabajo, y alll también se supe-
raban las dificultades”. Tras comparar con las caracteristicas -
actuales de elaboracidn de planos, proyectos, cilculos, mano de -
obra, etc., continia Vaillant: *... Queda uno confundido ante la
profundidad de potencia intelectual, la vastedad de memoria y la
positividad de talento de los capataces y de los maestros de obra
de aquellos tiempos, que supleron construir esos vastos y esplén-
didos edificlos Improvisando cada dla y perfeccionando sin cesar.
El poder del arte de la Edad Med/a es extraordinario, a pesar de
una ciencia exigua y a tanteos"s’

Es evidente-el reflejo de la concepcidn amorosa del cristia-
nismo en el ejemplo anterior, donde la capacidad vital de la obra
ya se advierte desde las etapas constructivas ...

Sintoma curioso de nuestra actitud en la actualidad, es que,
queriendo imitar a los grandes maestros de la antigliedad que, "lo
que no sabian lo inventaban", hemos querido convertirnos en "todd
logos", mis que en Arquitec;gs y al querer dominar en nuestro =
"yo", todos los secretos de la Arquitectura y la técnica, lo Uni-
co que hemos hecho es el "ridiculo", ya que nuestros fines siguen
siendo los mismos esencialmente y a pesar de que nos sobran me -
dios para alcanzarlos, nos hemos sumergido en un egoismo por so -
bresalir personalmente y no damos cabida a muchas posibilidades =
vocacionales que se van descubriendo en la 1mprov12ac1&n y en la
participacibn de otras personas para el enriquecimiento de nues -
tras obras: necesitamos abrirnos a estas posibilidades, donde no
hay improvizacidn sin sentido comﬂn y 16gica, pero tampoco hay -




perfeccionamiento si no hay aceptacidn y entrega total:

"El artista, debe ser objetivo como el sabio, en el sentido
de que sélo debe pensar en el espectador para entregarle algo be-
Ilo o bien fabricado, asf como el sabio sélo tiene presente al -
que lo escucha para entregarle |a verdad. Los constructores de -
catedrales no proponfan ninguna clase de tesis. FEran segin la -
hermosa expresidn de Dulac, "hombres que no se conoclan". No que-
rian ni demostrar las conveniencias del dogma cristiano, ni suge-
rir por algin artificio una emocién cristiana. Y aun se preocu -
paban mucho menos de hacer una obra bella que de hacer una buena
obra. Crelan, obraban tal como eran. 5Su obra revelaba la verdad

de Dios, pero sin hacerlo expresamente, y porque no lo hacfa ex -
43
presamente”.

No es posible 1legar a una proporcidn adecuada sin referen -
cias, si cada cosa no estd en su lugar; aqui todos los elementos
que intervienen en la creacidn arquitecténica, podriamos comparar
1os con un rompecabezas en el que cada elemento aislado no tiene
razdn de ser y si ponemos uno por otro, el total de la obra se -
desequilibra y pierde su coherencia; en realidad el mayor respon-
sable de esto es el arquitecto, que, sin darse cuenta, se ha ido
desubicando del lugar que le corresponde,arrastrado por esa espe-
cializacion desmedida, cuando su lugar es preponderantemente gene
ralista:

"Arquitecto que no serd solamente ese tépico y mediocre di -
rector de orquesta, coordinador del equipo pluridisciplinar, com-
patibilizador de la yuxtaposicién -que no sintesis- de ajenas -
aportaciones,

Sino ante todo y sobre todo el compositor de la total sinfo-
nfa, el ordenador desde la idea rectora del todo y de sus partes,
conociendo lo exigible -en cada una de sus parcelas- a los diver-
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sos efecutivos de la obra creadora.

Con renovado ideal, récuperadas su capacidad y vocacién de -
servicio, este renacido arquitecto habré rescatado asfi su puesto
insustituible de ordenador generalista en el desarrollo de los -
pueblos.

Habremos finalmente reconquistado el derecho -que nos perte-
nece- a servir a lg sociedad. Y es en esta servidumbre donde, -

, , . 44
precisamente, radica |a grandeza de ser arquitectos".

Como consecuencia, ejercerémos esta funcitn en bien de los -
demds, 1o cual hard que seamos aceptados en el medio y esta entre
ga mutua, social y profesionalmente significa Exito .

L1egamos aqui al punto en que el Arquitecto empieza a in -
fluir en su sociedad por medio de sus obras, éstas marcan un de -
rrotero a seguir y 1o convierten en Lider; su Genio traducird la
ilusidn de algo ideal que eXiste como concepto en 1a mente de sus
clientes, en algo real. y sdlo el Arquitecto, tendrd la capacidad
y la obligacion de "... crear la atmésfera necesaria, para que -
después ese pueblo, al que tanto se quiere, sea beneficiado final

45
mente ... "

Este es el importante papel de la Arquitectura como educado-
ra, lo que significa que tenemos la posibilidad, mediante nues -
tras obras, de contribuir a reordenar las desviaciones de nues -
tra época, en el modo como manejamos el Orden arquitectdnico, en
proporcion a los medios y los fines.

"L.o que determina el cardcter cbdsmico de una organizacién -
es el orden, pues éste sélo es posible teniendo intuicién de los
Iimites. Sélo cuando |la obpa se ha concebido en un insuperable -

acabamiento es posible enumerar las leyes de su ordenacién. (...)




Quizé aquellas formas arquitecténicas, cuya explicacién universal
aparece més clara, aquellas de significacién césmica ms pura y -

rotunda, sean las més sobrias y apuradas de sem:i!hez.“6

4Qué sucede cuando cargados de soberbia queremos hacer obras
deslumbrantes y hostentosas?, aparecen formas caprichosas, snobs,
transitorias y a menudo grotescas, por querer llamar la atencidn,
1o logramos iy de qué manera! ... Cuando esta falta de humildad
nos tiente, s6lo recordemos los ejemplos de la arquitectura vernd

cula y de los grandes maestros que se caracterizaron por su humil
dad y entrega.
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1I11.4.C.

LA COMPOSICION E INTEGRACION ARQUITECTONICA.

\\\Después de la inmensidad de reflexiones que hemos 1levado a
cabo.\éqr1a muy necio tratar de sintetizarlas en un método de com
posicidn ¥ normar cdnones; la finica base para la actividad arqui-
tectdnica, estd en el desarrollo de la Vocacidn, el Amor y la Li-
bertad ..."... Para el trabajo creativo de cualquier genio crea -
dor no se pueden considerar métodos porque cada genjo creador ten
dré su manera de sentir y de ver los problemas y su manera de ex-
presarlos"fr

Podemos atrevernos a dar una idea del proceso que se lleva a
cabo de un modo natural, para que se produzca el fendmeno arqui -
tectdnico y su conformacién final como Arte-Ciencia.

E1 Arquitecto es un Ser Espiritual y Sensible; su Sensibili-
dad se encuentra agudizada por la Intuicidn; su Ser Espiritual se
desborda en su ansia poética. Esta Vocacidn desemboca en un acto
de inmensa Armonia entre las vias de comunicacidn internas (Alma-
Podtica) y externas (Sensibilidad-Intuicidn}:

E1 acto creador 1lega una vez que la Intuicién Poética ha =
burbujeado en la oscuridad del alma, (en el inconsciente y sub -
consciente), para ddrsenos a conocer a la luz de la Conciencia -
por medio de la Imaginacidn Creadcra, en un momento de Inspira -
cidn; momento propicio en que el Espiritu Poético traspasa el um-
bral de la Conciencia y empieza a tomar formas, e fmdgenes que =
posteriormente son expresadas en el Lenguaje Arquitectdnico.

Hasta este momento, la Arquitectura es considerada como algoe
poético, expresion pura, y la Forma Bella aln no cobra vida, sin
un lenguaje que la materialice.




Precisamente la brillantez cientifica de la Arquitectura, se
destaca en el Lenguaje a que es traducida esa ansia poética, de -
un mundo interior y universal: en una integracion genial de for-
mas y espacios, que son esplendentes por su veracidad. Es enton-
ces, cuando intervendrdn todos los Valores Universales de la Cien
cia, en una constante adecuacidn al contexto; con el sentido vi -
tal de una &poca, tal vez como estilo supraindividual, pero siem-
pre rebasado por la grandeza de la personalidad del Arquitecto, -
que se ha enriquecido en un Estilo de vida, que generard un nuevo
orden representado en la obra:

"Esta creacién, del nuevo orden, tiene que estar precisamen-
te basado en la poesfa y poesia no es més que |a armonia de la vi
da, la armonfa del ser; por tanto el que quiera crear en la arqui
tectura, tiene que tratar, entender, vivir y sentir la enorme poe
sfa que se encierra en un ser o en un acto y el acto humano tiene
una belleza insondable, puesto que el acto humano perfecto va a -
ser esa armonfa entre el individuo y la seguridad, armonia ecolé-
gica libre, que un ser humano hace para estar en concordoncia con
sus sanefantes":“

Mediante una constante retroalimentacidn en cada etapa del -
proceso, las esencias podticas y cientificas irdn cobrando una -
coherencia 16gica, confundiéndose y enriqueciendc las posibilida-
des vocacionales de todos los elementos utilizades: abstracta, 16
gica, formal, pldstica y técnicamente. Es importante Ta humildad
del arquitecto, en la autocritica constante al igual que la retro
alimentacidn, aunque esto le 1leve mds tiempo, es el Oficio que
necesitan todas las cosas. <&Cudntas obras quedan como un inten -
to, solamente, de lo que pudo ser atgo grandioso?, por falta de -
Oficio ... sin embargo estamos seguros que despuds de haber 1leva
do esto a cabo, quedaremos exhaustos, pero satisfechos de haber -
logrado una composicién armbnica y veraz, donde los Efectos de la
Luz son su mayor evidencia sensible.
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"Es feo en arte -decla Rodin- todo lo que es falso, todo lo
que sonrie sin motivo, lo que se amanera sin razén, lo que se ar-
quea y se encabrita, lo que no es mis que apariencia de belleza y
de gracia, todo lo que miente. (...]) La verdad del arte consis-
te en lo conformidad con sus medios y su fin. (...) Toda obra -
debe ser légica, (...) En la lbgica operaria, siempre misteriosa
y desconcertante, la de la estructura del viviente y de la geome-
tria Intimo de la natur‘aleza"f9

Sin congruencia entre medios y fines, no puede haber Orden y
sin eéste, no puede haber Armonia, por lo tanto, buscar una Inte -
gracidon resulta imposible.

La Integracidn Arquitectdnica se hace posible a partir de la
intuicidon y conocimiento de las esencias particulares, que por =~
via vocacional natural, podrdn ser integradas plasticamente, bajo
el recelo cientifico constante del arquitecto; verdades esencia -
les, matizadas por el encanto artistico que les permitird renun -
ciar a su individualidad, en aras del enriquecimiento del todo ar
quitectdnico: hay estilos en la historia, que son bellos y muy va
liosos, que adolescen de una total integracitn entre sus partes,
a este respecto el arquitectd Enrique del Moral, nos habla en su
obra "E1 Estilo y la Integracidn Plastica", dando la razbn, de la
no integracion de la arquitectura moderna:

La integracién -cuando menos con el significado gramatical
y sentido estil[stico que hemos tratado de aclarar o explicar -
aqul-se nos presenta como Ia_'expresién formal de una manera de -
ser y circunstancias dadas, que de no existir, no pueden dar esa
expresion formal. Es decir, la integracién no se aprende, no se
ensena, no se pone uno de qclt'Jer'do sobre ella, no cabe hacer jun -
tas para lograrla; tampoco dependen del talento o habilidad de -
los artistas que colaboren, porque sencillamente es la expresién

formal, del individuo que tiene, vive y se asienta en una serije -




de ideas bdsicas y vitales que conforman su manera de ser radical,
y cuando todo ello se conjuga y acontece, la obra "integrada" na-
ce y se produce con toda natural idad, no porque los artistas ten-
gan més capacidad, tampoco porque se pongan de acuerdo para cola-
borar, sino simplemente porque asl son, porque asl es su manera -
de expresarse. (...)

No debemos asustarnos, ni sentirnos apenados de que nuestra
produccién formal sea desintegrada. ¢{Cémo podria ser de otra mane
ra? El mundo que conocemos se desintegra y deshumaniza. Sabemos
~aunque no podemos realizarlo y vivirlo plenamente- que nuestros
sentidos sélo nos dan una idea ilusoria de la realidad y debemos
admitir, como dogmas de fé, las grandes concepciones de la flsica
y la quimica modernas sobre la verdadera constitucién de la mate-
ria, la luz, el color, las ondas hertzlanas y la desintegracién -
del &tomo. Més aln, precisamente, el vocablo que estd unido a la
accién que mds caracteriza a nuestro tiempo, la que mds auténtica
mente nos representa, es el de: deslntegracidn"?o

Ante un panorama tan desalentador, cabe preguntarse, si les
posible lograr nuevamente 1a Integracidn que necesita la Arquitec
tura? y a esta pregunta se afaden muchas mds sobre la pérdida de
la Identidad, sobre Tos fendmenos econdmicos actuales y sobre la
triste realidad de los arquitectos.

Analizando cémo se ha logrado esta Integracidn. en otras eta-
pas de la historia el mismo Arquitecto del Moral nos d& la pauta:

"La forma "Integrada" corresponde a una manera de ser de -
ciertos pueblos, en ciertas épocas, y que esta manera de expresar
se no tiene patria, no es exclusiva del arte occidental, sino que
corresponde a cierto tipo de Individuo con ciertas caracteristi -
cas, independientemente del lugar y época en que florezca su cul-
tura y civillzacidn.

230



(...] No encontramos mds comin denominador que las una que
su proyeccibn trascendente, girando alrededor de una concepcién -
metafisica que tiene como centro la dejdad, es decir, pertenecien
tes a un mundo cerrado y finito que tiene como punto de partida y
llegado pare todos los fendmenos, para todas las dudas, una expli
cacién clara, precisa y epicéntrica: la deidad. EI| hombre que vi
ve en tal circunstancia es un hombre armonioso, sin aristas, sin
grandes sobresaltos ni angustias; la dude no tiene cabida en éf,
vive en un mundo centripeta, migico y trascendente, metafisico sf,
pero en el que todo se explica y todo tiene respuesta valida y -
convincente para él; vive en fin, sumergido en el mundo de la fé,
no de la razén, y todo su hacer queda condicionado y gira en de -

rredor de una instancia suprema y dominante: la deidad.

Consecuentemente, a tal hombre le corresponde una expresibn
"integrada" en la que todo se complementa y funde, una expresidn
jerarquicada en la que las partes -sin perder su valor- se unen -
para exaltar la visién general del conjunto, es decir, unitaria.
Esta manera de ser, dominada por una fuerza capital y Unica que -
todo lo absorbe y hacia la que converge todo, tiene lbgicamente -
una representacién formal, asimismo unitaria. Volvamos a la defi
nicién de integrar: "Aplicase o las partes que entran en la compo
sicidén de un todo, sin las que no puede subsistir una cosa’.

Resumiendo, basados en el estudio de los manifestaciones for
males de este tipo de culturas, cabe interpretarlas y permitir -
nos, creo yo, afirmar que los pueblos, centrodos vital y capital-
mente en el fendmeno religioso, se expresan formalmente con una -
caracteristica comin: la integracién. Sin embargo, conviene acla
rar que no todas las religiones producen al hombre armonioso yr =
sin aristas, sino, muy por el contrario, al que vive en el sobre-

salto, la duda y la angustia y consecuentemente no logran expre -
51
siones formales integradas”.

€19
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Con esta profunda reflexidn, podemos al fin encajar felizmen
te todo lo argumentado en este trabajo, que por un lado nos hace
poner los pies en la tierra, ante upa realidad aparentemente difi
cil (y deciamos "aparentemente", porque, aunque hay muchos arqui-
tectos, hay poca competencia de calidad); por otro lado, nos esti
mula el estar conscientes de que en nuestra potencialidad posee -
mos lo necesario para buscar la Composicidon de ese Nuevo Orden es
perado en nuestras obras: serd nuevo en la concepcidn particular
de la obra, pero su Orden Esencial, principio regidor Universal,
nos permitird ejercer plenamente nuestre "oficio de propagadores
del inmenso amor, que rige a la naturaleza creada; la Integracibn
de la Arquitectura serd lograda naturalmente como consecuencia -
del Amor hecho acto y la Luz que la transparenta, como un anhelo
hecho promesa ..
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SENSIBILIDAD
PARTICULAR REFLEJO
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El fendmeno arquitectdnico es producido mediante una constante retro-
alimentacién en cada etapa del proceso creativo. Las esencias poéticas
y cientificas ir&n cobrando una coherencia ldgica, confundiéndose y en
riqueciendo las posibilidades vocacionales de todos los elementos uti-
lizados: abstracta, ldgica, formal, pldstica y técnicamente.

La integracién es lograda cuando las verdades esenciales quedan matiza
das por el encanto artistico que les permitird renunciar a su indivi-
dualidad, en aras del enriquecimiento del todo arquitecténico.
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IIL.5.

DIVERSOS NIVELES DE PERFEQCION
ARQUITECTONICA.

Para otra conclusibn que hemos encontrado, es prdctico, com-
parar la arquitectura con una prenda de vestir cualquiera y perdd
nese la pobreza del ejemplo, pero vamos a utilizar para esta ana-
logfa un pantaldn: genéricamente estableceremos sus caracteristi-
cas comunes, que vienen de 1lenar una necesidad humana.

Hay de H;nta1ones a pantalones, como hay de obras a obras de
arquitectura: en ambos casos, podemos entender que el fin es el -
mismo, las soluciones van de calidad a calidad; esto G1timo, es -
lo mds importante que queremos referir aqui: Los diversos Niveles
de Calidad o Perfeccibn Arquifect6n1ca.

En la actualidad, nos hemos empefado en desarrollar una se -
rie de pardmetros que nos permitan catalogar, criticar y califi -

car "que es arquitectura y que no es arquitectura" ... por eso se

nos ocurrid el ejemplo del pantaldn.

E1 pantaldn, tiene un objetivo, que es cubrir las piernas -
(as? como la Arquitectura tiene el suyo propio), hay muchas mane-
ras de 1lenar ese objetivo y los encontramos para todos los gus -
tos, clases sociales, eventos y bolsillos (como también hay géne-
ros en la Arquitectura).

E1 pantaldn mds comilin 'y corriente, ideja por eso de cumplir
su funcién?, no, pero, (qué sucede cuando se trata de una ocasién
especial?, nos ponemos nuestra mejor prenda, donde se destaca un
nivel de perfeccidn sqper1ob al primero, en el material utiliza -
do, en su fabricaci6n, en su modelo o estilo ... Es To mejor que
tenemos, sin embargo, la misma funcidn podria desarrollarla un pe

riddico usado que nos cubriera las piernas, con forma de pantaldn:

lpor su Tnfima y elemental calidad, negarfamos que es un panta -
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16n?, aunque sea de papel, esté feo y sin garantias de durabili -
dad ...

En la arquitectura, estd sucediendo algo similar, que nos ha
ce dudar cada que vemos una obra, sobre su valor real; como cuan-
do vemos un pantaldn de fantasia en una obra de teatro, estamos -
convencidos que no utilizariamos algo asi para salir a la calle:
cuantas veces sucede, que vemos obras y no sabemos como pudieron
ser construidas, en el primer caso: pantaldn de fantasia, pero...
pantaldn; en el segundo, a final de cuentas, aunque nos pese ...
arquitectura; cada obra se justifica en si misma, como producto -
vocacional, su materia frustrada plasticamente, puede ser fruto -
de una vocacidn frustrada o mutilada ...

Cuando vemos una obra que no nos gusta, decimos: "eso no es
arquitectura, es construccidn"; es como si dijéramos que el panta
1on de papel, no es pantaldn es peribdico ... no nos engafemos.

Al notar que hay seres humanos viviendo en lo que despectiva
mente 1lamamos “construcciones", lo primero que recordamos es el
pantaldn de papel, que es usado porque debido a alguna razdn ecp-
némica, politica, sociocultural, etc., el propietario no ha teni-
do la opcién de algo mejor ... Es triste tener que aceptar que -
en la actualidad, sobra la arquitectura de papel ... ¢&iQué es muy
dificilllegar a un grado, por 1o menos decoroso y digno, en la ca
lidad de nuestras obras, aiin por encima de los condicionantes eco
ndmicos técnicos y sociales de nuestra época? ...

Por otro lado, asi como encontramos pantalones de la mejor -
calidad en todas las modalidades, también encontramos muestras ar

quitectdnicas esplendorosas en la historia del hombre.

Tratar de definir que es y que no es Arquitectura, no nos -
1levaria a ninglin 1ado, ademds lo hecho, hecho estd. La Arquitec
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tura es rica, en Ta misma medida que es enriquecida y no hay en -
riquecimiento donde no hay una “conciencia de camo se va a culti-
var la vida de esta gfmunidad y como se va a rendir culto a la vi
da de esa comunidad"; este enriquecimiento es logrado en mayor o

menor grado, segiin la integracitn y veracidad de los valores de -
una &poca que el arquitecto utilice, y en cierta manera, al ha -
blar de Integracidn el Arquitecto del Moral ha dejado muy claro.

Podemos partir de una escala, en cuanto a la calidad y nivel
de perfeccionamiento que se haya dado en la Esencia arquitectdni-
ca: es la escala jerdrquica de las cosas y los seres que componen
la naturaleza, desde lo material, hasta 1o racional y espiritual:

La arquitectura materialista, tiene su 1imite de perfectibi-
lidad vocacional en la materia; puede 1levar a cabo una funcidn -
material, pero no le exijamos mds, que no podrd darnoslo; aqui la
idea del infinito metafisico no existe. Mucha de esta arquitectu
ra es de "papel" ,..

En la parte elevada de la escala, encontramos ia Arquitectu-
ra plenamente Integrada por Infinitos metafisicos; donde conflu -
yen y conviven perfectamente los elementos en todas sus posibili
dades, como materia natural o transformada, como espacio, como -
forma, como ambiente sicoldgico o vital, en fin, es el camino ha-
cia la perfeccidn y verdadero desarrollo del Hombre y la Arquitec
tura, cuando la concibamos no como programa, sino como parte de -
la vida integral humana:

"Nunca he oido a nadie due haga el programa arquitectdnico -
de una casa, mds bri!lanteménte que su santidad Pablo VI, cuando
tuve el gusto de asistir a-una reunién internacional de arquitec-
tos sobre el problema de la casa y la definié con cinco caracte -

risticas fundamentafes, difo “casa es hogar, santugrio, escuela,
taller y albergue", creo yo que realmente nada hay mds brillante

Eé
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que este andlisis de programa; el ser humano necesita para su ar-
monfa que la casa tenga estas cinco caracteristicas, pues esta ca
sa universal que es el cosmos, es el que va a darle al ser humano
¥ al arguitecto especialmente, la capacidad de entender cual es -
la ecologia que &l tiene que respetar, toda vez que va a resolver
el problema arquitectbnico de esos seres humanos en medio de esa
creacién tan refinada y .c:ter'fuer:ta”:":I

Dichos Niveles de Perfecciton o Riqueza Arquitectdénica, no sd
lo son apreciables en su apariencia formal y fisica, sino también
en su capacidad vivencial, facil de recordar cuando entendemos -
que hay obras, que, por encima del tiempo y su apariencia, siguen
siendo habitables y siguen provocdndonos el goce de vivirlas, sin
importar su sencillez; como hay otras que, aunque nuevas, nadie -
quiere habitarlas, a no ser por necesidad, mds que por gusto. En
tre estos dos ejemplos, se encierra toda la arquitectura, en sus
diversos géneros y circunstancias, con mayores o menores niveles
de calidad, pero sin duda, arquitectura:

"Coda época, insistimos tiene su arte, grande o pequefio, pe-
ro en definitiva el arte que merece, el arte capaz de alimentar -
con su inspiracién, porque es el Unico que puede crear, vivir, -
sentir y realizar. Sélo una elevacién del nivel espiritual po -
dria modificarlio”. (...]

"Lo que muchas veces sucederd es que el arte de un tiempo es
tard denotando su pobreza espiritual. Entonces la critica -nos -
referimos naturalmente a la critica de gran estilo- deberd procu-
rar sefialar las causas profundas de (o chatura de ese arte, e in-
dicar a los artistas las inagotables y superiores fuentes de Ins-
piracién, la necesidad de ascetizar su arte y nutrir su esplritu
y llenar su vida con temas de més aliento y de més altura y vigor
espfr'ituaf”f4
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Hacia 1o material, las vocaciones son limitadas a unas cuan-
tas posibilidades, que, por si fuera poco, se caracterizan por su
poca permanencia; en la opcidn que buscamos a partir de la Voca -
cidn de los Seres y las Cosas, infinita de perfeccionamientos, es
td la puerta grande, totaimente abierta a nuestro reencuentro, ha
cia nuestra Identidad y hacia una Arquitectura Contempordnea que
contenga ese Ambito Universal de Culto a la Vida ...

POTO.~ 30 . ¢

Al sumirnos en el egoiamo por: sobresalir personalmente no damcs cabi
da a muchas posibilldades vocacionales gue se van descubriendo en =
cierta improvizacidén y en la participacién de artesanos, cobreros y -
técnicos para el enriquecimiento de nuestras obras., Necesitamos -
abrirnos a eata opcidn, donde no hay improvizacién sin sentido comln
¥ i.égica, pero tampoco perfeccionamiento sin entrega y aceptacidn to
al. W e . g .
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NIVELES DE CALIDAD EN LA ARQUITECTURA
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Hacia lo material las vocaciones son limitadas a unas cuantas posibilidades que por si fuera poco, se
caracterizan por sSu poca permanencia.

En la parte elevada de la escala, encontramos la arquitectura plenamente integrada por infinitos meta
fisicos; donde confluyen y conviven perfectamente los elementos en todas sus posibilidades, como mate
ria natural o transformada, como espacio, como forma, como ambiente sicoldgico o vital, en fin ... es
el camino hacia la perfeccidn y verdadero desarrclle del hombre y la arquitectura, cuando la conciba-
mos NO como programa, Ssino como parte de la vida integral humana en el orden natural.

Si logramos rozar los mis altos niveles de la capacidad humana, mejor podremos hacer aportacicnes en
la sencillez de la vivienda, del conjunto urbang, de los complejos programas que demandan nuestras ac
tuales necesidades.
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FOTO.~ 31 .
La identidad,es aguello que hace a un ser idéntico a si mismo; Earadéjicamente,

entre mayor identidad tiene una persona, mis enriguece las identidades que le
rodean; mis desarrolla su personalidad cada quien’y més se diferencian uno de
otro dentro de una armonia comfin.
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II1.6.

ARQUITECTURA £ [DENTIDAD.

Es natural que cada persona, tenga un nombre propio, caracteris-
ticas fisicas y comportamiento propias; lo atractivo o brillante que
esta persona sea, dependerda de cdmo desarrolle esa personalidad, que
no principia y termina en ella misma, sino que estd enrajzada en su -
familia, en su patria, sus tradiciones y creencias ... Con estas ba-
ses, esa persona enriquece su vocacion y potencialidades propias, que
1o hacen ser "&l mismo", por‘1o tanto, diferente de los demds ...

En cambio, vemos personas que siguen un patron de comportamiento
y que cada vez, son mas parecidas al comin denominador de la gente y
carecen en mayor o menor medida, de esa personalidad particular.

iCémo parece que estamos hablando de arquitectura! ... &Verdad?

La Identidad, es aquello que hace a un ser, idéntico a s7 mismo
y paraddjicamente, entre mayor Identidad tiene una persona, mas enri-
quece las identidades que le rodean; mds desarrolla su personalidad -
cada quien y mas se diferencia una persona de otra, haciendo que en -
Ta convivencia e intercambio social, todas estas personalidades se en
grandezcan y produzcan una Identidad Comin. En la Arquitectura, esto
se 1lama: UNIDAD EN LA DIVERSIDAD ...

Es aparentemente contradictorio, que cuando toda la gente se pa-
rece por carecer de identidad.'més anarquia y falta de integracidn ca
racterizan una sociedad: 16gico, 1o que no puede darse en lo menos, -
no puede darse en 1o mas.

Recurrimos a un ejemplo muy simple, en los colores blanco y ne -
gro:

Ambos, con su propia identidad, que viene de sus caracteristicas

naturales: si los miramos independientemente, sabemos que son idénti-




cos a sT mismos y no hay otro negro que el negro, ni otro blanco que
el blanco. Si1 los ponemos juntos, mds que chocar, en su contraste -
hacen resaltar mis las caracteristicas particulares de cada uno, se
enriquecen mutuamente y conforman una "agradable sociedad de cualida-
des" que, es mds rica que si estuvieran independientes ...

Pero, iqué sucede, si empezamos a diluir el blanco con el negro?,
también diluimos sus identidades hasta que resulta un color gris, que
no es ni blanco, ni negro; negar que la pureza e integridad del blan-
co o el negro, es superior al gris, serfa una gran necedad. Estamos
convencidos que existe mucha arquitectura "gris", que no es producto
ni de una identidad ni de otra, carece de ella, y toma prestada de -
otras, sdlo migajas ...

En cambio, hay colores que en una fusidn de identidades, logran

"dar a luz un hijo", que con estas dos, conforma la suya propia, dife
rente a la vez, de las que le precedieron: sea la combinacidn del -
azul y el amarillo, la resultante orgullosa es el verde ... Asi tam-
bién, en la historia del Hombre y la Arquitectura, encontramos magni-
ficas muestras de identidades muy particulares y por otro lado, los -
matices grisdceos de las que han querido subsistir a la sombra de las
primeras.

"E) arte es asl, radicalmente dependiente de todo lo que la raza
y la ciudad, la tradicién espiritual y la historia envian al cuerpo -
del hombre y su inteligencia. Por su sujeto y por sus rafces, el ar-
te es de un tjiempo y de un pals.

He aquf porque las obras mds universales y las mis humanas, son
5
aquel tas que |levan mbs dedicadamente las huellas de su patrla"?

Lo primero que jdentificamos de una persona es su nacionalidad:

por el idioma que habla, por sus caracteristicas raciales, por su ro
pa, etc., de ahi profundizamos a conocer su identidad particular, pe
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ro siempre en funcidn de sus rafces nacionales:

"Es nacionalizéndose como una |iteratura conquista un fugar en -
la humanidad y una significacién en el concierto universal ... Qué
hay de més espatiol, que Cervantes, de mis inglés que Shakespeare, de
més f(taliano que Dante, de més francés que Voltaire o Montaigne, que
Descartes o que Pascal? Y qué mhs universalmente humano que cual -
quiera de estos?" (Andre Gide Reflexions sur L'allemagne). "Cuanto -
més un poeta canta en su Grbc| genealégico, tanto més afinado can -
ta” (Jean Cocteau)®

Todas estas identidades, van conformando la Cultura Universal;
dicho de otro modo, su brillante individualidad las hace Universales:
el hecho de que su valor individua) le dé la universalidad, no quiere
decir que sea posible una Arquitectura Universal que carezca de iden-
tidad particular, pues en ella se funda su gran valor. La arquitectu
ra internacionalista, ha partido equivocadamente de este principio y
lo Gnice logrado en su influencia, es que los pueblos empiecen a des-
cuidar su identidad propia, a cambio de una apariencia que no tiene
raices ni esencia,

Una sociedad, empieza a aceptar influencias cuande la calidad
de To local no la 1lena, no se identifica con ella, o por el simple
afdn de novedad:

Por falta de conocimiento cultural; o porque Tocalmente no ha
habido una respuesta de calidad que se identifique con ellos ... Des
fumbrados por la magia de la tecnologia internacional, han perdido mu
chos pueblos su verdadero "yo", produciendo 1a desintegracifn cultu -
ral individual y universal .... Casi todos Tos paises del mundo han -
sido influidos por esta corriente, "que, es de todos y de nadie": que
quede como leccitn, los matices que ha dado a sus identidades, no po-
drén ser borrados fdcilmente; han pasado a formar parte de esa persg-
nalidad, como “traumas y complejos", que sélo con el tiempo y la rec-




tificacion del camino, serdn superados por lo propio:

"Los invariantes castizos contenidos en las ecotecnologlas de ca
da pals, conformardn sus nuevas orquitecturas, con la sonoridod de su
propia identidad cultural, sin caricaturas ni tépicos, con auténtica

elegancia -que no otra cosa es aparentar |o que realmente se es-.

Porque hay tantas maneras de vivir, de ser, de hablar o de estar
callado, de amar, como pueblos existen y la arquitectura es una de -
las expresiones, si 2? la mayor, de presentarlo, de hacerlo inteligi-
ble, de conservario".

Tampoco podemos crear "Renacimientos” de identidades que, si =~
bien es cierto, son definidas, ya son parte del pasado y solo podrdn
enriquecernos en cuanto a la esencia que las produjo .

Para que la arquitectura recobre su identidad, es necesario en
tender que "no sélo el arte, sino todo el ser cultura! necesito ser -
comprendido. (...] Cada producto cultural tiene su comprensién pro -
pia, de acuerdo a su finalidad especifica. Un signo algebrdico, un -
utensilio, un objeto de culto y una obra de arte -aunque tales finali
dades culturales puedan hallarse entremezcladas en un mismo objeto-
son productos de la actividad humana y en cuanto tales, tienen un fin.

Pero siendo diferente el fin en cada uno de ellas, también lo se
réd la comprensién en cada caso”?'

Y no puede haber comprensidn sin un conocimiento de causas y cir
cunstancias, asi como no puede desarrollarse una identidad que no se
conoce a 57 misma en cuanto a sus principios y sus fines. En este as
pecto, las gamas de la Historia en la Cultura, las Artes, la Arquitec
tura, la Filosofia, Sicologfa, etc., nos dan las bases para poder for
marnos una idea y un esquema apropiado para detectar toda clase de -
identidades, pero para cualquier objetivo que tengamos, ya sea de co
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nocerlas, enriquecerlas o juzgarlas, son necesarias sin lugar a du -
das: la caridad, la prudencia y la esperanza, sin ellas dificilmente
habrd frutos positivos ... por @ltimo, la entrega total a su viven -
cia: ‘

"La vivencia de cada ser consiste en Ultimo término en la apre -
tiensi6n de esos seres por medio de formas mentales idbneas. La rique
za, no solamente cognoscitiva, sino espiritual en su mas Intimo signi
ficado, de cada hombre, depende del nimero de vivencias que su intimi
dad puede absorber. No quiere esto decir que su mismidad se disperse
en un clmulo de interpretaciones que la desconceptien y la dejen con-
vertida en simple receptdculo de fendmenos extranos. Cuanto mds co -
piosas sean nuestras vivencias y mayor el caudal de intuiciones, mds
cbsmica, total y absoluta serd nuestra personalidad.

En cuanto un objeto en sl entra en nuestro conocimiento, posee -
mos ya su esencia. (...]

S6lo oquellos seres gue pueden ser intuidos vivencialmente, que
se han incorporado a nuestro pensamiento con una forma mental propia,
v cuya esencia forma parte de nuestra intimidad, podemos decir que -
han sido conocidos. Es la gran transformacién que necesitan fas cien
cias del espfritu, sobre todo las histéricas. Nos movemos entre fan-
tasamas, percibiiendo séle lo aparencial e inerte, aceptando el magno
desfile de hechos humanos unos vislumbres de topografifa y temporali -
dad, que es lo Gnico que interesa a la erudicién. Pero nuestro cono-
cimiento permanece hermético a toda esa ingencia de fenémencs, éI, -
tan apasionado de extrariezas 'y capaz de infinitas recreaciones. (...)

Lo universal se incorpora asl a nuestra inteleccibn, pero no co-
mo presentimiento o como abstraccidn conceptual, sino como vivencia
real que conforma de esta manera nuestro proceso intelectivo. El ser
en si se convierte en pensamiento y su significacién en un fmodo de -

nuestra inteleccibn. Quedan asi incorporadas fas esencias come actug




ciones de nuestro proceso cognoscitivo, E| émblto de nuestra intimi-
dad se extiende hasta alll donde alcanza la Intuicién. Las cosas se

objetivan en su esencia al convertirse en pensamiento. Y en este pen
samiento se realiza lo singularidad expresiva de cada ser, advenida -
ahora universal"".'9

As1, nos toca a nosotros, vivir y revivir esas esencias que con-
forman las identidades, para trasmutarlas a la Expresidn Arquitectdni
ca: lo religioso, lo tradicional, lo innovador, la herencia histdrica
y cultural, en pocas palabras, la Reintegracibn y la Revitalizacibn -
de esas identidades mutiladas y agonizantes. Un buen principio, so =
mos nosotros mismos ...

"Hasta los hombres mdés privilegiados, a quienes el criador ha do
tado de una comprensidn universal, no podrén elercerla cual conviene
si, cuando se ocupan de una materia, no se despojan, en clerto modo,
de sI mismos para hacer obrar los focultades que mejor se adapton al
objeto de que se trata"?o
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FOTO.- 32,

En la convivencia e inter-
cambio social, todas estas
personalidades se engrande
cen y producen una identi-
dad comin. Es la unidad en
la diversidad: su brillante
individualidad las hace uni
versales.

FOTO.~- 33.
Nos toca a nosotros, vivir y
revivir las esencias que confor
man las identidades, para tras-
mutarlas a la expresién arqui -
tectdnica: lo religioso, lo Erg
dicional, lo innovador, la heren
cia histérica y cultural, en po-
cas palabras, la reintegracién y
revitalizacidén de esas identida-
des mutiladas y agonizantes.




[11.7.

LA IDENTIDAD MEXICANA,

Para aquellos que piensan encontrar aqui, las claves formales -
y espacial@s_para hacer Arguitectura Mexicana, les prevenimos del -
desengafno y éﬁbre todo, la gran responsabilidad de que eso que espe-
ran, tendra quégsalir de ellos mismos, es decir, de todos los que -
pretendemos una Aqgu1tectura de calidad.

. N

Hablaremos de esencias, de principios, como el azul y el amari-
110, igual que la identidad hispana y la identidad indigena, dieran
al fusionarse el nacimiento a una nueva identidad particular, con la
herencia de sus padres, pero con sus propics matices adquiridos a me
dida que el tiempo hacfa mds intensa su composicidn: asi como se for
ma el verde, asi se formé Ta identidad mexicana.

De antemano pedimos perddn, porque esto, mds que ser un estudio
exhaustivo,se limite a dejar sembrada la semilla de inquietud a -
quien tenga la capacidad de desarrollarla y vivirla ...

En primer lugar, queremos excluir de este andlisis, Ta mezcla -
de razas indigena y espafiola, que a menudo se ha utilizado como base
para querer definir nuestra identidad: ciertamente el mestizaje se -
did desde la conquista y se seguird dando, porque desde el punto de
vista racial, México aln carece de una identidad particular y en ho-
nor a la verdad, reconozcamos que todo mexicano es mestizo de cora =
zbn, aunque en este mestizaje espirizual haya, desde el que posee to
das las caracteristicas indigenas hasta el que las posee europeas; -
pasando, desde luego por el justo medio, cldsico del latinoamericano.

E1 mestizaje no es tan importante por sus caracteristicas racia
les, sino en cuantc a las circunstancias en que se ha desarrollado,
como son la Conquista Espiritual de los evangelizadores y su influen
cia Cultural en las familias, que eran gestacidn de nuestra Nacidn -
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actual, desde luego sin demeritar la ensefianza escolar.

Encontramos un buen principio en la Arquitectura Mexicana, con
los conventos del siglo XVI; marca el inicio de la fusidon de dos -
identidades que generan obras con la suya propia: emanada del progra
ma conventual europeo, enriquecida por el intenso simbolismo cultu -
ral y vital de los indigenas cuya mano de obra, bajo la direccidn de
los frailes, hace resultar un programa y una expresidn particular, -
perfectamente Integrada en todos sus aspectos.

Respecto al valor de estas obras, hemos considerado algunos cri
terios estilisticos que segln nuestro juicio han resultado improduc-
tivos por no utilizar una forma mental adecuada y comprensiva a su -
esencia cultural. Uno de ellos es el de Moreno Villa, en su obra -
"Lo mexicano en las Artes Plasticas": "En todos los conventos del si
glo XVI, encontramos esa extrania mezcla de estilos pertenecientes a
tres épocas: romdnica, gbtica y renacimiento, que se manifiesta en -
fo tequitqui. Mezcla que dota de intemporalidad a los monumentos, -
de anacronismo.

Por esto cabe hacer esta afirmacidén rotunda: todo lo tequitqui
es anacrbnico, parece nacido fuera del tiempo, sin tenerle en cuentu
61
por lo menos".

Esta apreciacion no demerita el valor de estas obras, si com -
prendemos sus circunstancias y por otro lado que no fueron generadas
por ningin Estilo Académico, ya que ni los indigenas ni los frailes
lo tenian, por 1o mismo, es injusto fundarse en normas estilisticas
que no tuvieron ninguna relacidn en la concepcidon de la Arquitectura
Conventual Mexicana del siglo XVI

Como en ese entonces no habia arquitectos a la mano, los frai -

les tuvieron que ingenidrselas en base a la poca experiencia que ha-
bian tenido en sus lugares de origen, asi como lo que habian visto -
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FOTO, - 34.

ta de arquitectos, los frailes concebian y dirigian las obras segiin

lo vigto en Europa.
_No bugcaban hacer algo grandioso, sino simplemente proveerse de los &mbi-
tos indispensables para su intensa labor con los indigenas y asf, los na-
wturalgs también hicleron sus aportaciones expresivas, dandoc en consecueh-
cia un fendmeno arquitecténico tan particular que es imposible quererlo -

compayrar con otros ya existentes.

0.-38.

&3

Hay un rompimiento total a las cadenas de la materia, una renunciacidn

comgletd a ella como fin; es utilizada como un medio de relacidn entre
loidivino y lo humano, que en los indfgenas logra trascender a lo mis

hotdo de su espiritu pagano.




sem A

Los frailes, reafirmaron e hicieron aflorar la vocacién natural de los
indigenas, en su propia identidad, canalizdndola hacia un infinito uni-
versal y trascendente, como lo concebian ellos y de ningin modo estabd
refiido con la naturaleza esencial prehispinica.

FOTO.- 37.
En las ciudades, la arquitectura colonial también empezaba a tener algu
nas particularidades por encima de la influencia espafiola, la transforia
cidn estaba llevindose a cabo.




en la Arquitectura. Su fin, no era hacer obras grandiosas, sino sim
plemente proveerse de los dmbitos indispensables para su intensa la-
bor con los indigenas y asi los naturales también hicieron sus apor-
taciones expresivas, dando en consecuencia un fendmeno arquitectdni-
co tan particular que es imposible quererlo comparar con otros ya -
existentes, su valor estd en si mismo y sobre todo, si entendemos -
qué 1o ocasiond, es decir su esencia: a este respecto recordamos el
trabajo de Constantino Reyes Valerio, "E1 Arte Indocristianc”.

"6n la Nueva Espaia, los frailes emplearon a todos aquellos in-
digenas que tenfan tanto lo experiencia como el impulso creador mos-
trado ya en su propio arte (...). £En tales individuos concentraron
sus esfuerzos los evangelizadores y mediante una ensefianza rudimenta
ria para los mayores y un poco mds cuidadosa con (os nifios y jévenes
que educaron en las escuelas conventuales, procuraron encauzar e in-
corporar al indio a la cultura espafiola y al arte que les era tan ne
cesario; tarea que no fue sencilla porque, por lo general, el adulto
con toda razén se resistié a aceptarlia. Ello significaba abandonar
las tradiciones de toda una vida y que hablan persistido durante ge
neraciones. En esta lucha dolorosa para unos y otros, se encuentra
también parte de la explicacidon de este arte tan lleno de vitalidad
y de impulso creador, hecho por el indio cristianizede o a medio -
cristianizar. De otra manera resulta dificil concebir que en tan po
co tl;npo se hubieran construido los templos y conventos del siglo -
XV,

Esta parte nos da clara idea de los objetivos que originaron la
particularidad circunstancial de estas obras, la constante adecua -
cidn de los sacerdotes a la mentalidad indigena, para capitalizar -
sus frutos hacia la evangelizacién; el culto religioso se adecud al
espacio abierto, a la usanza prehispanica, (ademds, los indigenas -
eran tantos, que no cabian en ninglin lugar) mientras se construian -
los templos; surgieron las capillas procesionales, Tos atrios y las
capillas abiertas, asi como las cruces atriales y otras aportaciones




americanas: todas ellas integradas perfectamente, con una intensa -
participacibn de la sensibilidad indTgena al estilizar los modelos -
que les proporcionaban los mendicantes, para ser grabados en relie -
ve, esculpidos o pintados ... Reyes Valerio, continfa:

"El arte, fue un medio necesario para mantener ocupada la mente
angustiada de los indlgenas; fue un instrumento educativo y un recur
so para ornamentar los edlficios religiosos y atraer al pueblo tan -
acos tumbrado a ver en los templos prehispénicos un mundo de color y
armonfa sin igual. E| arte fue una consecuencia del desenvolvimien-
to socio-cultural irradiado del monasterio y una derivacién de la -
tradicién europea.

Los misioneros, profundos observadores de |as costumbres de los
indios, recurrieron a todos los medios a su alcance para conseguir -
la conversién.

{...) Conforme conocieron mis a fondo el modo de pensar y de -
sentir de los Indios, se dieron cuenta de que podrian utilizarlos po
sitivamente para realizar la inmensa tarea que tenlan frente a s/.

Por eso los creadores del arte mexica, en su perfodo final, se-
rlfun los colaboradores indispensables en el nuevo arte que se (ba a
63
gestar a la sombra de los monasterios ...".

La verdadera fusidn cultural en México, no fué gracias a la con
quista armada, sino a la conquista espiritual realizada por los evan
gelizadores, que sembraron la mejor semilla para toda Arquitectura:
el Amor: "La calidad de |a obra, es aqu! |a manifestacién del amor -
del cual procede y que mueve la virtud del arte como a un instrumen-
to. Asl es en razén de uno sobreelevacién intrinseca que el arte es
cristiano y esta sobreelevacién tiene lugar por el mpor"f‘ Hay un =
rompimiento total a las cadenas de la materia, una renunciacién com-~
pleta a ella como fin, es utilizada como un medio de relacidn entre
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FOTO.~ 38 .

Hasta el Barroco, la arquitectura
civil y religiosa coinciden en la
unidad estilistica, acentuéndose
aquel "togue" indIgena en las po-
blaciones rurales.

FOTO.~ 39,

La esencia del Barroco, era el me

dio mis propicio para una aguda

sensibilidad natural como la mexi
cana, que en, el color, el movimien
to, la armonia, todos los elemen ~
tos de la naturaleza sensible, bus

caban elevarse hacla la deidad,
ase punto de integracidn de todas
la esencias e infinitos.
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FQTO.- 41,

FOTO,.- 40

Después del barroco, la
arquitectura se convier
te en un producto de las
circunstancias que vive
nuestra historia.

El genio de los arquitec
tos logra magnificas -
obras, aungue con una no
table falta de identidad,
poco a poco se va perdien
do el punto de referencia
hacia la integracidn.

Es terrible aceptar gue en la actualidad la arquitectura en México tiende a
aplastarnos y lo peor es que ni mental ni culturalmente estamos preparados

para superarlo
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FQTO.- 42,

En lo mexicano, la libertad tiene su propio sentimiento: en una apertura
hacia la naturaleza, hacia el horizonte, hacia las perspectivas infini -
tas y metafisicas. i

FOTO.~- 43.

El pueblo mexicano es intensamente espiritual, cuyos reflejos plasticos estén
‘representados por una gran vitalidad,colorido,fantasia y exuberancia; con
ingenuidad, sencillez y pureza casi infantiles: la mejor etapa en la imagi
nacién es la niﬂezilpor su apertura y falta de limitacién a todas las posi

bilidades, por su ilusidn y esperanza ...




lo Divino y lo Humano, que en los indigenas logra trascender a lo -~
mas hondo de su espiritu pagano, que, no por esto, deshecha totalmen
te ciertas tradiciones que hasta ahora persisten y conforman gran -
parte de nuestro folklore.

Esa lucha "dolorosa para unos y otros", vitalizd e impulsd las
vocaciones creativas porque en el dolor se enriquece el amor: “La -
obra de arte, pues, no puede ser reafizada sin la i(ntervencién del -
esplritu creador, es siempre hija de un alma estremecida -y el amor
y el dolor es la causa mis frecuente y més profunda de tal estremeci
miento- que irrumpe en su conocimiento experimental y reoljzador di-
rigido a alcanzar su expresién -su cuasi verbo- en la realidad mate-
rial, cargada desde entonces de una significacién espiritual, cuande
no también sobrenatural y o‘ivlna"?s

E1 arte de este pericdo, no fue un fin sino un medio, basado en
la esencia de la Cristiandad Medieval, que, a pesar de la Reforma -
Protestante y el Renacimiento, 11egb a América integra, cuyas carac-
teristicas se identifican tanto en sus causas, como en sus efectos -
formales: "Dirlamos que el artista, no puede comprar la grandeza es
tética, la profundidad y la fuerza espiritual de su obra, no puede -
realizar la encarnacibén de una belleza sobrehumana, si no es renun -
ciando a la perfeccibén de la factura artistica o técnica. Arte de -
humi ldad y de pobreza, por eso, el arte cristiano, que se empéria en
la expresién material de lo espiritual y lo divino. Como en la vida,
también en el arte -prolongacién trascendente de la propia vida del
artista- sbélo los pobres de espiritu, los que en fa simplicidad de -
sus |ineas han aligerado su arte del peso de |o terreno obtendran la
posesién del reino de la berlleza, y los puros de corazén en la |impi
dez y transparencia de (as formas sensibles verdn a Digs".

Los frailes, reafirmaron e hicieron aflorar la Vocacidn Natural
de los indigenas, en su propia identidad, canalizdndola hacia un In-
finito Universal y Trascendente como lo concebian ellos y de ningin




modo estaba refido con la naturaleza esencial prehispdnica ...

Y no sblo fué el amor de transmitir la Cultura Occidental Cris-
tiana, sino de predicar con el ejemplo, en su importante labor so ~
cial de proteccidn y servicio a las comunidades indigenas, de las -
que fué saliendo nuestra Arquitectura Verndcula, siempre desarrolldn
dose alrededor del templo, del que en muchos casos también se abaste
cia de agua a Ya comunidad con sus acueductos y fuentes, (entre -
otros servicios), algunos de ellos aiin funcionan con la misma efecti
vidad ...

En las ciudades, la Arquitectura Colonial también empezaba a -
tener algunas particularidades por encima de la influencia espafiola,
la transformacidn estaba 1levdndose a cabo.

E1 punto culminante en que, por fin, se identifica una integra-
cidn en todos los géneros arquitectdnicos por una Identidad Mexica -
na, estd en el Barroco: aunque ya existian particularidades como los
conventos del siglo XVI, hasta el Barroco, la Arquitectura Civil y =
Religiosa, coinciden en la unidad estilistica, acentuéndose aquel -~
"toque" indigena en las poblaciones rurales, acordes todos a nuestra
Jjoven personalidad. la razbn estd en la esencia misma del Barroco -
Europeo que, es asimilada, por adecuarse a nuestras caracteristicas
nacionales, ya conquistadas culturalmente por Espafia:

"En ocasiones en las bévedas y mds aGn, en las clpulas de las -
iglesias de este estilo, se representaba pictéricamente lo que se -
llama "rompimiento de gloria”. Pues blen, este tipo de pintura des-
truye la arquitectura, a tal grado esto es clerto, que al levantar -
nuestra vista: bévedas y clpulas han dejado de existir -eliminéndose
su limitacibén espacial- para permitlrsenos mirar visiones lefanas, -
fantasmagébricas y penetrar en un mundo mégico que nos transporta ha-
cia el infinitoe. Pero icaso extraordinario! esta pintura que destru
ye la arquitectura que le sirve de marco y la sustenta, paradbgica -
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mente, se integra con ella, volviéndose indispensable e inseparable

de su ser, ya que lo complementa. Exaltando, sublimando =-podriamos

decir por medios pictéricos-, la fantasla y anslas de infinitud de -
las que estd animada la arquitectura ..."‘7

Cémo no habria de ser bien recibida esa Esencia, para enrique -
cer nuestra Identidad: era el medio mds propicio para una aguda sen-
sibilidad natural, que en el color, el movimiento, la armonia, todos
los elementos de Ta naturaleza sensible, buscaban elevarse hacia Ta
Deidad, ese punto de Integracidn Universal de todas las esencias e -
infinitos ...

En adelante, la arquitecﬁura en México, se va a convertir en un
producto de las circunstancias que vive nuestra historia: constante
anarquia, influencia extranjera desmedida, falta de respeto ... por
si fuera poco, la educacidn positivista contribuye a este proceso -
hasta nuestros dias. Adn asi el genio de los arquitectos logra mag-
nificas obras Neocldsicas y Porfirianas, aunque con una notable fal-
ta de identidad, sin carecer totalmente de ella, se empezaba a per =
der el punto de referencia hacia 1a Integracidn ... '

No nos atrevemos a decir mds al respecto, nuestra capacidad nos
limita a no querer juzgar el resto de nuestra arquitectura, sdlo he-
mos querido 1legar hasta aquf para tratar de extraer las esencias de
aquello que nos hizo ser mexicanos y poder adecuarlo a nuestra reali
dad actual en la arquitectura.

La ldentidad Nacional de un pais estd formada por diversas esca
las de influencia, que es ejercida de mayor a menor, hasta centrarse
en lo individual.
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E®

1°.- LO NACIONAL

29, - LO REGIONAL RAICES, HERENCIA CULTURAL E HISTORICA
3°,- L0 LOCAL

4°,.- LO INDIVIDUAL

ESQUEMA. - 20 ,

En esta jerarquia de influencias, producto de nuestra Herencia
Cultural e Histdrica, estdn nuestras raices, desde luego tamizando -
toda influencia externa, ajena a nuestra perfectibilidad y enriqueci
miento vocacional nacional.

Para poder enriquecer y revitalizar la identidad nacional, es -
necesario una retroalimentacidn que surja como influencia de lo par-
ticular a 1o nacional y es el camino del Arquitecto:

19,- LO INDIVIDUAL

2%~ LO LOCAL REVITALIZACION DE NUESTRA |IDENTIDAD
3°. - LO REGIONAL

4°.- LO NACIONAL

ESQUEMA. - 21 .

Hacemos hincapié en que, dependiendo de lo definido que esté ca
da uno de estos niveles en cuanto a su individualidad, mayormente po
drd perfeccionar y enriquecer los niveles superiores como son el re-
gional y el nacional, recuperando estos su brillante identidad parti
cular y universal: "Todo gran estilo, se mueve entre dos polos de o
personal y lo universal, que lefos de oponerse, estdn condicionados
el segundo al pr!mero"fa

En cuanto a principios esenciales que consideramos parte de -
nuestra nacionalidad, mencionaremos los mds importantes, a partir de
ellos, serd posible contribuir al enriquecimiento de nuestra arqui -
tectura.
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FOTO,~ 44.

En la arquitectura verndcu
la puede apreciarse mis cla
ro ege "ingenuo descuido",
que da a las obras el sello
humano y accesible de lo im
perfecto.

FOTO,~ 45 .
Estamos demasiado arraigados
a la tierra, tal vez por eso
es caracteristico el rompi -
miento con la rigidez de’ las
formas y texturas; su excesi
va limpieza se presenta dema
siado fria para nuestro modo
de sentir la vida.
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ESPIRITUALIDAD: E1 pueblo mexicano es intensamente espiritual -
este arraigo se pierde en la oscuridad del tiempo. Principio esen -
cial de las vocaciones humanas, cuyos reflejos plasticos estdn repre
sentados por una gran vitalidad, colorido, fantasia, exhuberancia, -
como la de nuestras riquezas naturales; con una ingenuidad, senci -
1lez y pureza casi infantiles: la mejor etapa en la imaginaciln es ~
la niflez, por su apertura y falta de limitacidn a todas las posibili
dades, por su ilusidn y esperanza ... Luis Barragin aplica algunos
conceptos que consideramos intimamente relacionados a esa espiritua-
tidad: silencio, soledad, serenidad, alegria y hasta la muerte como
"una fuente de vida".

La influencia externa nos lleva a ser demasiado "realistas" y -

para Ta joven identidad mexicana, resulta frustrante este rompimien-

.o to con lo mitico, 1o fabuloso y lo irreal que es parte de sus sue -

‘“*ﬂos:\pero no en lo que encierra la supersticion y la ignorancia, si-

no en esa §en51b11idad abierta a todas las expresiones a que puede -

11egar un Alma plena de vitalidad; tal vez sea una etapa de madura -

cidn cultural el hecho es que sigue ahi y debemos hacerla aflorar -

con toda naturalidad en nuestras obras. “En el arte de todos les -

tiempos y de todos los pueblos impera la Ibgica irracional del mito.
(Edmundo Q'Gorman) " ui

Comparando la situacion actual de México, con la de un adoles -
cente que empieza a luchar por definir su identidad, la sicologia -
nos da un leve signo que puede contribuir a orientarnos:

"... Podemos concluir que es beneficioso vivir una crisis, si -
realmente se desea lograr una identidad. Eludir una crisis de iden-
tidad en este paso, inhibe la propia evolucién. Los [dvenes que son
capaces de aceptar upa crisis en esta coyuntura decisiva, por lo ge-
neral surgen de ella més fuertes y con mayor control de sus propios
destinos. (...) La busqueda de Jo identidad es una empresa que se -

produce por supuesto a lo largo de toda la vida"‘?°




Suponiendo que México esté entrando a una etapa en que se rebe-
la a toda influencia externa y pasada, para hacer aflorar su propio
"yo" en esta crisis de identidad que vivimos, (que no serd la d1tima
pero s1 la mds dificil en cuanto a que es el despertar de algo que =
muchos enterraron y no estd muerto); viene para darnos fuerza a ade-
cuarnos a las circunstancias y desenvolvimiento normal de la socie =
dad sin desvirtuar nuestra esencia individual. Tengamos en cuenta -
que estas crisis pueden canalizarse positivamente si reafirman y ac-
tualizan sus defensas hacia la influencia externa desmedida.

Cuando tenemos conciencia total de nuestros valores, hacemos -
que afloren orgullosamente, aceptamos todo lo externo que nos benefi
cie, apreciamos y comprendemos sus diferencias gque Yo conforman como
otra identidad, sin envidias ni recelos, en una actitud de plena ma-
durez ...

INTEGRACION A LA NATURALEZA: Tal vez por la excesiva riqueza na
tural que nos rodea, asY como muchos pafises se han adaptado a care -
cer de ella, nosotros estamos demasiado arraigados a la tierra, como
para renunciar a sus encantos: gozamos aspirando su olor hiimedo, sen
timos la textura del barro, nos recreamos haciéndolo creacibn ... -
Tal vez por eso es caracteristico el rompimiento con la rigidez de -
las formas y texturas; su excesiva lTimpieza se presenta demasiado -
fria para nuestro modo de sentir la vida. En la arquitectura vernd-
cula puede apreciarse mds claro ese "ingenuo descuido"“, que da a las
obras el sello humano y accesible de 1o ‘mperfecto ... Las obras en
conjunto se presentan con una armoniosidad y claridad inigualables,
en una sencillez que sbBlo nos hace pensar en un gran valor: la noble
za de 1o natural ...

Defendemos uno de los suefios cldsicos del mexicano: el de 11e =
gar a tener en su casa un huerto, &rboles frutales, o al menos un -
buen jardin con el colorido de las flaores; no hay tanto interés por
los elegantes y sobrios jardines extranjeros, no importa el recarga-
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FOTO.- 47 .

La mentalidad mexicana encuen

tra en la pesantez de los mu-
ros, la garantia de lo perma-
nente, la seguridad y la esta
bilidad hacia un cotidianismo
inalterable. T

FOTO.- 46,

Las obras en conjunto se
presentan con una armonio
sidad y claridad iniguala
bles, en una sencillez que
s6lo nos hace pensar en un
gran valor: la nobleza de
lo natural.




miento ni el co1orf§p. el mexicano suefia a colores y con toda su in-
tensidad. iCudinto t?enpo dilatamos en aplicar coltores vivas a la -
construccion?, en las actesanias era casi insolente el modo en que =
los autores se daban e?xipjo de combinarlos (con una coherencia 18gi
ca, simplicidad y pureza dg medios asombrosa), contra todo canonm aca
démico, pero he aqui algo importante: a falta de academismo, sensibi
lidad y sencillez (de vocac1hp), de 1a que el Arq. Luis Barragdn ha-
ce gala por su atrevimiento qde vale reconocerio, es bastante humil~
de ... igual que nuestros artesanos., Sucede el mismo fenbmeno que -
en los conventos del siglo XVI, el objetivo no es impresionar a na ~
die, sino aflorar sinceramente una vocacidn sin el temor del "que dj
rdn", con la plena conviccibn de que poco o mucho es todo, y 1o me -
Jjor que puede entregarse a los demds, sin reservas ... esto la hace
veraz y congruente consigo misma. Afortunadamente, hay arquitectos
y obras ast ...

... E1 agua fluye, se escurre y evapora, su cauce natural no es
entorpecido sino canalizado al acercamiento con el hombre, para que
sus dos existencias fluyan igualmente hacia un Destino Comiin y Natu-
ral no trastornado ... su simbolo es frecuente en todas nuestras ar-
tes, manteniendo presente su Sentido Direccional Vital ...

LIBERTAD; Tal vez demasiado evidente para todo lo que hemos re-
ferido, pero, como todo 1o mexicano, la libertad tiene su propio sen
timiento: en una apertura hacia la naturaleza, hacia el horizonte, -
hacia Tas perspectivas infinitas y metafisicas, seguimos teniendo Al
ma de Aguila: inquieta, orgullesa pero serena; necesitamos el sufi -
ciente espacio para desp1ega? nuestras alas. La arquitectura verti-
cal ha contribuide a frustrar esa inquietud natural de "transitar 11
bremente por la vida", al predisponer maquinalmente los recorridos -
de un lugar a otro: "Del piso 3, al 20; de Ta oficina adminisirativa
a la contable ...", nos sentimos como ratones blancos, de un recinto
experimental a otro; programados para una eficiencia y circulacibn -
entre otras miquinas humanas, con el combustible y los elementos ne-
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cesarios para desempefiar "nuestras funciones productivas", pero sin
la opcibn de respirar el aire de los dmbitos libres y naturales. -
Hasta que abandonamos la "mdquina de habitar o trabajar", volvemos a
1lenar nuestros pulmones de ese oxigeno vital que es la libertad de

escoger nuestros propios caminos ... aunque sea de una manera inge -
nua.

iSerd posible que en un desmedido y mal estudiado crecimiento -

vertical, la arquitectura nos 1leve a un desenvolvimiento natural, -
armonioso y congruente?

E1 equilibrio ecoldgico que se estd buscando en las grandes ur-
bes, no debe consistir sélo en crear cinturones verdes o pulmones ur
banos, sino en una reconsideracidn de las escalas, de el respeto, -
dignificacién y comprensidn al factor mds importante: el hombre; no
podemos sacrificar la escala humana en aras de una crisis econdmica
o habitacional, tiene que haber otros caminos, para que el hombre -
forme ese microcosmos en concordancia con el Orden emanado de la Na-
turaleza. Es terrible tener que aceptar que la arquitectura en Méxi
co, tiende a aplastarnos, y lo peor es que ni mental, ni culturalmen
te estamos preparados para superarlo ...

SEGURIDAD Y PERENNIDAD: La arquitectura mexicana no se caracte-
riza por su ligereza ni por su desprecio al poder de las fuerzas na-
turales en grandes voladizos, o en una superioridad proporcional de
los vanos sobre Tos macizos ... No intentamos dar una férmula cons-
tructiva, sino HURGAR mds alld de los condicionantes climdticos o fi
sicos que nos aclaren esta inquietud; entender la mentalidad mexica-
na que encuentra en la pesantez de los muros, la garantia de lo per-
manante,la seguridad y la estabilidad hacia un cotidianismo inaltera
ble: aunque reconocemos que las lineas y formas aligeradas, (muy fre
cuentes en lo norteamericano) son agradables y sinénimo de modernis-

.mo, buscamos soluciones mis simples que resguarden nuestra intimi -
dad.
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Hay un acercamiento respe-
tuoso a lo externo, sin los
riesgos de volverse vulnsra
ble a las circunstancias =
que pudieran influir en el
estado vital interior @
amames como es, porygue &n -

&l hemos sido felices y qus
remos que nada lo entorpez-
ca. (arriba)

FOTO.-49,

El &mbito interno destac
por su afan de libertad 4u
en cierto modo es proteyids
por altos muros, como guar-
dianes celosos ante lo gus
pueda perturbar esa armc -
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Lo Tigero generalmente descansa sobre lo pesado, los huecos -
hacia el exterior son discretos y reverentes al volumen que sopor -
tan; no es el miedo ante la ignorancia de Tos avances técnicos, es -
un acercamiento respetuoso a 1o externo sin los riesgos de volverse
vulnerable a las circunstancias que pudieran influir en el estade vi
tal interno que amamos camo €s, poraue en &1 hemos sido felices y -
queremos que nada lo entorpesca.

E1 &mbito interno destaca por su afén de libertad que en cierto
modo es protegido por altos muros, como guardias celosos ante lo que
pueda perturbar esa armonfa. Curiosamente la entrada principal es -
amplia, abierta totalmente al que desee participar de la comunitn so
cial; pero cerrada y muy sdlida al que se oponga a ello; aqui se -
acentiia que hay una puerta en cada dmbito humano, para entrar o sa -
lir, dependiendo de Ta concordancia circunstancial.

E1 mexicano participa cuando hay que participar, se abre cuando
no le inquieta la incertidumbre de ver trastornados sus valores ...

Toda esa gama de matices tan propios de lo mexicanoc se sienten
flotar en el ambiente del hogar, del patio, de la calie empedrada, -
del zbcalo, del atrio o e? templo, etc., sin haber sido predispues -
tos matemdticamente para su propbsito vital, sino producto naturail
de esa identidad que tiene su modo particular de rendir culto a la
vida. Tal vez ese placer que se experimenta cotidianamente, expli
que estas actitudes de guardar celosamente nuestro tesoro tradicio
nal y pueda interpretarse en un amor a lo propio:

Amor a Ta patria, a la "tierra de los padres" con todo lo que
ello implica y nos hace responsables de transmitir una herencia que
nos llena de orgullo porque encierra nuestra identidad, y es, en ese
orgullo personal que nos explicamos por qué no hay mexicano que re -
sista el impulso de ser diferente de los demds, en todo 1o que toca,
siempre deja huella de que ahi estuvo y deja parte de &l en ello: -




signos que se detectan en el trabajo, en el lenguaje, en el trato so
cial, en las caracteristicas del hogar ... Esa alma grande, que -
siempre se entrega por el sblo gusto de hacerlo ... No hay duda, en
México sigue existiendo 1a semilla del Amor ... Aportar los &mbitos

vitales para su cultivo, es tarea reservada sblo al que sea sincera-
mente mexicano.

Es diffcil encerrar en el angosto contenido de las palabras, la
riqueza Cultural y Espiritual de la Nacidn mexicana, tal vez por es-
to, su expresidn es tan recargada y desbordante de significaciones,
parece que no hay materia ni color suficientemente capaces para con-
tener ese "todo" que encierra esta singular vocacién poética, que -
por si fuera poco, es de gran sencillez. Lla medida de este infinj -
to, probablemente esté solo al alcance de la filosofia natural y me-
tafisica: “Toda renovacién auténtica del arte, como toda manifesta-
cién cultural, ha de comenzar por sus ralces espirituales, que nu -
tren, ’clian forma y vida, sentido y consistencia a la factura mate -
rial”,

El tema se presenta inagotable e inaccesible a nuestra capaci -
dad, por lo que concluimos haciendo referencia al arquitecto Luis Ba
rragian, no como profesionista sino como hombre y como mexicano, para
1o cual son suficientes las palabras de Francoise Reynaud:

En mi memoria recuerdo a Luis. Barragén alto. Alto y de una ro-
bustez que parecia abarcar el universo como el simbolo de ung abs -
traccién. En &l converglon las cualidades de! espacio visible. Al-
go que para mf ain no tenfa nombre., Y que noambrarla después, quedan
do para slempre |igado el concepto a su figura.

Lo vela alto porque era una nifia y porque fui tocada por una de
esas revelaciones de la sensibilidad. Aquel cuerpo, como una météfa
ra, plasmb la sintesis del mundo, su contenido de luces y sombras -
que nos da un lugar.
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Quizds esa es la mejor definicién de lo que somos. Juegos de -
luz y sombros viajando en el tiempo, ocupando un espaclo que es y no
es el mismo. Espacio al que la luz da sentido y la sombra (o toma -
para darle realidod. f

El tiempo pasé y fue cavande paro depositar en mls zonas més -
hondas aquella primicla, oquel momento de conocerlo en que quedé de-
positada en ml una verdad invariable. Un modo de comprender algo -
que trasclende la simple experiencia y a nosotros mismos. Tanto a ~
&l como a ml,

i{Cémo pudo su presencia asomarse hasta tal punto o uno de los -
centros vitales de la existencia? no sé. Hay hombres asf. Rotun

dos. Lo que son, la verdad que enclerran, es circular. Lo abarca -
todo: accibn y presencia. Son hombres especiales, aunque adopten el
rostro de la senclllez y la simplicidad. Es (a rara coherencia de -
algunos talentos. ‘

Ese acuerdo entre las zonas del almo que se traduce en obra y -
frente al cual, la presencia es asentimiento, me Inspird lo mis cer-
cano a la paz que pude recoh,ocer. Asl también es su entorno. Todo
lo que lo rodea le pertenece, se Integra a su tuz [nterno y a las -
que a ella corresponden. Al conocerlo, yo formé parte de su conste-
lacién y recibl la quietud de su paisaje.

En Luls Barragn, sin duda, se dio esa especie de ecfosidén a;e -
colncidencias afortunadas en el color y los matices de lo vivido du-
rante afios en que el ser toma forma definitiva. Pocos pueden dlsfru
tar de ese legada que da e! pese, lq solldez y la autoridad para -
transmitir el mensaje rodical de la belleza: verdad que surge de la
conjugacldn ocertada de lo que nos rodea, haciendo brotar el concep-
to y algo del sentido posible del ser en el mundo.

Hombres como é! van por- su inevitable camino defando la mlsma ~

huella. Huella del adentro que se refiefa fuera, que los prolonga ~




para que quede claro al que no alcanzé a intuir que hay alguien que
es, radicalmente y de por vida. Y también después, mientras las evi
dencias persistan y haya otros hombres para verlas.

Lo dembs, lo supe mis tarde. Cuando pude formular con palabras
lo que se revela en esencia. Cuando la cultura y los alfabetos del
arte me lo enseifaron. Conocl entonces ya con otro equipaje la obra
del arquitecto. Pero acaso no era necesario. Conocl su arte desde
entonces. A partir de su presencia. Y esto es lo que no he podido
olvidar nunca. Lo que me marc para siempre. 5Su arte es &| mismo y
el mismo modo sensible de haber aprendido el devenir y la permanen -
cla, la transferencia de nuestras propias luces y sombras hacia el -
paisaje que intervino en lo que somos.

El color que nos define. La serenidad, que es una mirada fir -

me, decidida y comprensiva sobre el contraste exterior que tiende a
dividirnos,

Espero que a todos les sea dado alguna vez, una de estas vita -
72
les revelaciones"”.

.«+ Con esta experiencia, de profunda vivencia e intuicidn, de
exquisita sensibilidad humana, reafirmamos nuestras convicciones en
cuanto al cultivo de la Vocacidn y de su influencia en el perfeccio-
namiento del ser humano ... Luis Barragdn, es sdlo una prueba mis -
de ello: en &1, did sus frutos la misma semilla que 1levamos todos -
los mexicanos en el fondo del Alma ...
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POTO.- 50,

La entrada principal es amplia, abier
ta totalmente al que desee participar
de la comunién social; pero cerrada y
muy sdlida al que se oponga a ello...

FOTO.- 51, 82,53, 84,55, 86,

La gama de matices tan pro-
pios de lo mexicano se sien
ten flotar en el ambiente -
del hogar, del patio, de la
calle empedrada, del zbcalo,
del atrio o el templo, etec.,
sin haber sido predispuestos
matemiticamente para su pro=
pésito vital, sino producto
natural de esa identidad que
tiene su modo de rendir cul-
to a la vida.
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CONCLUSION
ARQUITECTURA, AMBITO VITAL Y GENIO.

Hemos querido, al finalizar este trabajo, anexar algunos puntos
de vista que nos permitan tener un panorama més claro del tema y acla
rar algunos aspectos que puedan haber quedado imprecisos. Lo referen
te a Ambito Vital, no sélo como naturaleza o contexto circundante, si
no en cuanto a la consideracidn de la Arquitectura como "Particular -
Ambito Vital", con vocacién propia; en segundo lugar, las caracteris-
ticas y posibilidades del genio, en relacién a lo primero.

Cuando hablamos de Genio, pensamos en facultades privilegiadas -
de personas especiales y "elegidas" por la naturaleza, los vemos como
superdotados; aunque, serfa necio negar que son individuos que poseen
una capacidad humana por encima de 1o normal, serfa més necio abando-
narnos a la idea de que fatalmente, los demds hombres "comunes y co -
rrientes", tenemos el 1imite de nuestra propia incapacidad.

Es un hecho, que este trabajo estd encaminado a romper todo "Fa-
talismo", que ... consiste en creer que nuestra mala situacién ya -
no tiene remedio. (...) E!l fatallsmo |leva consigo un pesimismo que
parallza y no deja progresar ni emprender nuevas obras, nl buscar re-
medios para los males que se padecen. Es un defecto propio de borra-
chos, prostitutas, neurbticos, misdntropos, drogadictos y personas -
precipitadas en negoclos o en venganzas, etc. pero |o padecen muchfsi
mas personas que parecen muy normales pero que a merced de esta "pard
lisis infantil", que tal vez heredaron de sus mayores, se han quedado
en un estancamiento espiritual desastroso por creer que no logrardn -
ser nada Importante en lo vida. EI fatalismo es tode lo contrario a
la resignacibn cristiana: ésta ocepta el mal que es imposible de evi-

: 73
tar, pero lucha sin descanso contra los males que se pueden alejar”.

Segln las caracteristicas de Ta Vocacién y Perfectibilidad Huma~

285




na, es imposible hacer a un lado el punto medular que nos permitird -
salir de nuestro marasmo: el desarrollo y cultivo de "Nuestro Propio
Genio".

Partiendo de la base en que por naturaleza, todos los hombres so
mos iguales, dotados particularmente para desarrollarnos segin nues -
tra propia vocacidn hacia determinadas actividades, habiendo otras -
que nos es mis dificil desarrollar.

Sin embargo, nos preguntamos, si la naturaleza lhubiera sido tan
infusta en dotar desigualmente a todos los hombres, y por eso, sblo -
algunos destacan?: considerando esto una incongruencia, 1legamos a la
conclusion de que aquellos que logran sobresalir, e incluso Tlamarse
genios, 1o han hecho por haber desarrollado y cultivado todas sus po-
tencialidades, por encima de las circunstancias, 1o cual nos lleva a
pensar que "potencialmente todos somos genios", en cuanto a que tene-
mos la misma esencia Natural y Universal. Desde luego, hay que enten
der que cada persona tiene su papel en la vida, haciendo lo que le de
una satisfaccidon, lo haga feliz y destaque en ello, aunque no gane un
premio “"Nobel", desarrollard su genio segln 1o modesto o grandioso de
su Vocacidn individual: por ejemplo, el hecho de ser carpintero, no -
quiere decir ser mediocre, si en esa noble labor aflora el genio del
autor, en la calidad de su trabajo, que entonces Jo 1lamaremos "eba -
nista" o "tallader", quizds artesano y hasta escultor; lo importante
serd que se desarrolle plenamente y destaque en su campo de accibn, -
cosa que no lo imposibilita a probar otras nuevas actividades y expe-
riencias: quizds descubra en ellas otras capacidades que ni se imagi-
naba, existian en &1. Siempre es importante y trascendente darnos a
nosotros mismos UNA OPORTUNIDAD MAS ... Esto nos hace recordar otra
de las incomprensiones de la vida, que se ha separado el medio de sub
sistencia, del cultivo y desarrollo de la vocacidn; el Arg. Rafael. de
la Hoz, nos refiere un ejemplo cuando siendo nifio,empezaba a mostrar
predileccidn por el dibujo: "... Con el tiempo Ilegué'a tomarle cari-
fio a mi medio de vida y mientras dibujaba solla silbar. Entonces apa
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FOTO.- 57

El ser humano es Senslble al conocimiento de las cosas y en la medida gue desarrclla esa capacidad de absor
cibén y percepcidn, dard a sus facultades supericres un mayor nimeroc de imigenes, conceptos, analogias, -
ideas y vivencias gue lo llevar@n a ampliar su visidn del mundo a niveles cada vez mds elevados.

La genialidad que podamos alcanzar, depende de nuestro propio perfeccionamiento, en €l descubriremos como -
estamos dotados para darle un sentido trascendente, en cuanto al virtuosismo y la humildad de los gue acep-

tan lo gue tienen y con eso hacen fructificar su vida en cbras plenas de amor y vitalidad.




CARACTERISTICAS DE LA NATURALEZA HUMANA INTEGRAL Y PERFECTIBLE

e e

TERMINOS COMUNES EN
SER INTEGRAL NIVEL ELEVADO DE CARACTERISTICAS GENERALES DE CADA NIVEL
| - PER] IBILIDAD = — .

: 1 NCDNSCIENTE

SU INFLUENCIA PUEDE PRODUCIR UNA MANERA PRINCIPIO DE
DE SER. DE VIVIR Y PENSAR INTEGRADA INTEGRACION

CONOCIMIENTO POR LA FE; ANALOGIA. | TRASCENDENCIA : PERMANENCIA.
TEOLOGIA ; FILOSOFIA NATURAL ¥ METAFISICA

AMOR : PRINCIPIO UNIVERSAL, MUEVE TODA APETENCIA Y TODO ACTO.
POETICA: CAPACIDAD CREATIVA; COMPOSICION. ARTE .

VERACIDAD pDE LA ARQUITECTURA ; INTEGRACION : conciENCIA.
| CONOCIMIENTO CIENTIFICO; CONTEXTO NATURAL E HISTORICO : INNOVACIONES.
| LOGICA Y SENTIDO COMUN. 1

L!BRE ALBEDRIO ENCAUZA LA VOLUNTAD.

PI.IERTA DE ACCESO AL GOHOCIHIEHTO Y PERCEPCION ;
DE LAS COSAS. CAPTACION DEL ORDEN NATURAL . I

| SER ORGANICO. BIOLOGICO, ANIMAL .

| NECESIDADES Y ACTIVIDADES FUNCIONALES: TECNICA

ELEHENTALIDAD TOTAL EN FUNCIONAMIENTO.

| OCUPACION DE UN LUGAR ENTRE LOS SERES CREADOS

#l CARACTERISTICAS FISICAS
s o

ESQUEMA 22.-
Las facultades humanas permiten una perfectibilidad elevada a diversos niveles segin el orden natural:
En la medida que hay armonia en interaccidn entre ellos, integralmente, la vida es mis plena en su de-
sarrcllo y las cbras son mis ricas y de mayor calidad. :
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recla la abuela,me refifay al tiempo sentenciaba: "Trabajando no se -
canta, que es una falta de educacién”. Y no le faltaba razén. Ganar
se la existencia, trabajar, haciendo lo que a uno le gusta es algo -
que vo siendo tan diffcil de conseguir que hay que ocultario, hacérse
lo perdonar. Cantar para que los demds se enteren es, cuando menos,

una indellzcadeza".’ 4 l

E1 mismo autor, al final de su reflexidn concluye en el siguien-
te parrafo: §

"... Habremos finalmente reconquistado el derecho -que nos perte
nece- a servir a la sociedad. Y es en esa servidumbre donde, precisa
mente, radica la grandeza de ser arquitectos. La fortuna de conver -
tir nuestro trabajo en permanente canto ..." Y, icudnta razbn tienel,
generalmente nos quejamos de la falta de oportunidades, cuando somos
nosotros mismos los que no e tomamos gusto a ninglin modo de trabajar
.-+ Como sucede en las particularidades de cada hombre, con la dife-
rencia de que hay quien acepta gustoso'su vocacidn, la cultiva y en =
ella destaca; y el que pierde su identidad, queriendo ser algo dife -
rente a s7 mismo, viviendo una vida frustrada, sin satisfacciones; =~
aunque tenga dinero, al no desarrollar su vocacibn, devallia su perso=-
nalidad.

En cuanto a la Arquitectura como Vocacidn, existe una seria res-
ponsabilidad en cuanto a que su grado de dificultad nos exige una su-
peracidn por encima del comlin de Ta gente. No debemos sentirnos los
"elegidos" ni los "genios", lo peor es que no 1o somos y esto se hace
mds critico, cuando vemos que la actualidad exige una verdadera labor
de Genios para hacer Arquitectura ...

Por esta razdn y porque estamos convencidos que todos somos por-
tadores de esa "Semilla Potencial de Genio", tratamos de dar algunas
luces para, particularmente, en l1a intimidad, decidamos si superamos
s0s momentos trascendentes de la vida, en que uno debe optar por to-




mar su propia responsabilidad vocacional, o seguir formando parte de
la gente comiin: pocos han dado el paso, hace falta mucho valor y cons
tancia, son los que han alcanzado el &xito en la vida; los demds son
la gran mayoria ...

Como 1o hemos referido, el hombre tiene posibilidades de perfec-
cidn ilimitadas, pero nunca podrd ser perfecto: el equivalente a los
grandes niveles de Perfeccidn Humana, con propiedad, lo encontramos -
en el Genio y en el Santo, simboifos de 1a gran misericordia y sabidu-
ria de la Creacibn, ya que plantean un panorama infinito de conoci -
mientos y perfecciones que impulsan una sociedad, reflejados en obras
de Arquitectura. Recordemos que toda obra empieza a tener claridad -

en la imaginacidn creadora, gran punto de partida hacia nuestra supe-
racion:

La imeginacién creadora es esponténea y natural como la misma -
vida: La voluntad podrd sequirle, pero jamds hacerla surgir: jamds po
dré imponerme sofiar o fantasear; nadie puede imponerse ser un gefnio;
el mismo genio jombs podrd imponerse realizar una obra maestra en un
género que no le sea connatural, esponténeo; y hasta las creaciones -
cientfficas y filosbficas brotan de la intuicién que presupone todo -
el previo trabajo constructivo, la libre combinacidén de pensamientos,
que se asemeja mis a la combinacién artistica que o la reflexién cri-
tica.

Dende hay pletora de vida, hay dicha; donde hay pletora de crea-
cién hay también dicha. Hasto Ja expresibn del dolor tiene también -
su placer, y el sufrimiento de ciertos genios nace precisamente de la
conciencia de su falta de plenitud, de la atormentada insatisfaccién
de una vide que no pudo realizarse completamente, por eso se ha podi-
do decir con toda verdad que el artista es todo el hombre: aquelio -
que sabe ser y aquello que no sabe ser; y se podria afirmar que el ge
nio es el hombre universal, completo en sus aptitudes y capacidades,
en cuahto lo permite su imperfecta naturaleza humana. MNosotros juzga
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FOTO.~ 88 .

Al buscar nuestra autoperfeccidn, crece nuestra capacidad de vivir con todas
nuestras facultades: amar,crear, reir, tener f&, esperanza, ser felices, etc.
esa vitalidad humana es la célula de nuestras obras, no como un ser en movi-
miento, sino como &mbito vital: es el alma de la obra, es su identidad, que
sugiere ingenuamente nuestra particular capacidad vital, por lo tanto, es bue
na y apetecible al resto de los hombres para su vivencia.
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FOTO.- 89 .

... No serd entonces el &rbol, el patio, la fuente, la calle limpia, los materiales,
las proporciones o formas ... sino el modo en que genialmente se hallan compuestos
e integrados en un “todo", gue nos proporcione ese "Ambito vital', de la naturaleza,
del seno materno, en fin ... de la arquitectura.
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mos a Dante como poeta supremo, pero como genlo a Leonardo de Vincl;

pintor exquisito a Rofael, pero genio a Miguel Angel. Y ipor qué? -
porque el mundo del Dante es el mundo humano transferido de su imagi-
nacién creadora al plano de |a poesla, y Dante no hubiera sabido ni -
podido darnos perfectamente otra interpretacibn, otra extrinsecacién;
mientras que Leonardo de Vinci, en la manifestacién de sus Intereses

esponténeos, nos demuestra que sabe transferir el mundo no solamente

al plano de la clencia, sino también al de la pintura, la escultura,

de la expresibn |lteraria, de la misica y si{ el tiempo y las energfos
de la vida humana hubieran sido suficientes, &! hubiera podido darnos
todas las Interpretaciones humanas posibles del mundo”?6

E1 determinado nivel de genialidad que podemos poseer, depende -
de nuestro propio perfeccionamiento, en &) descubriremos como nos ha
dotado la naturaleza, y le demos el sentido trascendente que tiene la
vida de un santo, no como acabamos de hablar de Miguel Angel o Leonar
do de Vinci, sino en cuanto al virtuosismo y la humildad de los que -
aceptan 1o que tienen y con eso hacen fructificar su vida en obras -
plenas de Amor y Vitalidad.

Debemos entender que el factor que mds frustra genios, es la in-
comprensibn, y nadar contra la corriente es dificil para cualquiera,
por eso muchos claudican: cuando lo que estos necesitan es Libertad,
(con la luz de la inteligencia y la moral), sin 1Tmites a sus amplias
posibilidades; generalmente es tanta su energia, que 1legan a chocar
con muchas situaciones de su medio ambiente y costumbres, se sienten
limitados y eso los desepera: "Cuando le veis abalanzarse brioso a su
gigantesca carrera, no le dirifals palabras Insulsas, ni consejos es-
tériles, ni reglas que no ha de observar; decidle tan sélo: "Imagen -
de la divinidad, marcha a cumplir los destinos que te ha sefalado el
Criador; no te olvides de tu principio y de tu fin; t& levantas el -

"wwelo y ho sabes a donde vas; alza los ojos al clelo y pregtintaselo a
tu hacedor. E| te mostrard su voluntad: cimplela fielmente, que en -
cumpliria estén cifrados tu grandor y tu gIorla“?’




En realidad, es alguien comiin y corriente, como lo deciamos en -
un principio: "las facultades y potencias naturales de un ser, indi -
can, o son la causa de su Vocacitn"; esto no los hace inadaptados so-
ciales o anarquistas, la culpa, muchas veces, es de la incapacidad de
los maestros o la incomprensidn familiar ... De cualquier manera, im
plica un mayor esfuerzo, labor de conocimiento y dominioc de si mismo
y de la propia vocacién, que, entre mds cualidades, implica mayor res
ponsabilidad en 1a vida: al que se le da mis, mis se le exige:

"... El genio ni es un superhombre, ni un enormal, ni un produc-
to social: es sencillamente un hombre particularmente dotado, feliz -
mente colmado de wno plenitud de vitalidad interior, que podré verse
favorecida por e/ ambiente social, por la educacién pero que no puede
originarse de todos ellos. Hay genios que son esencialmente imagina-
ciones creadoras, y [os hay que son especialmente inteligencias crea-
doras: los primeros serén poetas y artistas; los segundos, filésofos
y cientlficos.

Pera, en todo caso, en cualquier ambiente, la educacidn y la vo-
luntad podrdn favorecer la expresibn o manifestacién del genio; pero
nunca crearfa o fmpedirla, porgue el genio es una fuerza natural, un
don quz;‘obra en el plano espiritual, como el instinto en el campo na-
tural".

Y, icbmo no tener miedo ante tal responsabilidad?, si las inteli
gencias mis elevadas que en la lucha diaria de la Voluntad, se han -
vencido a s7 mismas logrando superar las circunstancias de la vida, -
generaimente son las que marcan los destinos de las culturas, la cien
cia, el arte, etc. ...

E1 que posee la Vocacidn de Arquitecto, encuadra en las caracte-
risticas de Inteligencia e [maginacidn creadora: CJENTIFICGO-ARTISTA.
Doble problema, doble responsabilidad, pere vocacionalmente doble ca-
pacidad, que quede claro: si han habido obras de Arquitectl_lra. es que
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hubo quien pudo concebirlas y llevarlas a cabo, iqué en nuestra época
es imposible?

Vemos casos increibles, de gente que destaca a pesar de grandes
limitaciones como Hellen Keller; o tantos anfnimos que de no poseer -
técnica o sicoldgicamente las cualidades para sobresalir, ante los -
alicientes del amor, la superacidn, la familia, etc., logran romper -
sus propias barreras y hacer algo de valor en la vida ...

Dentro de las circuntancias personales, que consideramos son las
mds importantes para que aflore el determinado nivel de genio, encon-
tramos las siguientes:

19, = AUTO-MOT I VACION.

Todos necesitamos estimulos para impulsarnos a hacer mejor las -
cosas y triunfar en la vida; existen personas que tienen esa capaci -
dad de "auto-estimulo", (al haber encontrado el sentido trascendente
a la vida), actitud muy dificil por la naturaleza social del hombre.
Generalmente, son los que destacan a capa y espada contra viento y ma
rea; en muchos casos, se encuentran solos en su lucha; a menudo incom
prendidos, pero con una valentia y voluntad para 1legar a sus objeti-
vos. Muchos artistas con esta cualidad, murieron en la pobreza y en
el anonimato, su obra fue reconocida y valorada muchos afios después.
Otros tantos, grandes lideres, con grandes ideales. Siempre se ca -
racterizan por una fé y esperanza inmensas ...

29, - MOTIVACION EXTERNA. ) :

Aqui encontramos Tos casos del que, lo {inico que necesitaba para
destacar, era "una motivacibn personal" en la vida: una familia, ami-
gos, el amor tal vez ... Son motivos que dan sentido a la vida y nos
pueden impulsar a dar todo y mds; en este aspecto, Ynadie sabe de o

que es capaz, hasta que lo hace'. Lo curioso es que vemos rebasadas
nuestras propias limitaciones y 1legamos muy lejos.




E22

E1 problema a tratar, es que, cuando no existe un motivo palpa -
ble, o aliciente, "alguien que nos impulse", la propia estima no es -
suficiente para salir adelante; quedamos ahi, como una vela que nunca
did Tuz porque no hubo quien encendiera la mecha. Desgraciadamente -
la mayoria de la gente es asf.

tAlguien podrfa demostrar que no exfsten genios frustrados en -
una cdrcel, en un prostibulo, simplemente barriendo la calle, o cui -
dando una humilde tiendecilla?, no porque estos 1timos dos cases =
sean indignos, sino porque tal vez en ellos se ocultaba algin "perfec
cionador", que nunca se planted una oportunidad mds ...

3°.- EDUCACION Y CULTIVO.

Han habido encuestas de hombres destacados en diversas dreas del
deporte, la ciencia, el arte, etc., y en su mayoria coinciden en un -
desarrollo humano armonioso y congruente desde la nifiez; concluyendo
en que al educar a un nifio en un ambiente propicio a sus facultades -
propias, no garantiza que sea un genio, pero s7 nos da muchas posibi-
lidades de que 1legue a destacar. Es un cultivo en el que nunca es -
tarde para empezar: abrir nuestras potencias a la Verdad, al Bien, a
la Belleza; elevar nuestro espiritu hacia lo espiritual, nos da la po
sibilidad de encontrar dentro de nosotros mismos, aquel ideal de "hom
bre perfecto" que nunca creimos poder alcanzar.

Igualmente pensemos en nuestra labor docente, si somos comprensi
vos y justos, si de verdad somos ejemplo de lo que predicamos a nues-
tros alumnos. Si nuestras obras son educadoras hacia el Bien comin..

Cualquiera que sea el caso, el primer paso hacia el desarrollo -
de nuestra perfeccifn estd en el auto-cultivo y la auto-motivacidn; -
lo peor que podemos hacer es esperar que los estimulos y las solucio-
nes vengan desde afuera si es que de verdad queremos hacer Arquitectu
ra de calidad.
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"fa rectitud moral, la concentracién espiritual, el alejamiento
del refinamiento y de los goces de los sentidos y del atractivo de -
las cosas materiales que distraen y perturban la simplicidad del cora
zén y, por sobre todo ello, la vida religiosa sincera e Intensamente
vivida, constituyen el mejor clima para la maduraclén del artista e -
inclusive del genlo".’

La relacidn de toda esta argumentacifn, con la Arquitectura, es
que el valor de nuestras obras reside en su "Vitalidad", que es refle
jo de la nuestra. Al momento de buscar nuestra auto-perfeccibn, cre-
ce nuestra capacidad de vivir con todas nuestras facultades: amar, -
crear, reir, tener f&, esperanza, ser felices, etc. Esa vitalidad hu
mana es la c&lula de nuestras obras, no como un ser en movimiento, si
no como AMBITO VITAL: es EL ALMA de la obra, que sugiere ingenuamente,
nuestra particular capacidad vital, por lo tanto es buena y apeteci -
ble al resto de Tos hombres. "La esencia de lo genial, de una perso-

"nalidad genial, como por elemplo, un santo o de toda grande obra huma
na, reside en que, sin perder su propla originalidad, es a la vez la
expreslén valedera y unlversal de la vida humana u$0

E1 valor mis importante de la Arquitectura, es su Capacidad Vi -
tal o mejor dicha VIVENCIAL, porque ese "AMBITO VITAL", ese ambiente,
ese "no sé que",’aue invita a vivirlo, a habitarlio, no estd contenido
en las formas, ni en las proporciones, el color, la pléstica o el es-
pacio: por mirar s610 el contorno externo cafmos en el func1on&11smoi
lo importante no es esa "envoltura", definida de muchos modos como Ar
quitectura: Arquitectura, es el émblto que se vive, se siente y perci
be en ese lugar, espacio, microcosmos, mundo pequefio, dominio &tnico,
etc., que es propicio al cultivo y desarrollo de la vida y todas las
vocaciones. Al querer definir la arquitectura y sus valores sblo 1lg
gamos a describir sus caracteristicas externas; efectos del Alma Ap -
quitectdnica; nuestra opacidad, s6lo nos ha permitido ver el cuerpo -
de aquellas obras, que, a pesar de todo, han permanecido con la gran-
deza de su Alma oculta, en una leccidn de amor callado, que d& todo y
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no recibe la comprensidon y reconocimiento que merece.

Por otro lado, los grandes pensadores han profundizado tanto en
el conocimiento de las Esencias, que, asimilarlas totalmente, se pre-
senta inaplicable a la Arquitectura desde nuestra capacidad filosdfi-
ca limitada; es necesario traducir dichos conocimientos a términos -
mis accesibles ...

Ahora que el panorama nos parece mas claro y estamos seguros de
haber empezado a conocer profundamente la Arquitectura, por fin pode-
mos comprenderla y saber que es como una madre que guarda en su vien-
tre al hijo en gestacidn; aunque no existe un didlogo verbal, el nifio
estd vivo, y absorbe los estimulos de amor de su madre, porque vive -
dentro de ella .. i

Asi como el nifio: el hombre "vive dentro del seno materno de la
Arquitectura" y esa "gestacidon de toda la vida", ese didlogo ambital,
hard que el hombre asimile las bondades o negligencias de la madre; -
la influencia puede parecer insignificante en ambos casos pero tam -
bién definitiva en Ta formacidn del cardcter y temperamento del ser -
humano en su desarrollo. ET nifo alimentado con amor, aprende a amar
y aceptar, de un modo natural e incosciente ...

Reconccemos la opcidon heredada de la Arquitectura, como la mayor
manifestacion de la existencia humana: poder repetir andloga e inte -
gralmente la labor de Dios durante la creacidn del Universo: nuevos -
mundos, nuevos infinitos, nuevos seres, nuevas formas, que, en su -
composicidn e integracidn dirigida por los arquitectos, repiten el mi
lagro Del "Principio” (conforme a su vocacién y limites naturales), -
creando nuevos universos que se resumen en Ambitos Vitales: no serd -
entonces, el darbol, el patio, la fuente, la calle limpia, los materia
les, las proporciones y formas, etc., sino el modo en que genialmente
se hallan compuestos e integrados en un “"Todo", que nos d& ese Ambito
Vital, de la Naturaleza, del seno materno, en fin ... de la Arquitec~
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En la medida que los arguitectos van intuyendo y asimilando esencias y vocaciones de un modo natural, la compo
sicidn e integracién arquitectdnica va dando frutos con mayor o menor rigueza en el esplendor de sus formas.
Arguitectura es el dmbito que se vive, se siente y percibe en ese lugar que es propicio al cultivo de la vida
y todas las vocaciones.

En base a todo lo expuesto anteriormente nos atrevemos a definir la arquitectura como:

LA CREACION DEL AMBITO VITAL, COMPUESTO E INTEGRADO POR EL HOMBRE EN SU PLENITUD VOCACIONAL.




VOCACION DE LA ARQUITECTURA EN EL ORDEN NATURAL

PRINCIPIOS

VOCACION
UNIVERSAL
HUMANA

VERDAD

BIEN

BELLEZA

PERFECCION

LIBERTAD

Y RIQUEZA

LCARACTER‘IST!CAS PARTICULARES

|

|

r DE LA ARQUITECTURA J r €
- VQCACION
VOCACION ESPECIFICA
UNIVERSAL DE CADA IIJNIVERSAL
ARGUITECTONICA OBRA DE
ARQUITECTURA

ARQUITECTONICA

NIVEL DE CALIDAD Y CONGRUENCIA

RETROALIMENTACION QUE

INCREMENTA LA CAPACIDAD VIVENCIAL ©O VITAL DE LA OBRA

ELEMENTOS EXPRESIVOS
i PLASTICA
FORMA VALORES DE LA
ESPACIO COMPOSICION
TIEMPO LENGUAJE
wz ARQUITECTONICO
+—‘ _ IDENTIDAD
PLENITUD
COMPOSICION E INTEGRACION| ARQUITECTURA VOTACIONAL
AMBITO VITAL HACIA LA
,+_ CONSTANTE
ORDEN VALORES DE LA FENERCCIDN
 ARMONIA INTEGRACION oL
PROPORCION INTUITIVOS
INFINITO Y LOGICOS
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tura.

Concluyendo con los principios sustentados en este trabajo, nos
atrevemos a completar nuestra modesta aportacién tebrica definiendo a
la Arquitectura como: La creacién del émbito vital, compuesto e inte-
grado por el hombre en su plenitud vocacional.”

mm
44

Estamos concientes que no descubrimos o inventamos nada nuevo, -
nuestra inquietud ha sido desde el principio demostrar que el Amor, -
la Verdad, la Belleza y el Bien, siguen presentes en la naturaleza hu ¢ 23
mana, infinitamente ricos, hacia su constante perfeccidn en la Arqui-
tectura ...

ESQUEMA .~ 23 .

La vocacidn de la arquitectura como producto de la naturaleza humana
se deduce a partir del principio universal del amor.

El amor mueve las potencialidades de la vocacién universal humana, -
hacia la verdad, el bien y la belleza. Estos principios son aplica -
bles mediante la correcta prlctica de la libertad.

La vocacién universal arquitectdnica estd determinada por sus carac-
teristicas que pueden comprenderse a partir de sus elementos expresi
vos:

En los valores de la integracidén (intuitives y légicos) tenemos el -
orden, la armonfa, la proporecidn y el infindito.

Con la composicifn, dichos valores van a conformar en la pldstica, -
el espacio, la forma, el tiempo v la luz, el lenguaje de la arguitec
tura como un nuevo &mbito vital, con identidad y vocacibén propias.
El nuevo &mbito vital arquitecténico va a encontrar mediante el amor,
la posibilidad del enriquecimiento y perfeccionamiento, en la cong -
tante retroalimentacién del proceso; la capacidad vital de la obra -
podrd incrementarse a la par de su calidad y congruencia.

Este proceso de perfeccionamiento podrd llevarsé a cabo en cada obra
particularmente o a un nivel general como estilo de una época, que -
contribuird al desarrollo pleno de todas las vocaciones y la constan
te perfeccibén humana hacia el bien comin.




ARQUITECTURA COMO PRODUCTO DE LA NATURALEZA VOCACIONAL HUMANA

INTELIGENCIA VERDAD —)‘ CIENCIA
{ VERACIDAD:INTEGRACION)
ORDEN -ARMON:A -PROPORCION-INFINITO

PLENITUD

SER HUMANO | SENSIBILIDAD BELLEZA—}- ARTE LI VOCACIONAL
(INTEGRAL Y (ESPLENDOR CE LA FORMA: COMPOSICION ) HUMANA
PERFECTIBLE) PLASTICA-FORMA-ESPACIO - TIEMPO-LUZ )

VOLUNTAD BIEN—)- MORAL
= (ACTOS: TECNICA)
LA CREACION DE UN AMBITO VITAL

ESQUEMA 24.-

A partir de la vocacidn y su desarrollo plenc en las facultades humanas, podemos deducir los conceptos
de una definicién que permita enfocar a la arguitectura en la amplitud de su totalidad esencial y for-
mal, de infinitas posibilidades.

- CcC 0 3/ B
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En nuestra potencialidad poseemos lo necesario para buscar la composicidn
de ese nuevo orden esperado en nuestras obras: serd nuevo en su concepcidn
particular, pero su orden esencial, principio regidor universal nos permi-
tird ejercer pleonamente nuestro "oficio de propagadores del inmenso amor -
que rige a la naturaleza creada'.

La creacidn del Smbito vital arguitecténico serd lograda naturalmente como

consecuencia dol amor hecho acto y la luz gue la transparenta como un anhe
lo hecho promesa,




DEFINICION DE LA ARQUITECTURA

LA CREACION DEL AMBITO VITAL

COMPUESTO E INTEGRADO

POR EL HOMBRE EN SU PLENITUD VOCACIONAL

PRINCIPIO DE LA
UNIVERSALIDAD ARQUITECTOMICA.
MANIFIESTA SU IDENTIDAD
SOBRE LAS DEMAS ACTIVIDADES
CREATIVAS,

PARTICIPACION DE LOS
VALORES CIENTIFICOS Y ARTISTICOS
PARA CONFORMAR EL FENOMENO

ARQUITECTONICO.

LA UNIVERSALIDAD DEL ORDEN
RIGIENDO LA NATURALEZA HUMANA
EN EL CAMING DE LA PERFECTIBILIDAD

EN SU MANIFESTACION VITAL.

ESQUEMA. - 25,

Definicidén de arquitectura a partir de la interpretacidn vocacional de los seres y las cosas. ‘
A partir del orden natural y universal, la arquitectura participa de esta universalidad y simultineamente
adquiere sus caracteristicas particulares que la conforman como un fenSmeno dnico, producto de la vida in

tegral humana.

Probablemente lo mis caracteristico e importante que distingue a la arquitectura es su esencia plena de -
amor gque se manifiesta en su vitalidad o capacidad de participacifén y perfeccionamiento del ser humano asi

como centro de fusidn de vocaciones particulares y universales.
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