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Resumen

En las siguientes paginas se aborda al recurso editorial interactivo como una opcién de
difusién de cultura en la ciudad de Puebla, desarrollando todo el proceso a seguir para obtener
dicho recurso capaz de transmitir un mensaje conciso, en este caso se tomé a las leyendas de
Puebla como el estudio de caso. Para responder a la interrogante de comé disefiar un producto
editorial que tenga como objeto la divulgacién de contenido cultural de la ciudad de Puebla
enfocado a nifos de 6 a 8 anos; la presente investigacion es de caracter descriptivo ya que
se da a conocer el desarrollo del proceso que involucra el disefio de un recurso editorial Pop
Up infantil de tipo cultural; entre los principales hallazgos se tiene que el libro pop up genera
experencias Unicas en el usuario que provocan que éste se involucre de manera mas directa
con el tema a tratar, integrar al texto como un elemento sorpresa potencializa la lectura y hace
mucho mas dinamico el proceso de interaccion.

Abstract

On the next pages, editorial interactive design is used as an option of diffusion of culture
in the city of Puebla, developing the process to get a resource that can communicate a concise
message, in this case Legends of Puebla was the case study. To respond the question how to
design an editorial product that can transmit cultural information of city of Puebla to children
of 6 to 8 years; the present research has a descriptive character, because all the steps that the
design process of an editorial Pop Up resource have been depicted; the principal discovery
were the unique and different experiencies in every user, leading to the direct interaction with
the product, the integration of text as a surprise component, augments the reading and makes
more dinamic the interaction process.
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22 Introduccion

En Puebla la cultura es un tema que ha sido de suma importancia para el estado, pero
desde hace un tiempo recobr6 mucha més fuerza, debido a que en los Gltimos anos, siete
pueblos poblanos recibieron el titulo de pueblos magicos: Cuetzalan (2002), Zacatlan de las
Manzanas (2011), asi como Pahuatlan, Chignahuapan, San Pedro -San Andrés Cholula, Tlat-
lauquitepec y Xicotepec de Judrez, (éstos Gltimos se nombraron en el 2012); esto ha hecho
que el estado se vea en la necesidad de impulsar todos los tesoros que alberga cada uno de
estos pueblos, asi como la capital del estado, lugar en el que acontecieron ciertos eventos
historicos de gran importancia para el pais, sin mencionar que debido al constante desarrollo
que ha tenido la ciudad de Puebla, ésta se ha vuelto la sede de muchos eventos de talla inter-
nacional. En el 2012 la ciudad recibié a mds de 376 mil 345 turistas tanto extranjeros como
nacionales (Canedo, 2012), debido a esto se ha puesto especial énfasis por tratar de involucrar
a los ciudadanos a estos temas culturales, por lo que se han realizado eventos gratuitos, asi
como publicaciones (libros) que hablan sobre las riquezas de la ciudad, para los ciudadanos
y turistas que se encuentren visitando Puebla capital.

Sin embargo, aiin hay mucho por hacer y es que a pesar de los muchos productos edi-
toriales culturales, hay un publico que no ha sido cubierto editorialmente hablando y ese es
el publico infantil.

Asi, se investigaron documentos que pudieran dar un indicio de qué es lo que se esta
haciendo respecto a cémo difundir la cultura o informacién dificil de procesar para los peque-
fos, se encontré que la Universidad de Chile (2008) posee un proyecto de tesis que desarrollé
un libro Pop Up como material didactico para un recorrido pedagégico de una exhibicion del
Museo Histérico Nacional de ese pais, especificamente hablaba de la Colonia con un enfoque
de género, con ese material se pretendia dar a conocer un poco de la historia de ese pais a
los mas jévenes que aun desconocen toda su historia.

La Universidad de Cuenca (2013) presenta otro material que aborda el desarrollo de un
libro Pop Up para nifios de Cuarto afio de educacién basica de la ciudad de Cuenca, Ecuador;
que trata sobre las etnias ecuatorianas, con esto se pretende comunicar eficazmente todo lo
relacionado a éstas y al mismo tiempo sirva de apoyo en la educacién de los nifos.



La Universidad de las Américas (2010) elaboré otro proyecto de libros aplicando la
técnica Pop Up vy la ilustracién como medio para difundir la fauna y la leyenda de las islas
Galapagos como una forma de incentivar la lectura y el conocimientos de las islas entre nifos
de 10 a 12 anos.

Estos temas fueron usados para la difusién de cultura en sus respectivos paises y aplicados
a un caso en especifico, pero para poder tener una idea de qué es lo que se ha estado reali-
zando en Puebla desde los ojos del disefio, se buscd qué tipo de proyectos se han desarrollado
para la ciudad y se encontré que la Universidad de las Américas Puebla (2004) desarroll6 una
guia cultural para la Ciudad de Puebla. Es un trabajo que habla sobre el proceso de creacién
y disefio de una revista/guia cultural, su enfoque principal es presentar la problematica de la
difusién cultural e interés por parte de los habitantes de la ciudad, en ese mismo afio también
fue publicada por la misma universidad de las Américas Puebla otro proyecto que trata sobre
un sistema de turismo para la promocién y difusién de los procesos y la produccién de las
principales artesanias del estado de Puebla.

Debido a que el siguiente proyecto abordard la problemética del desarrollo de un pro-
ducto editorial que difunda la historia y tradiciones a los nifios, se tomé en cuenta un proyecto
de maestria (Kruk, 2010) en el que se habla sobre el tratamiento tipografico de los libros in-
fantiles, si bien el siguiente trabajo no tratard este tema, es necesario tomarlo en cuenta para
el desarrollo de materiales editoriales dirigidos a nifios.

Después de analizar todo aquello que se ha realizado respecto al desarrollo del productos
editoriales interactivos, se investigd qué tipo de autores estan involucrados en este tema que
es multidisciplinario, mismos que ayudaran en el desarrollo; asi pues se encontr6 a Charles
Morris (1994) y se utiliza su teoria semidtica sobre la produccion de signos y la interpretacion
de los usuarios hacia los mismos y se vincula con la semiética del signo visual del Grupe p
(1993); en el tema editorial, se aborda el proceso de reticulacién editorial elaborado por Ti-
mothy Samara (2002), y la investigacion de Raul Lacabanne (2010) sobre la Interactividad, asi
como Erving Goffnam (2011).




Capitulo 1: Proposito y Organizacion

1.2 - Planteamiento del Problema

En la ciudad de Puebla se observé que la mayoria de los recursos editoriales especializa-
dos en arte, historia y tradiciones estan dirigidos a gente adulta; dejando a un lado al publico
infantil, el cual se ve afectado porque, al no involucrarse o desconocer este tipo de temas,
las nuevas generaciones desconocen todo aquello que enriquece a una ciudad y que forma
parte de su historia, tradicion y cultura como ciudadanos del lugar, necesarios para un pleno
desarrollo humano, de identidad, respeto y amor por el lugar en el que viven.

Los nifios se aburren con facilidad en ciertos lugares que presentan informacién histérica.
El problema no es la historia, sino el modo en que se les presenta; tan sélo los nifios de 9 afios
en adelante comienzan a prestar atencion a algo disefiado para adultos, mientras que los nifios
de 6 a 8 afos, les es complicado analizar toda esa informacién presentada en grandes libros,
paredes o tarjetas de museos.

Para evidenciar el problema se presentan los datos de entrevistas realizadas el 9 de
noviembre del 2014 al personal de los departamentos de turismo de la ciudad, ubicados en
el zécalo, con el fin de obtener desde la perspectiva de nuestras autoridades culturales infor-
macion acerca de los recursos culturales infantiles existentes. Dentro de las respuestas mas
relevantes se encontré que los museos son los principales lugares donde hay actividades que
difunden la cultura de la ciudad, también hay talleres y eventos puiblicos, pero éstos dependen
del tipo de temporada. No hay actividades para nifios todo el tiempo, porque como se dijo
depende de la temporada, siempre que hay eventos piblicos, asisten muchas personas y los
participantes son muy variados ya que asisten familias completas; no existe sondeo alguno
pero por lo general siempre hay concurrencia, los medios impresos para difundir la cultura
son una especie de agendas culturales que se publican cada mes y se pueden adquirir en los
modulos de informacion cultural, durante la charla se mencioné la existencia de un folleto en



el que se publican caricaturas sobre la fundacién de la ciudad, pero no son conocidos por
todos los lugarefios (ver Anexo 1).

Dentro de la informacién obtenida se tiene conocimiento de un folleto que se reparte
en escuelas publicas, asi como de la existencia un libro interactivo dirigido a nifios sobre la
Biblioteca Palafoxiana, editado por el Gobierno del Estado del cual se sacaron dos mil ejem-
plares (CONACULTA, 2010) (ver Figura 1).

Taller

farin Pescador

Fig. 1: Libro Biblioteca palafoxiana
Fuente: Yolanda Morales

En las siguientes imagenes se puede apreciar que los libros que se exhiben en las biblio-
tecas locales tales como la Biblioteca Palafoxiana y la ubicada en el Instituto de Arte y Cultura
de Puebla (IMACP), no hay alguno que sea enfocado a nifios, todos son para un publico mayor
(ver fig. 2, fig. 2.1).
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Fig. 2. Libros de la libreria Salvador Cruz Montalvo Fig. 2.1. Libros de la libreria Cruz Montalvo
Fuente: Yolanda Morales Fuente: Yolanda Morales

Con objeto de recabar mas informacion se aplicaron una serie de encuestas el dia 9 de
noviembre del 2014 y una prueba aplicada el dia 11 de noviembre del 2014 a 10 nifios de
primaria de 6 a 8 anos, la cudl consistié en: pedirle a un menor que de una serie de libros que
se le mostraban escogiera alguno y lo leyera u hojeara, una vez terminada esa tarea debian
escribir un comentario acerca de por qué razones habian escogido ese libro, qué fue lo que
mas les gust6 de él y qué fue lo que les llamo mas la atencién. Durante la realizacion de dicha
prueba se tomé en cuenta su interaccion, tiempo que los pequefios duraron con el libro en las
manos y sus reacciones al hojear su libro, también se les pidi6 a los participantes que dejaran
un comentario relacionado con lo que pensaban acerca de su libro.

En esta primera recoleccion de datos se obtuvieron algunos datos significativos, sin em-
bargo la cantidad de personas no fue la esperada, como el ejercicio se elaboré durante la hora
de salida escolar de los pequenos, fueron pocas las personas a las que se pudo atender, sin
embargo se lograron conseguir tres participantes, por la tarde se recurrié a la salida de otra
escuela primaria, sin embargo en esta ocasion la respuesta fue negativa, ya que muchas ma-



dres se negaron por las condiciones del ambiente, la poca luz y el tiempo del que disponian
en ese momento.
Grabacion 1: Yamileth, 8 afios.

Interaccion: le tomo unos segundos elegir su libro, mostré interés por el contenido del
libro, dedicé tiempo a leer algunas paginas, prestd atencién a las ilustraciones con mas ele-
mentos o que parecieran contener algin elemento oculto, buscaba relacion de la ilustracion
con el contenido, antes de comenzar a leer observaba unos segundos la ilustracién, después
de leer volvia a revisar el dibujo.

Tiempo de duracién: 00:24, 05:36

Reaccién: Se mostré interesada y entretenida por el contenido, su rostro era apacible
pero centrado en lo que estaba viendo.

Figura -#3: Comentario:
Foto: Yolanda Morales




Grabacion 2: Pepe, 8 aios.

Interaccion: Fue de movimientos rapidos, se fue por el primer libro que conocia, hoje6
rapidamente y fue pasando cada una de las péginas, fue un libro mas vistoso, relativamente
corto, lo observaba con rapidez y casi no se detuvo en ninguna pagina, tan solo por unos
segundos se detuvo en una, pero parece ser que solo para confirmar rdpidamente.

Tiempo de duracién: 00:25, 00:58

Reaccién: Mostré interés, pero algo de premura en cuanto al hojeado, parecia tener prisa,
pero a pesar de eso se intereso por terminar de hojearlo.

Figura #3.2: Comentario
Foto: Yolanda Morales




Grabacion 3: André, 7 afos.

Interaccion: Fue a diferencia de los otros mucho mas rapido, él simplemente ignoré todos
los que estaban, es decir los observé mientras se le colocaban enfrente, pero el momento de
reaccion fue algo totalmente abrupto, también tomé el que mas le agradé y con el que estaba
mucho mas familiarizado, no lo hojed enseguida sino que lo tomé bajo su regazo y dio unos
cuantos pasos, después procedié a abrirlo y recorrié cada pagina con cierta premura pero
asegurandose de reconocer las imagenes que observaba.

Tiempo de duracién: 00:60, 00:83

Reaccion: fue participativo, y muy rapido en todo momento.

Figura #3.3: Comentario:
Foto: Yolanda Morales

Como resultados se obtuvo que a los nifios parecen gustarles los relatos breves y diver-
tidos, en segundo lugar fue la forma del disefo del libro y el modo en el que ellos pueden
interactuar con los mismos, ya que mencionaron agrado por la forma que tenian, algunos
contenian ciertos elementos que los hacian mucho mas vistosos o tenian complementos de
interaccion, no precisamente relacionado con el libro sino mas bien en su ergonomia.

De acuerdo con la informacién obtenida y los resultados de la primeras pruebas, el
planteamiento del problema conduce a algunas preguntas de investigacion:




;COMO DISENAR UN PRODUCTO EDITORIAL QUE TENGA COMO OBJETO LA
DIVULGACION DE CONTENIDO CULTURAL DE LA CIUDAD DE PUEBLA ENFOCADO
A NINOS?

zCUALES SON LAS CARACTERISTICAS DEL DISENO EDITORIAL INTERACTIVO QUE
SE PUEDAN APROVECHAR PARA LA DIFUSION DE LA CULTURA EN LOS NINOS DE 6
A 8 ANOS?

Dentro de las interrogantes se obtuvieron otras de tipo secundario que permiten esta-
blecer una relacion y secuencia de investigacion, también permiten establecer un punto de
partida que nos sirva para llegar al resultado de la primera interrogante antes mencionada.

;Qué factores se deben tomar en cuenta para el desarrollo del disefio editorial de un
libro interactivo infantil?

;Qué caracteristicas deben tener los elementos visuales en un libro infantil?

;:De qué manera se deben distribuir los elementos dentro de un libro infantil para
optimizar la comprension del contenido?

El resultado esperado de esta intervencion es el disefio de un recurso editorial interacti-
vo infantil que recurra a técnicas de tipo Pop Up que contribuya a la difusién de la historia y
tradiciones poblanas en los nifos de la ciudad de Puebla de 6 a 8 anos.

1.3- Hipotesis

H1a: El uso de las técnicas Pop Up en el desarrollo de recursos editoriales interactivos
para ninos aplicados a la historia y tradiciones de una ciudad, ayudan a la comprensién de
estos entre los menores de 6 a 8 aos.

H1b: Las técnicas mixtas de ilustracién, los mecanismos de papel interactivos y el dina-
mismo del tratado tipografico del libro Pop Up, favorecen la divulgacion de historia y tradicio-
nes entre los nifos de 6 a 8 afios.



1.4- Objetivo General

Disefar un producto editorial para los nifios de la ciudad de Puebla, que divulgue las
leyendas de la zona utilizando el disefo editorial interactivo.
Objetivos especificos
0 Definir qué es el disefio editorial interactivo y conocer sus caracteristicas para
poder implementarlas en el desarrollo del proyecto editorial, mediante la fabrica-
cioén y aplicaciéon de mecanismos 3D a un producto editorial.
0 Investigar el proceso de diseno editorial y disefio editorial infantil, para crear un
recorrido visual especialmente disefado para nifios de 6 a 8 anos, utilizando estos
procesos para lograr la funcionalidad del producto final.
0 Investigar el disefo editorial aplicado a libros interactivos, para el desarrollo de
un producto que permita el dinamismo y su facil interaccién con el mismo.
0 Investigar el proceso de disefio de un libro Pop Up, para lograr el desarrollo de
mecanismos 3D que permitan la interaccién con el usuario, mediante mecanis-
mos moviles sencillos de operar.
0 Investigar e identificar las leyendas perdidas de la ciudad de Puebla, que pue-
dan ser rescatadas, para su implementacion en el proyecto.
0 Desarrollar la gréfica visual pertinente mediante el proceso semidtico, que per-
mita una facil comprensién de los signos presentados, para lograr el entendimien-
to del tema que se esta tratando.
0 Unificar los elementos desarrollados, para la creacion del producto editorial
interactivo, utilizando técnicas de encuadernacién y empastado manual.
0 Desarrollar prototipo pop-up.
¢ Evaluar el desempefio del producto editorial.

1.5- Alcances y Limitaciones

Tiempo: octubre 2014-diciembre 2015
Espacio: Ciudad de Puebla Capital
Unidades de Andlisis: niflos de 6 a 8 afios, estudiantes del nivel basico (primaria)




1.6- Justificacion de la Investigacion

La siguiente investigacion se justificard bajo los criterios de relevancia, viabilidad, origi-
nalidad e interés personal.

La investigacion es relevante porque no existe un pleno desarrollo de materiales editoria-
les enfocados a nifios en la ciudad de Puebla que contengan temas de historia y tradicién de
la ciudad, sin mencionar que de esta manera se puede crear y fomentar a los mas pequefios
el interés y el amor por su historia y la ciudad a la que pertenecen.

Es viable porque es posible crear materiales editoriales adecuados a la edad de los pe-
quefios, ya que se cuentan con los estudios que puedan ayudar al desarrollo de estos recursos
para asi lograr un buen disefo editorial, se cuenta con el recurso humano capacitado para
el desarrollo de un producto editorial que contenga maquetaciones 3D y se cuenta con los
contactos necesarios para la supervision del producto editorial que se desarrollard .

Es original ya que son muy pocos los materiales editoriales que hablan sobre historia y
tradicion en Puebla enfocados especialmente a nifios, éste seria un producto editorial dirigido
especialmente a niflos aplicando técnicas del Pop Up, lo que lo hace original y tGnico en su
ciudad.

El interés personal radica en que, es importante inculcar el orgullo y amor por el lugar
del que provienes, fui criada en distintos lugares de la republica y cada lugar lo hice de algin
modo mio y lo que me parece sorprendente es que jévenes originarios de ciertos lugares
consideren que en su ciudad no exista nada digno de reconocimiento o admiracién, con este
proyecto se pretende que los mas pequefios conozcan, aprendan y valoren las joyas que su
ciudad y estado tienen para ellos.




1.7- Enfoque Tedrico

Diseno Editorial: debido a que se espera que el producto obtenido sea un libro, el
siguiente autor nos habla sobre diseno editorial, especialmente disefo de libros, legibilidad,
reticulas y tipografia. El segundo autor muestra variadas formas de reticulacion que en este
caso son de utilidad, ya que son reticulas que permiten dinamismo dentro de los textos, lo cual
beneficia al proyecto, puesto que nos orientara para obtener un mejor manejo de las cajas de
texto dentro del libro.

Andrew Haslam (2007). Disefio y produccion de libros, reticulas, disefo editorial.

Samara Timothy (2002). Maquetacion del disefio editorial.

Signo Plastico: se tomardn en cuenta fundamentos sobre la elaboracién y concepcion
de la plastica. Ya que se espera que el producto logrado sea un libro interactivo infantil, es
evidente que se recurrird a la ilustracion, por lo que se retomardn conceptos que ayuden a
lograr la plastica y la composicién plastica mas pertinente .

Groupe p (1993). Tratado del Signo Visual.

Carlos Villegas (1994). Expresion Grafica.

Rosa Puente ] (1998). Dibujo y Comunicacién Gréfica.

Semiodtica: se retomaran las definiciones de semidtica de Charles Morris, semantica, sin-
tactica y pragmadtica, para dar introduccién al tratado del signo visual, en el cual se soportaran
los discursos graficos.

Morris (1994). Semantica. Sintactica. Pragmatica.

Groupe 1 (1993). Tratado del Signo Visual.

Ingenieria del Papel: es uno de los principales expositores de la ingenieria en papel, en
su libro aborda todos los mecanismos basicos para la elaboracién de libros Pop Up o cualquier
otro recurso impreso que requiera interaccion.

Keith A. Finch. (2013).Técnicas de ingenieria en papel.

Interactividad: se tomo en cuenta a los siguientes autores ya que son personas de auto-
ridad en cuanto al tema de interaccién, del primer autor se rescata su definicién de interactivi-
dad y en cuanto al segundo es uno de los principales autores en cuanto temas de interaccion,
aunque sus estudios son de tipo socioldgico, sus fundamentos son aplicables a la interaccién
grafica.

Radl Lacabanne (2011). Interactividad.

Erving Goffnam (2011). Interaccion.




Capitulo 2: Marco de Referencia
2.2-Marco contextual

2.2.2- Concepto de Cultura

Desde siempre la cultura es algo que todos los pueblos y civilizaciones poseen y que es
indispensable para que las civilizaciones se consoliden como tal, con el paso del tiempo esta
cultura se modifica y lo que va quedando en el pasado se convierte en historia que a su vez
fortalece la nueva cultura y al patrimonio que estas civilizaciones van creando.

Existe un organismo que se encarga de la preservacion, difusion y apoyo de todos aque-
llos aspectos educacionales y culturales: la UNESCO (Organizacién de las Naciones Unidas
para la Educacién, la Ciencia y la Cultura) que busca contribuir en el acercamiento de las
naciones y de los pueblos para garantizar el didlogo y a su desarrollo sostenible que asegure
un legado para generaciones futuras. La UNESCO ha intervenido para preservar y proteger el
patrimonio cultural y natural de la humanidad; ya que la cultura es uno de los elementos ba-
sicos para el desarrollo e integracion de los pueblos, en el ano de 1982, se realizé en México
la “Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales”, en esta conferencia la UNESCO (1982)
junto con todos sus integrantes definieron a la cultura de la siguiente forma:

...la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a
una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademads de las artes y las letras, los



modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valo-
res, las tradiciones y las creencias y que la cultura da al hombre la capacidad de
reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotros seres especificamente
humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discer-
nimos los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa,
toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en
cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones,
y crea obras que lo trascienden.

Asi pues, es un hecho que la cultura forma parte del ser humano y de su desarrollo, sin
la cultura no habria valores, arte, tradiciones, expresién, hombre mismo porque sin la cultura
tampoco existiria su trascendencia, es por ello que la cultura forma parte de nuestras vidas,
pero no como una cultura cotidiana o individual, sino mas bien como una cultura colectiva,
ya que es ésta la que hace que los pueblos trasciendan y puedan existir en el mundo. Todo
a nuestro alrededor tiene un significado en ocasiones ampliamente compartido y esto no es
otra cosa mds que cultura, y es esto a lo que se denomina “entorno cultural” (Giménez, 2005).
Pero en el siguiente proyecto no se aborda la cultura desde el aspecto cotidiano, ni individual,
sino como un conjunto compartido de masas y la cultura histérica que un pueblo comparte
para poder heredarlo a futuras generaciones.

Segln la UNESCO (2001), la cultura posee un valor esencial para el desarrollo de la co-
hesién social y la paz, por lo que la diversidad cultural es una fuerza motriz para el desarrollo
no sélo econémico, sino también para el desarrollo de la vida intelectual, afectiva, moral y
espiritual. La diversidad cultural ayuda a reducir la pobreza y alcanzar el desarrollo sostenible,
gracias al dispositivo normativo, elaborado en el dambito cultural. Por lo que la cultura estd bien
relacionada en varios dmbitos, los mds importantes son el politico y social, ya que son éstos
los que ayudan a su desarrollo y su difusion entre sus habitantes.

México es uno de los paises afiliados a esta organizacion, ha inscrito 32 sitios culturales
y naturales en la Lista del Patrimonio Mundial, cuenta con 7 manifestaciones incorporadas en
la lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial y 9 elementos reconocidos con un
valor documental en el Programa de Registro Memoria del Mundo, por el lado ecoldgico, el
pais tiene 41 sitios irrepetibles enlistados en el Registro de Reservas de la Biosfera (SER, 2015).




El concepto “Patrimonio de la Humanidad”(UNESCO, 2001), no sélo engloba cuestiones
materiales como vestigios arquitectonicos, histéricos u artisticos, sino también cuestiones de
tradiciones, vida cotidiana, acervo intelectual, entre otras expresiones de cultura que haya
entre cada poblacion, se puede decir que “patrimonio de la humanidad” es una garantia de
que todos los tesoros artisticos y/o culturales de un pais estaran resguardados para poder tras-
cender en un futuro y dejar su legado histérico. Como ya se mencioné México forma parte
de este “Patrimonio de la Humanidad”, lo que lo hace responsable de preservar todo aquel
simbolo o actividad cultural que exista en nuestro pais. En México, la UNESCO reconoce 11
ciudades patrimonio de la Humanidad, las cuales son: Campeche, Ciudad de México, Guana-
juato, Morelia, Oaxaca, Puebla, Querétaro, San Miguel de Allende, Tlacotalpan, Xochimilco y
Zacatecas (ANCMPM, 2013); las cuales cuentan con grandes acervos no sélo artisticos, sino
también bioldgicos, lo cual las ha llevado hasta este nombramiento.

2.2.3- Politica-Cultural en México

La cultura en México es muy basta y rica en todos los dmbitos, no sélo la cultura tangi-
ble (museos, arquitectura, teatros, galerias, etc.), sino también lo intangible (literatura, musica,
danza, expresiones culturales, etc.) (CONACULTA, 2015), debido al gran compromiso que
México tiene con el mundo, cada estado emplea sus propios esfuerzos para poder mantener
aquellas ciudades que cargan con este titulo, como se mencion6 hace unos momentos uno
de los factores que influyen en la cultura y especificamente en México son el Politico y Social,
son estos factores los que ayudan al desarrollo y fomento de la cultura en nuestro pais. Pero
cuando hablamos de aspecto politico, no hablamos de un aspecto meramente gubernamental,
sino mds bien de todos los recursos necesarios para que la cultura se pueda propagar entre
los habitantes.

La cuestion politica-cultural se refiere al desarrollo de actividades relacionadas con las
artes y la cultura, ayuda y promueve al desarrollo de expresiones étnicas, sociolingisticas,
literarias, folcléricas, el arte indigena y la conservacién del patrimonio. La politica cultural



coordina las actividades relacionadas con bibliotecas y museos; artes del espectaculo (mdsica,
ballet, opera y teatro); artes visuales (cinematografia, pintura, escultura, arquitectura, artesania);
gastronomia y productos agricolas; programas de las humanidades (escritura, poesia) y; la
conservacion del patrimonio histérico y cultural. En general, el deber de la politica es mejorar
la creacion, produccion, distribucién, promocion y acceso a actividades culturales en un pais
(Vera, 2011, pag.1).

La politica cultural busca mejorar todos los aspectos culturales con los que contamos,
para ello ano con afo se designan presupuestos para el desarrollo de la cultura, sin embargo
tan solo en el sexenio pasado los esfuerzos gubernamentales en cuanto a temas de cultura
han sido escasos.

“La politica cultural del pais muestra debilidades en su articulacion entre
las mismas dependencias del gobierno federal. En una revision del presupuesto
de egresos y en el Programa Nacional de Cultura 2007-2012 no se encontré un
proyecto transversal de cultura de CONACULTA con las distintas dependencias
encargadas de la economia, el desarrollo social, el turismo y el medio ambiente.
Se muestra una falta de articulacion entre las mismas dependencias del gobierno
federal” (Vera, 2011, pag.4)

Para poder tener un 6ptimo desarrollo de la cultura en nuestro pais es necesaria mas
inversion, a pesar de que si se han hecho esfuerzos por la inversién cultural, aidn falta mucho
por hacer, cada estado administra los bienes que se le dan para cultura. A pesar de que hubo
una baja en cuanto a los recursos destinados a preservacion y conservaciéon del patrimonio
cultural mexicano en el 2011 (tan sélo el 17% del presupuesto anual), el mercado turistico
aumentd un 40% en cuanto a turismo internacional, logrando el desarrollo econémico local
y regional. (Vera, 2011, pag.4)

En México, existen programas para apoyo y fomento a la cultura, asi como inmuebles
que representan un gran acervo cultural que no son exclusivos del pais, también pertenecen
a la humanidad por su valor histérico y artistico. (Ver Tabla 1)




Tabla #1: Proyectos Culturales Registrados 2015 CONACULTA
Imagen: Proyectos Registrados en 2015. Fragmento CONACULTA, 2015

Proyectos registrados en 2015

Nombre del Proyecto Estado mm‘g’; Tipo
1 Centro estatal de fomento a |a lectura Campeche Estatal
2 Nocleos Musicales Municipales Campeche Estatal
3 Programa cultural de la juventud Campeche Estatal
4 Programa de Cultura Infantil Campeche Estatal
5 Programa de difusion cultural Campeche Estatal
B Programa de formacion cultural Campeche Estatal
7 Programa de identidad cultural y desarrollo comunitario Campeche Estatal
8 Programa de promocién de la cultura popular Campeche Estatal
9 Programa editorial y de fomento a la lectura ‘Campeche Estatal
10 Conciertos de Musica Clasica en el Estado de Coahuila Coahuila de Zaragoza Estatal
11 Cuarta Edicién Fotocoahuila Coahuila de Zaragoza Estatal
12 (E?Jléii;;zr:i:gt:goﬂaﬁa al sostenimiento del centro de estudio Coahuila de Zaragoza Estatal
13 Exposiciones temporales urbanas Coahuila de Zaragoza Estatal
14 IV Festival de la Palabra Coahuila de Zaragoza Estatal
15 IV Festival Infantil y Juvenil La Maroma Coahuila de Zaragoza Estatal
16 Programa estatal de fomento a la lectura Coahuila de Zaragoza Estatal
M i =
18 Segunda Edicién de gira de documentales en Coahuila Coahuila de Zaragoza Estatal
19 g;%::gizgg:n de recorridos culturales multimedia 2000 en Coahuila de Zaragoza Estatal
20 Tercer encuentro mundial de poetas Coahuila de Zaragoza Estatal
21 Iiﬁ:am edicion del Premio Iberoamericano de Poesia Manuel Ceahuila de Zaragoza Estatal
22 Instrumentos Musicales Sec. Tec. 1 Colima Estatal
23 Promocion Edicién Cortometrajes Colima Estatal
i e e o e et
2 gsz:&‘zx%’;”ﬁo‘:‘:[i“ ¥ plazas civicas de la delegacion | i Foderal Estatal
26 Festival "Cultura para Todos" Durango Estatal
27 Festival del Caminc Real de Tierra Adentro Durango Estatal
28 Festival Internacional Revueltas 2015 Durango Estatal
29 Jornadas Villistas Durango Estatal
30 .ggs;‘r:::‘tég::ng?:lzo para la Parroquia de San José, Guanajuato Estatal
3 Mapa Interactivo del Estado de Guanajuato Guanajuato Estatal
32 Orquestas Sinfénicas Infantiles Guanajuato Estatal
33 Temporada Lirica 2015 del Teatro Bicentenario Guanajuato Estatal
34 Tianguis Gastronomico Latinoamericano Guanajuato Guanajuato Estatal
35 Operacién de la Red Estatal de Museos en Hidalgo Hidalgo Estatal
36 Feria del Libro en Espafiol Leala Jalisco Estatal

Feria Internacional del Hueva

Jalisco

Festival de la Cultura y las Artes Cualtos

Jalisco

Festival Papirolas

Jalisco

Proyecto Cultural de Ia Feria Intemacional del Libro de

Guadalajara

Jalisco




41 B Feria Nacicnal del Libro y la Lectura Michoacan de Ocampo Estatal

42 K uinchekua, Fiesta Michoacana 2015 Michoacan de Ocampa Estatal

43 Promocion y fomento de las artes en Michoacan Michoacan de Ocampo Estatal
Biblioteca Mdvil, Unidad Mévil que lleva Libros y Actividades

e de Lectura a diferentes Comunidades y Colonias Morelos Bt
Promocién e Insercién de Cultura de Radio Chinelo 2015 en

45 las diferentes comunidades de Morelos Mooy Eglt)
CONARTE, Programa de Apoyo a la Politica Cultural del =

46 Estado. Etapa IV Nuevo Ledn Estatal

47 Festival Internacional Santa Lucia Nuevo Ledn Estatal

48 10° !:estival del Jazz de Mazunte en el Municipic de Santa o Estatal
Maria Tonameca
Disefo de la Plataforma Digital "Cartografia del Sector

49 Artesanal® (2a. Fase) del Centro de Disefio de Oaxaca — Eslatal

50 Dotacién de Instrumentos a la Bandas Tradicicnales de Buaca Estatal
Qaxaca

51 ngtiva\ Cultural "Fiestas de Noviembre 2015 " en San Pedro — Estatal
Mixtepec

52 Guelaguetza Qaxaca Estatal

53 Libro Café de Oaxaca, Diversidad de Sabores y Culturas, Oixaia Estatal
Segunda Etapa

54 Tequio a la Red de Bibliotecas Oaxaca Estatal

55 Programa de Festejos 5 de Mayo Puebla Estatal

56 Programa de Festejos del Mes de Septiembre Puebla Estatal

57 Apoyo a ferias y festivales tradicionales del Estado de ARG Estatal
Quintana Roo

58 Creacion de la Compafia de Danza Folclérica Quintana Roo Estatal

59 Encuentro de Orquestas Juveniles Quintana Roo Estatal

60 Festival de Cultura del Caribe Edicién 2015 Quintana Roo Estatal

B1 Gira 2015 de la Orquesta Sinfénica de Quintana Roo Quintana Roe Estatal

62 Gira de la Compaiia de Danza de Quintana Roo Quintana Roo Estatal

63 Riviera Maya Film Festival Quintana Roo Estatal

64 Sistema de Orquestas y Coros Juveniles de San Luis Potosi || San Luis Potos{ Estatal

65 Wl Festival de la Zona Media San Luis Potosi Estatal

66 Evento Cultural "Ballet Clasico” Sinaloa Estatal

67 Festivales Culturales en Sonora Sonora Estatal

68 Proyecto Cultural 2015 Radic Scnora Sonora Estatal

B9 Restauracién de Obras Artisticas Sonora Estatal

70 La identidad del Pueblo Magico Huamantla en 3D y Tiaiaia Estatal
Performance

71 Apoyo a la proyeccion y capacitacion de grupos y artistas Yucatan Estatal
independientes 2015

72 Conservacién de la identidad del Teatro Regional Yucateco || Yucatan Estatal

73 gg“s;entralizacién de bienes, acciones y servicios culturales Yucatdn Estatal

74 Ef(pansiérn de actividades artisticas para personas con Yucatan Estatal
discapacidad

75 Festival Anual de las Artes 2015, Otofio Cultural Yucatan Estatal

76 Festival Cultural de Jévenes Creadores 2015 Yucatan Estatal

Itinerancia artistica en comisarias y colonias de Mérida

Yucatan

XV Festival Internacional de Coros Yucatan 2015, 30
Aniversario del Conjunto Voeal Yucatan

Yucatan

Festivales del Estado de Zacatecas

Zacatecas

Red Estatal de Festivales

Zacatecas




El aspecto politico-cultural afecta al desarrollo de la cultura en el sentido econémico,
aunque se cuenten con recursos culturales, falta presupuesto para la manutencion de estos.
Sin embargo el ambito politico-cultural beneficia a la cultura, pues mediante ella se pueden
desarrollar toda clase de programas y/o proyectos que se vinculen con la cultura en todos los
estados de la republica.

2.2.4- Aspecto Social-Cultural en México

Como se ha venido analizando, el aspecto politico-cultural influye mucho a la hora de
difundir la cultura o distribuir los recursos para que ésta pueda ser ejecutada; ya sea en progra-
mas culturales o en mantenimiento de inmuebles, sin embargo existe otro factor que también
ha sido mencionado: el factor social, el cual afecta a la cultura debido a que es aqui donde se
relaciona estrechamente con su pueblo, el cémo la gente se involucra y participa en todo lo
que a cultura se refiere, no sélo la cultura de la vida cotidiana, sino también la cultura artistica
e histérica de una ciudad, estado o pais. Para que la cultura exista, es necesaria la intervencion
de su gente, sin ella la cultura no seria posible. Como se ha visto, la cultura se forma gracias a
cémo una sociedad y el hombre mismo buscan trascender en la humanidad.

México cuenta con un gran nimero de inmuebles culturales tanto civiles como religio-
sos, los cuales se encuentran registrados en la Direccion General de Sitios y Monumentos
del Patrimonio Cultural del CONACULTA, en ellos se tiene informacion de todos aquellos
inmuebles construidos desde el siglo XVI hasta principios del XX, el acervo cuenta con mds
de 21,000 planos, 1,800 libros, 4,000 expedientes, 140,000 fotografias, 15,500 diapositivas
y mas de 1,300 ldminas de presentacion (CONACULTA, n.d.), solamente por mencionar los
registrados en esa época y que forman parte del patrimonio cultural, los cuales se encuentran
distribuidos por toda la republica.

Sin embargo, existen los inmuebles culturales en los que se desarrolla la cultura como:
teatros, bibliotecas, ludotecas y demas; a nivel nacional México cuenta con 1,271 museos,
630 teatros, 1,528 librerias, 7,400 bibliotecas, 4,356 salas de lectura, 1,885 centros y casas de



cultura, 181 zonas arqueoldgicas y 4,087 salas de cine. (INEGI (2010), citado en CONACULTA,
2015).

De todo lo anterior en las tablas que se muestran a continuacion se observan los datos
estadisticos sobre la relacién que existe en cada una de las diferentes infraestructuras respecto a
la poblacién mexicana. De esta manera se puede generar una idea de la cantidad de poblacién
que tiene acceso a la cultura en nuestro pais (Ver Tablas 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9).

Tabla #2: Relacion de museos con habitantes mexicanos
Fuente: INEGI, 2010, citado en CONACULTA, 2015
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. bita en municipios con al menos un . .
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Tabla #3: Relacion de teatros con habitantes mexicanos
Fuente: INEGI, 2010, citado en CONACULTA, 2015
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:t.ea.tr;o.....................:........................:
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. bita en municipios con al menos un . .
:t.ea.tr.o.....................:........................:

Tabla #4: Relacion de librerias con habitantes mexicanos
Fuente: INEGI, 2010, citado en CONACULTA, 2015

:C.apt.id.aq tOOEaIO d.e.li.br.er.ia.s .er]. MéOXiOC(.) e o o o : 1./5.2§ ® © 06 ¢ 0 0 06 06 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0o o :
:P.O.bl.a'c.lo.n.er.‘ .M.éx. .0. ® © 06 06 06 0 0 0 0 0 o o : 1.12.,3.3.6,;5?’.8. ® © 06 06 0 6 06 0 0 0 0 0 0 0 o0 o .:
: l:la.bi.ta.n.se§ Eo.r !ib.r?ria .elJ .M.éx.ic. ® o o 0o o o : 7.3/.518. ® © 06 0 06 06 06 6 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0o o :
- Cantidad de Municipios que poseen 2175 :
:I.ib.re.ri?....................:........................:
: Porcentaje de la poblacion que habi- :55.41 :
. ta en municipios con al menos una . .
:I.ib.re.ri.a....................:........................:




Tabla #5: Relacién de bibliotecas con habitantes mexicanos
Fuente: INEGI, 2010, citado en CONACULTA, 2015

. Cantidad total de bibliotecas en :7,400
° México .

° Poblacion en México ° 112,336,538

. Habitantes por biblioteca en México . 15,180

. Cantidad de Municipios que poseen 22,266
° biblioteca °

° Porcentaje de la poblacién que habi- °99.59
. ta en municipios con al menos una .
* biblioteca °




Tabla #6: Relacion de salas de lectura con habitantes mexicanos
Fuente: INEGI, 2010, citado en CONACULTA, 2015

. Cantidad total de salas de lectura en ©4,356 :
:.Méx.ics)....................:........................:
:POO?I?qun.e? .M.éx.ic.o. ® 6 06 06 06 0 0 0 0 0 o o : 1.12./3.3.6/.53.8. ® © 06 06 06 6 0 0 0 0 0 0 0 0 O o .:
. Habitantes por sala de lectura en 25,788 :
:.Méx.ics)....................:........................:
. Cantidad de Municipios que poseen S777 :
:s.al.a.del.ec.t‘;lr.a................:........................:
: Porcentaje de la poblacion que habi- 7486 :
. ta en municipios con al menos una . .
:s.al.a.d?l.ec.tl‘.lr.a................:........................:




Tabla #7: Relacién de centros y casas de cultura con habitantes mexicanos
Fuente: INEGI, 2010, citado en CONACULTA, 2015

. Cantidad total de centros y casas de 21,885 :
: C.u!tl;lr? ?n.M.éQXi.CQ ® © 06 06 06 06 06 06 0 0 0 0 0 o : ® © 06 06 06 06 6 06 0 0 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o o :
:I:OPI?Ci(i.n.e? .M.éx.ic.(). ® © 06 06 06 0 0 0 0 0 o o : 1.1 2./3.3.6’.53.8. ® © 06 06 0 06 06 06 0 0 0 0 0 0 0 o o :
- Habitantes por centros y casas de 59,594 :
: (iu!tl;lr? gn.M.éQXi.C(z ® © 06 06 06 06 06 06 0 0 0 0 0 o : ® © 06 06 06 06 6 06 0 0 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o o :
- Cantidad de Municipios que poseen 01,134 :
: (.:eptro.s y .ca.sa.s.d? (.:u.lt';lr.a ® © 06 06 0 0 0 0 o o : ® © 06 06 06 06 6 06 0 0 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o o :
* Porcentaje de la poblacion que ha- :86.57 :
. bita en municipios con al menos un . .
° centro y casa de cultura ° °




Tabla #8: Relacion de zonas arqueoldgicas con habitantes mexicanos
Fuente: INECI, 2010, citado en CONACULTA, 2015

« Cantidad total de zona arqueolégica . 181 .
:e.n.M.éQXiOC()...................:........................:
:I:O.bl?(iié.n.e? .M.éx.ic.o. ® © 06 06 06 06 0 0 0 0 o o : 1.12./3:3.6,;53.8. ® © 06 06 0 6 06 0 0 0 0 0 0 0 o0 o .:
- Habitantes por zona arqueoldgica +620,643 .
:e.n.M.é.Xi.co...................:........................:
- Cantidad de Municipios que poseen <130 :
:Z.opa.a.rqu.eqlqgjc?..............:........................:
: Porcentaje de la poblacion que habi- 2 16.67 :
. ta en municipios con al menos una . .
:Z.opa.a.rqu.eqlqg.ic.a..............:........................:




Tabla #9: Relacion de salas de cine con habitantes mexicanos
Fuente: INEGI, 2010, citado en CONACULTA, 2015

4,087

:Cantidad total de sala de cine en
* México

° Poblacion en México

L
- Habitantes por sala de cine en Mé-
* xico

258,839

. Cantidad de Municipios que poseen
* sala de cine

141

° Porcentaje de la poblacion que habi-
°

. ta en municipios con al menos una

* sala de cine

54.45

Por otro lado, en la siguiente tabla se puede apreciar la relacién que existe entre la po-
blacién que asiste a las distintas actividades culturales que se realizan en el pais del afo 2009
al 2010 (Ver Tabla 10).




Tabla #10- Actividades Culturales - Asistencia
Fuente: INEGI, 2010 Citado en CONACULTA 2015

® © 06 0 06 0 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 O O O O 00 O 0 0 O 0 O 0O O 0 0 O O O O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o

Actividades Culturales

® © 06 0 06 0 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 O O O O 00 O 0 0 O 0 O 0O O 0 0 O O O O 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o

Asistencia %
(agosto 2009 — agosto 2010)

® © 06 06 06 06 0 0 06 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o o e o o o o o ® & 6 06 06 0 0 06 06 0 0 0 0 0 o o

Museos 22.2
® © O & 0 & 0 &0 & 0 0 0 o 0 O o O O o O o 0 0 ® © & 0 & & & & 0 0 0 0 0 0 o o O o O 0 0o 0o 0

Obras de Teatro

® © 06 06 06 06 0 0 06 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o o

9.

Ree]

® © 06 0 0 0 0 o o ® © 06 06 06 0 06 06 0 0 0 o o

E

o

® © 06 0 0 0 0 o o ® © 06 06 06 0 06 06 0 0 0 o o

N
R
)

® © 06 06 06 06 0 0 06 06 0 0 0 0 0 0 o o

Centros y casas de cultura
[ ]

® © 06 0 06 06 06 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 o o

—
N
cn

Zon sArq.ueolé icas
[ ] L N ] L N ]

e o ® © 06 06 06 06 0 0 0 0 0 0 0 0 o

—_
"o
o

‘o

iestas Tradicionales
[ ]

® © 06 06 06 06 06 0 0 06 06 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o o

L
N

Danza
[ ) [ ]

® © 06 06 06 06 0 0 6 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o

—
"N
oo

[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
° Bibliotecas
e o o e o o
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]

® © & 0 O & & & © 0 O 0 0 O 0 O 0 O O O O O O O O O O O O 0O OO 0 0 00 o o

® © & 0 0 & & & o 0 0 0 0 O O O 0 o O O 0 O O 0 0 O 0 O 0 0
L]
L]
°
°
[ ]
L]
L]
L]
L]

ventos Musicales
[ ]

L] ® © 06 06 0 06 06 0 0 06 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 o

w
W




De acuerdo a los datos anteriores, se puede observar que la participacion ciudadana
es demasiado baja, lo cual puede ser un dato alarmante a la hora de querer compartir toda
la riqueza de nuestro pais. Como se menciond, la participacién de la poblacion es de vital
importancia para que la cultura pueda enriquecernos como ciudadanos y como seres huma-
nos. El que la gente de un pueblo se acerque a su cultura favorece no solo al ciudadano, sino
también a su pais; como ya se habia dicho con anterioridad, la cultura favorece a la economia
y desarrollo de un pais.

2.2.5- Politica - Cultural en Puebla

En Puebla capital la cantidad de recursos culturales que existen es bastante amplia, no
s6lo ha sido participe de grandes eventos para la historia de México, sino que también ha
aportado parte de lo que hoy forma parte del patrimonio cultural de la humanidad, como la
gastronomia y algunas de sus leyendas poblanas, todo esto hizo que el 11 de diciembre de
1987, Puebla fuera nombrada por la UNESCO Ciudad Patrimonio Cultural de la Humanidad. De
acuerdo con la Unesco, la Lista del Patrimonio Mundial es un legado de monumentos vy sitios
de una gran riqueza natural y cultural que pertenece a toda la humanidad (Zambrano, 2013).

Los sitios inscritos en la Lista de Patrimonio Mundial cumplen una funcién de hitos en
el planeta, de simbolos de la toma de conciencia de los estados y de los pueblos acerca del
sentido de esos lugares y emblemas de su apego a la propiedad colectiva, asi como de la
transmision de ese patrimonio a las generaciones futuras (UNESCO, 2013, citado en Zambrano,
2013). Es por eso que en lo Gltimos afios en la ciudad de Puebla se han redoblado los esfuerzos
por fortalecer todo aquel patrimonio que la ciudad de Puebla ofrece, la importancia de man-
tener a salvo el patrimonio de la humanidad no sélo es un simple deber, sino que forma parte
de su pasado y de la cultura de toda una civilizacién. Por lo que los proyectos de restauracion
y fomento a la cultura son vitales no solo en nuestra ciudad o estado, sino en todo el pais.

En cuanto a su aspecto politico-cultural, en el 2013 los recursos destinados para la cultura
en el estado de Puebla fueron de 135.7 millones de pesos, los cuales significaron un recorte
presupuestal de 5.6 por ciento con respecto al monto que el Consejo Estatal para la Cultura
y las Artes (CECA) manej6 en 2012, que fue de 143.8 millones de pesos. Con dicha cifra, el




presupuesto para cultura en la entidad quedé practicamente al mismo nivel que el destinado
para los gastos en comunicacion social (Carrizosa,2013). Debido a esto existe cierto descon-
tento entre los artistas de la ciudad que se muestran un tanto molestos por cémo se manejan
los recursos en el estado y las autoridades que los operan, ya que al parecer no han dado la
suficiente importancia al pleno desarrollo de la cultura en la ciudad.

“No hay una funcion social clara, no existe una propuesta cultural que forme
parte de un proceso a largo plazo que beneficie a la cultura” (Elizondo, A.2013,
citado en Carrizosa, 2013)

Existen eventos culturales que segun los artistas no son lo suficientemente enriquecedo-
res para la poblacion, ya que los eventos realizados son percibidos mas como un show, que
como un acto meramente artistico-cultural. Sin embargo estos eventos de alguna forma han
servido para acercar a la poblacién poblana a la cultura, ya que la mayoria de estos eventos
son realizados al aire libre en donde todos pueden ser los espectadores. Aln asi sigue hacien-
do falta acercar al publico, no solo mayor de edad, sino también al infantil, pues en un futuro
dependera de ellos que el estado siga siendo un emblema de historia, tradicién y cultura.

Pasando al término social, se cuenta con los datos de la cantidad de infraestructura que
Puebla capital tiene por ofrecer a sus ciudadanos. (Ver Tabla #11)




Tabla #11- Actividades Culturales en Puebla
Fuente: CONACULTA, 2015
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Dentro del contexto editorial en la Ciudad de Puebla se cuenta con algunos eventos de
esta indole (todas ellas ferias del libro), donde la prioridad es la cultura literaria y su difusion
entre chicos y grandes. (Ver figuras #4, #4.2, #4.3- eventos culturales)




27 Farla Nacional del Libro Pusbla 2014
Sede: Puebla, Pua.
Fecha: 13 de Marzo de 2014

Ta. Feria Intermacional de Lectura en el INADE
Seda: Puebla, Pue.
Fecha: 13 de Febrero da 2014

Concurso de Libro Artesanal
Sede: Bajo del Palacio Municipal
Facha:

Ga. Feria Intermacional de Lactura an el INAQE
Seda: Puebla, Pua.
Fecha: 18 de Abril de 2012

Faria Intarnacional dal Libro del IPN an Puabla
Seda: Puebla, Pus.
Fecha: 1 de Noviembre de 2012

Figura #4
Foto: CONACULTA, 2015

1a. Faria del Libro Maonterrey

Sade: Puebla

Fecha: 5 de septiembre 2015 - ¥ de septiemone
2015

Concurso de Libro Arfesanal
Sede: Bajo del Palacic Municipal
Fecha:

Faria dal Libro Abierto al Tiem fat il
Sede: Ciudad de México
Facha: Septiembre

Feria dal libro Académico v Literario
Sade: Multisede
Facha: 10-26 de agosto de 2013

Figura #4.2
Foto: CONACULTA, 2015




Feria Macional del Libro Puabla

Faria dal Libro an Tehuacin

E - Feria Del Libro en Teziutlan

Feria Internacional de Lectura

Faria dal Libro Universidad Pedagdgica
Macional

Figura #4.3
Foto: CONACULTA, 2015

Conociendo esto, se puede comenzar a analizar la informacién que se tiene respecto a
las publicaciones culturales que existen en la ciudad, para asi dar contexto al tipo de publi-
caciones editoriales con las que se cuenta en Puebla Capital y que son las que de momento,
importan en este proyecto.

A continuacion se muestra una imagen sobre la cantidad de recursos editoriales de tipo
cultural que se tienen en la ciudad. (Ver figura #5, #6)




Datos nacionales

Total de recursca: 832

Total de Habitantes: 112,336,538
Habétantes por recurso: 1,221,049

Recursos en Puebla

Total de recursos: O (0.00%)
Total de Habitanies: 5,779,829
Habitantas por recurso:

Figura #5: Publicaciones del INAH
Foto: CONACULTA, 2015
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Datos nacionales

Total de recursca: 181

Total da Habitantes: 112,336,538
Hab#tantes por recurso: 588,149

Recursos ean Puabla

Total de recursos: 6 (3.14%)
Totel de Habétantes: 5,778,829
Habitantes por recurso: 863,305

Figura #6: Publicaciones DGCP
Foto: CONACULTA, 2015

Como se puede observar solamente existen 6 en la ciudad, lo cual muestra una falta de
recursos literarios de tipo cultural para la poblacién.
Algunos de los titulos que podemos encontrar son: (Ver Figura # 7)




Recetaric mixieco poblano, Mo, 2
Disciplima: Gastronomia
Editosial: GCP-Direccidn General de Publicaciones
Puebla

Manual de cocina. Pusebla, 1911
Discipling: Gastronomia
Editorial: Direccidn General de Culiuras Populares e Indigenas en coedicién con la Direccidn General de Publicaciones
Puebla

Formulario de |a cocina mexicana. Puebls sigha XX
Disciplina: Gastronamia
Editorial: Direccidn General de Culturas Populares e Indigenas en coedicidn con la Direcoidn General de Publicacicnes
Puebla

La dulceria en Puebla. Historia cultural de una tradicién, No. 21
Digcipling: Gastronomia
Editorial: CNCA-DGCPI-Direccidn General de Publicaciones
Puebla

Recetaric imdIgena de la Sierra Morie de Puebla, Mo. &
Disciplima: Gasironomia
Editorial: CHCA-DGCPI- Direccién General de Publicaciones
Puelbla

Recatario de Tepetitlan. Puabla 1901
Digcipling: Gasironomia
Editorial: Direccidn General de Culturas Populares e Indigenas
Puabla

Figura #7- Libros publicados
Foto: CONACULTA, 2015




La cultura es necesaria en la vida de todo ser humano, sin ella los valores que éste po-
see no podrian ser desarrollados. A pesar de las inversiones que el pais realiza para el apoyo
y fomento de la cultura, ain falta por hacer. El esfuerzo por mantener vivos todos aquellos
patrimonios culturales es grande, sin embargo sigue siendo necesario el desarrollo de nuevas
iniciativas y propuestas que acerquen a los habitantes de la poblacién. En este caso especifi-
camente hablando de la poblacién poblana, en la cual se han hecho esfuerzos por este acer-
camiento, alin queda mucho por hacer, ya que acercar al pueblo es una garantia de preservar
los tesoros con los que esta ciudad cuenta asi como promover su historia, arte y tradicion.

2.3-MARCO TEORICO CONCEPTUAL

2.3.1- DISENO EDITORIAL

El disefo editorial es una rama del disefo grafico que se especializa en la maquetacién
y composicion de distintas publicaciones tales como libros, revistas o periédicos (Ghinaglia,
n.d.). Asi el disefio editorial ayuda a la produccién de cualquier producto de tipo editorial.
Para la elaboracién de material editorial es necesario tomar en cuenta todos los elementos
que engloba, tales como: su composicion, el tipo del publico al que va dirigido y el proceso
de manufactura, es decir impresién y acabados hasta obtener el producto final.

Una publicacién editorial puede entretener, informar, instruir, comunicar o educar, o
puede articularse como una combinacion de todas esas acciones, la finalidad de casi cualquier
muestra de disefio editorial es comunicar una idea o contar una historia mediante la organi-
zacion de palabras e imagenes.

Una de las principales caracteristicas del disefo editorial es el publico al que va dirigido
(UTEL, 2013), por lo que en el siguiente apartado se describiran los distintos tipos de productos
editoriales que hay para asi poder entrar al campo de los libros Pop-Up. Dado que el proyecto
que se realizara busca ser un libro, se abordaran los tipos de publicaciones con mas consis-
tencia es decir periddicos, libros y revistas.



2.3.1.2- Productos Editoriales
Como ya se habia mencionado, en este apartado abordaremos las publicaciones con
mas consistencia como libros, periédicos y revistas, para asi dar una entrada a lo que podria
ser nuestro producto final: el Pop-up.

0 Periddico: El periédico es el vehiculo para la transmisiéon de noticias e ideas
(Newspaper Design quinto volumen de Editing and Design, citado en Disefio Edi-
torial, 2014), consiste en organizar las ideas y noticias que se quieren comunicar
de manera que sean comprensibles para el usuario, por lo que uno de los princi-
pales elementos dentro de la composicion del periddico es la tipografia, con ella
es posible dar jerarquia a cada uno de los elementos de acuerdo a su relevancia,
asi como de los espaciados entre noticias, las ilustraciones que lo acompafaran,
que generalmente son pocas, la secuencia de paginas también ayuda a la orga-
nizacion de cada elemento dentro del periédico. De esta manera se genera un
recurso editorial que tiene bastante informacién pero organizado, de modo que
ésta pueda ser asimilada facilmente por el lector. Dentro de los formatos mas co-
munes, se encuentra el de sdbana que es de unos 56 x 43.2 cm aproximadamente,
el berlinés que mide entre 47 x 31.5 cm aproximado y el tabloide que seria un
periédico compacto que va de 35.5 x 25.5 — 30.5 cm aproximadamente (Disefio
Editorial, 2014).

0 Revistas: Es uno de los productos mds comerciales dentro del disefo editorial
y de los mas competidos también, pero la revista impresa es tan sélo una mas de
toda una familia de productos dentro de esta categoria, ya que se encuentra su
contra parte, la revista digital que también suele ser muy concurrida. A pesar de
eso, las revistas impresas siguen siendo todo un deleite para sus lectores ocasio-
nales y para los que de por si ya son fieles a ella. Claro, esto también depende
del género al que la revista pertenece: si es una revista femenina o de estilo y
aficiones, los acabados seran mucho mas detallados; mientras que para una de
noticias o especializadas de tipo cientifica los acabados no son tan relevantes.
Existen una gran variedad de revistas, entre las cuales podemos encontrar las pu-
blicaciones independientes o microzines y ofrecen aquello que las publicaciones
de gran tiraje no ofrecen. Generalmente estan especializadas en un solo tema,
las mds populares son: musica, arquitectura, fotografia, arte y moda. Por otro
lado se encuentran los suplementos que suelen acompanar a los periédicos y son




pequefias publicaciones que contienen tanto disefio como el de una revista, ge-
neralmente se utilizan como gancho para que los lectores compren el periédico
(Disefio Editorial, 2014).

¢ Libro: Por dltimo pero no menos importante, el libro quiza uno de los medios
editoriales mas viejos. Dentro de la categoria de los libros podemos encontrar una
clasificacién muy variada y extensa en la cual pueden estar clasificados por tama-
fo, costo, contenido, clasificacién literaria y tipo de reproduccion y distribucién;
por lo que retomaremos el tipo de libros mds comunes que son los compendios,
los breviarios, edicion ilustrada y libros de arte, en esta Ultima categoria existen
otras sub categorias que son libros de texto, de cuentos, del afio e inéditos (De
Buen, 2003).

Los compendios son aquellos libros que como contenido poseen la exposicion de lo
sustancial de una materia o es el extracto de un tratado. Los breviarios son los libros que son
pequefios y faciles de transportar, tienen como contenido un compendio breve. La edicion
ilustrada es aquella en la que el texto se complementa con fotografias y dibujos. Por Gltimo
tenemos a los libros de arte, son una muestra gréfica de las obras de uno o varios artistas plas-
ticos; los libros de texto son un tratado o compendio o breviario destinado especificamente
a la educacion de los estudiantes, los libros de cuentos que contienen pequenos relatos de
ficcion, los libros del afio que generalmente son enciclopedias actualizadas y los libros inédi-
tos los cuales nunca han sido publicados (De Buen, 2003). Por Gltimo tenemos a un libro que
no tiene una categoria bien definida, pero que por sus caracteristicas en cuanto contenido
bien podria pertenecer a los libros de arte; podria ser una especie de libro ilustrado, pero la
ilustracién no es lo Unico que lo conforma, también tiene muestras graficas méviles o que se
salen de su sustrato, este tipo de libros es llamado Pop- up y es una especie de hibrido entre
un libro ilustrado y un libro de arte.

Como se vio hace unos momentos el libro tiene una gran cantidad de categorias, en
cuanto a aspectos de composicion esta puede ser muy variada y distinta, depende del dise-
fador y del tipo de publico que sea, sin embargo existen ciertos rasgos que todos los libros
comparten y que se muestran a continuacion.

2.3.1.3- Elementos del libro Tradicional

Como se mencioné hace unos momentos, los libros poseen ciertos rasgos que cada uno
comparte y son las partes que lo conforman. Asi tenemos que los libros constan de cuatro
partes principales, que son: los exteriores, pliego de principios, texto o cuerpo de la obra 'y



finales, estos dos Gltimos pueden variar, dependiendo de la obra y del costo de produccion.
Procederemos con la primera parte de estos cuatro componentes: los exteriores.
2.3.1.3.1- Exteriores

La tarea fundamental y primaria de los exteriores es proteger al libro de las adversidades
a las que éste se enfrente (De Buen, 2003). A estos exteriores también se les llama cubiertas, las
cuales tienen sus propios elementos; donde como protagonistas tenemos a las tapas, las cuales
son cada una de las cubiertas rigidas de un libro, normalmente estan construidas de cartén
grueso, forradas de papel, tela o piel. Las cubiertas se colocan una vez que se ha terminado
y refinado el libro, ya que a cada cubierta se le deja un cierto espacio que protegera al libro,
al colocarlo dentro de las cubiertas sera el lomo el que soporte el peso de éste; el libro no va
pegado al lomo, pero estd unido a al de manera que pueda sostenerlo. También existen las
cubiertas rusticas y son las que generalmente se usan, ya que las cubiertas suelen ser hechas
de cartén suave, este tipo de encuadernacion es muy popular, debido a que suele reducir el
costo de produccion, pero no por esto el acabado del libro tiene que ser uno poco agraciado,
existen infinidad de acabados y elementos que ayudan a mejorar la apariencia de un libro.

Uno de los elementos con mayor relevancia a la hora de encuadernar un libro es el lomo,
ya que una vez terminado y almacenado el libro, esta es la Unica parte visible que queda de
él y es ahi donde se colocan elementos como nombre de la obra, autor, editorial y en algunos
casos el tomo del libro, si es que éste pertenece a una coleccion.

Para seguir con los acabados tenemos a las sobrecubiertas, que son bandas de papel
que recubren al libro, se utilizan para exponer al libro de una forma mas elegante y fastuosa,
y tiene dos propdsitos: proteger las cubiertas y llamar la atencién del usuario (De Buen, 2003).
En las sobrecubiertas y en los libros de cubiertas risticas se pueden aplicar las solapas, que son
extensiones de las tapas y sirven para que la sobre cubierta quede sujeta al libro, en caso de ser
sobrecubierta; en el caso de ser ristico éstas se ocupan como un elemento extra para anadir
datos extra sin tener que imprimir piezas de mas (De Buen, 2003). Otro elemento que sirve
como decoracion es la faja, la cual es una cinta estrecha que se coloca sobre la sobrecubierta
envolviendo al libro, su Unico fin es meramente publicitario. Por Gltimo, en nuestras partes
exteriores tenemos a las guardas que son hojas de papel gruesas que se pegan dentro de la
cubierta y la contra cubierta (la parte de atrds), su funcién como la de casi todos los elementos
exteriores es las de brindar una proteccion adicional, también refuerzan la adhesién de los
interiores con los exteriores (De Buen, 2003), en los libros de cubiertas rdsticas, practicamente
han desaparecido, pero en los libros de cubiertas rigidas éstas se mantienen.




2.3.1.3.2- Pliegos de Principios y Texto o Cuerpo de la Obra
Con esto terminamos la primera parte de los 4 elementos que conforman al libro, la
segunda parte son los pliegos de principios, llamados asi porque en ellos estan los primeros
contenidos esenciales de un libro, ya que las cubiertas de algin modo son desechables. El
pliego de principios estd formado basicamente de 11 elementos segln Jorge de Buen, 2003,
que a continuacion se presentan:
0 Paginas de Cortesia: surgieron como proteccion en caso de que la persona que
no tuviera el suficiente dinero pudiera tener el libro con estas paginas que fun-
cionaban como proteccion. Con el tiempo fueron siendo de aspecto meramente
decorativo, aunque en la actualidad muchos las han ido suprimiendo, a menos
que esta sea una version conmemorativa, entonces se ponen hasta 4 paginas de
cortesia.
0 Portadilla, falsa portada o anteportada: es la primera pagina impresa de la
obra y por lo general contiene sélo el titulo de la esta. Tradicionalmente se parece
a la portada y no va foliada.
0 Contraportada: es el reverso de la portada, por lo que es pagina izquierda, al-
gunos editores agregan algin elemento como una ilustracién o adornos que com-
plementen la portada, sin embargo lo tradicional es que permanezca en blanco.
0 Portada: es la verdadera cara de un libro, de ahi que ésta siempre tenga que ser
derecha. La portada debe contener el titulo de la obra, nombre del autor, nimero
de la edicién, nimero del tomo (si es que posee).
0 Pagina de derechos: es la pagina detrds de la portada, contiene datos técnicos
muy especificos e importantes de la obra, como el nimero de edicién, si ha sido
traducido, nombres de los colaboradores (aqui va quién hizo el disefo editorial,
los ilustradores, fotégrafos, etc.), reserva de derechos, el International Standard
Book Number (ISBN), si cuenta con traduccion el ISBN del libro original, la leyen-
da “Impreso en...” y por Gltimo el nombre y el domicilio de la casa editora.
¢ indice de contenido: aqui se escriben los titulos, capitulos y articulos que el
libro posee, seguidos del nimero de la pagina donde se encuentran, generalmente
se escriben en un cuerpo ligeramente mas pequefo que el del cuerpo, pero man-
tiene su interlineado.
0 Notas previas: existen de dos tipos: las que escribe el autor y las que escriben
otros; las primeras se escriben antes del texto, mientras que las segundas se colo-



2.3.1.3.3- Finales

can entre la pagina de los legales y la dedicatoria.

0 Dedicatoria: es una nota escrita por el autor, las dedicatorias actuales sélo
incluyen el nombre o los nombres de las personas a quienes se ofrenda el libro.
0 Lema: en ocasiones después de la dedicatoria, en la pagina impar se incluye un
lema, éste puede ser una explicacién breve de la obra literaria, pero normalmente
se trata de una frase, un poema o cualquier otro pensamiento del autor.

0 Prélogo: generalmente escrito por alguien mas y como ya se habia menciona-
do, sélo las notas escritas por el autor se colocan después de la dedicatoria.

0 Cuerpo de la Obra: es todo el escrito que comprende el libro, como ya se
habia mencionado antes, depende de este contenido su clasificacion y el tipo al
que pertenecen.

Para terminar con las cuatro partes que comprenden el libro continuaremos con los fina-
les, los cuales segtin Jorge de Buen, 2003, presentan informacién suplementaria cuya funcién
es la de facilitar la consulta de un libro, suelen pertenecer a la parte técnica de la obra y son
las siguientes:

0 Anexo: en ciertas obras y en especial para las que son dirigidas a un piblico
muy diverso, hay informacién que puede ser interesante para ciertos lectores,
pero no para todos, por lo que en el cuerpo de texto se coloca sélo lo mas rele-
vante y los detalles de la informacion en la parte dltima del libro.

0 Apéndices: es una parte que incluye informacién no esencial, aunque su aspec-
to sea parecido al de cualquier otro capitulo, este generalmente no es agregado
por el autor, sino mas bien por el editor.

0 Bibliografia: generalmente relacionado con las obras cientificas, en esa parte se
colocan las fuentes a las que el autor recurri6 para elaborar su escrito.

0 Indices: generalmente son utilizados para agilizar la consulta del libro, un libro
regularmente se compone de varios indices.

0 Glosario: generalmente relacionado con las obras cientificas, en esa parte se
colocan las definiciones de todos aquellos términos que puedan ser desconocidos
por el lector.

0 Colofén: es una nota que suele ir al final de los libros, en la que se registran los
datos de la tirada, la fecha en que se realiz6, la impresion, el nimero de ejempla-
res el nombre y el domicilio del taller que lo tiré.




2.3.1.4- Diseno del Libro Tradicional

Tanto en el disefio de libros como en cualquier objeto de tipo editorial, es necesario
tomar en cuenta la legibilidad, el ritmo, los margenes, la reticulacién y la maquetacion que el
libro tendrd, ya que serdn estos elementos los que ayudaran a distribuir todos los elementos
que constituiran la composicién interna. Por lo que se procederd a explicar cada uno de estos
elementos bdsicos del disefio de un libro tradicional.

0 Legibilidad: es el modo en cémo se maneja un mensaje textual. El texto debe
componerse de manera que facilite la lectura de tal modo que esta accién paula-
tinamente se convierta en algo natural y no forzado, el lector debe ser capaz de
distinguir el mensaje que se le estd tratando de comunicar. Por tanto, la legibilidad
se entiende como “la calidad que tiene un escrito de ser legible” (De Buen, 2003),
para lograr una adecuada legibilidad es necesario tomar en cuenta las familias
tipogréficas, las formas, ordenamientos del texto, disefos de parrafos, arreglos de
tipos, ilustraciones y materiales de impresién.

¢ Ritmo: El ordenamiento de varias letras genera un ritmo que se evidencia con la
repeticion de algunos rasgos como son los fustes o curvaturas de la tipografia, asi
como del contraste en alteraciones claro — oscuras. Se debe ser capaz de manejar
la prosa del texto; es decir, saber manejar los espaciados adecuados para lograr un
mejor ritmo en la composicion del texto. Un texto debe ser monétono y neutro,
para evitar la distraccion del lector en su recorrido visual.

0 Margenes: Es necesario establecer margenes ya que esto ayuda a la usabilidad
del producto; muy particularmente, definir los margenes ayudara a centrar de me-
jor manera la composicién y a tener una mejor percepcion del espacio que se uti-
lizard dentro de cada pliego. Cabe mencionar que los margenes evitan que partes
del texto se pierdan al momento de cortar el papel, permite manipular la pagina,
oculta posibles imprecisiones y evita que la encuadernacion obstruya la lectura.
0 Magquetacion y Reticulacion: En cuanto a estos dos tenemos distintas varian-
tes, ;Pero qué es primero? Para algunos autores es primero la reticulaciéon, como
David Dabner en su Manual de Disefio Grafico (2008), mientras que para otros la
maquetacién es primero, como Daniel Ghinaglia en su publicacién Entre cordeles
y tipos (2007); sin embargo este proceso depende mucho del tipo de libro que
vaya a ser, ya que cada libro es distinto y esta claro que el proceso tanto de reti-



culaciéon como de maquetacién no serd el mismo para todos, pueden compartir
similitudes, pero las decisiones de disefo y el proceso de produccién dependeran
del disefador. Especificamente para este caso, se definird primero a la maqueta-
cién ya que debido a las caracteristicas del producto esperado, la maquetacion
y planeacion de los elementos es de vital importancia para asi crear los espacios
que llevaran el texto dentro de toda la composicion.

La maquetacion estd ligada a las proporciones de los elementos de la pagina (Ghinaglia,
2007), todo el orden que se dé dentro de la composicién dependera de los pesos visuales de
cada elemento: es decir qué se ubicara primero, cudles seran los elementos principales y cuales
seran aquellos elementos que lo complementen, la maquetacion sirve para crear la composicién
de cada una de las paginas y debe considerar que los elementos logren unificarse para crear
armonia entre ellos y no saturar al usuario o confundirlo.

“...la. maquetacion tiene dos estilos basicos, simétrico y asimétrico.”(Dabner,
2008, pg. 102)

La maquetacion simétrica generalmente es usada para las composiciones de portadas y
titulos de libros, es la mas comun y se le considera de tipo formal y elegante por sus caracteristi-
cas tradicionales, columnas equilibradas y con mucho texto; generalmente dan la apariencia de
orden por lo que son muy concurridas en libros que generalmente aportan mucha informacion.
La maquetacion asimétrica surge en los aios 1920 y 1930 con los movimientos vanguardistas
de la época, en la escuela alemana de la Bauhaus y fueron los artistas Kurt Schwitters y Theo
van Doesburg, los que comenzaron a experimentar con este tipo de maquetaciéon (Dabner,
2008, pag. 102). Esta maquetacion se basaba en un eje centrado, con el que segtn ellos se
creaba una mayor tensién y dinamismo en la composicion, la caracteristica de esta maqueta-
cion es que es de tipo bandera: los elementos se ubican a la izquierda, aunque a veces dé la
sensacion de estar a la derecha o bien pueden ubicarse también en esa direccion, pero sélo
es recomendable para secciones que tengan poco texto, ya que puede afectar al proceso de
lectura del usuario.

Es posible integrar ambos estilos, ya que al combinarse ofrecen mucha mas flexibilidad
a la hora de disefiar, porque crean mas dinamismo en la composicién. Es importante tomar
en cuenta este tipo de combinacién ya que una de las caracteristicas de los libros interactivos




es precisamente el dinamismo que éste ofrece a su lector. En los libros interactivos la ma-
quetacion es uno de los principales elementos, ya que ayuda a la organizacién de todos los
elementos que compondran cada pliego, de esta manera se pueden planear los espacios que
contendran al texto dentro de este tipo de composiciones méviles, para asi poder integrar al
elemento 3D con el texto y poder tener un mayor equilibrio tanto en la composicién como
en la interaccion con el lector.

Las reticulas sirven para ubicar el texto, esto comprende los margenes que tendrd y la
tipografia seleccionada, gracias a la reticula sera posible distribuir el texto de manera tal que
el usuario pueda hacer un recorrido de lectura éptimo del texto. Los margenes de lomo deben
ser aproximados a la mitad del margen de corte, y los margenes al pie, del doble que el mar-
gen de la cabecera (Dabner, 2008, pag. 100). Se debe saber que el ojo tiene que desplazarse
de una pagina a otra por lo que margen interior no debe ser muy grande, pero tampoco muy
pequefio, ya que un margen interno pequefio puede dificultar la lectura. En los libros ilustra-
dos los margenes suelen ser mucho mas generosos; en el caso especificamente aplicado a los
libros interactivos serd necesario crear margenes dentro del plano y margenes para vinetas que
sean externas, es decir que estén adheridas al mecanismo mévil si es que llegara a tenerlas.

Las reticulas dividen el drea disponible para el texto en unidades proporcionales, las
cuales ayudan a estructurar el recorrido visual del texto. Estas unidades deben corresponder
a la legibilidad de la tipografia, es decir, de acuerdo al tipo de letra sera el tamafo de la caja
de texto que lo contendra. Las reticulas que tienen mds de 6 columnas permiten mayor movi-
miento y flexibilidad a la hora de disefar, ya que ofrece mas formas de distribuir las cajas de
texto. Asi pues, pueden distribuirse cajas de texto grandes como pequefias y se podra man-
tener el equilibrio si se logra acomodar cada caja de manera adecuada. Ademas las reticulas
deberan mantener controles verticales, ya que de esta manera se puede estructurar y ordenar
mejor el material, es decir: los elementos. Los elementos como cabeceras, subcabeceras, pies
y nimero de péginas deben tener una posicion fija, para dar continuidad. El tener una reticula
no es sinénimo de restriccion, es sélo una herramienta que ayuda a ordenar los elementos
dentro de la composicién; sirve como guia, pero no significa que sea algo rigido: la reticula es
un instrumento que bien utilizado ayuda a lograr un mejor dinamismo en la composicion final.



2.3.1.5- El Pop Up

Es una estructura tridimensional auto-levantada, formada por la accién de la apertura de
un pliegue; esta definicion no incluye los mecanismos de discos, ni solapas u otros elementos
bidimensionales de la ingenieria en papel: el libro pop—up (como se dice) emplea estructuras
tridimensionales y conocimientos sobre ingenieria en papel aplicables a cada uno de los me-
canismos tridimensionales. El pop—up brinda al usuario una experiencia fisica en dos y tres
dimensiones, razén por la cudl ha sido aceptado por todas la edades y culturas.

El primer libro pop—up se comercializé a mediados del siglo XIX, cuando las editoriales
londinenses Dean & Son y Darton & Co., agregaron tres efectos tridimensionales y plecas
deslizables que provocaban ciertos efectos en cada escena; inmediatamente los libros se vol-
vieron un éxito. Hacia finales del siglo XIX, las editoriales alemanas comenzaron a elaborar
y a exportar un gran nimero de libros pop—up y encontraron a un entusiasta mercado que
comenzaba a sentir agrado por las increibles técnicas de aplicacion e impresion de color, las
cuales fueron un avance de las editoriales britanicas. Se puede decir que gran parte del éxito
de estos libros fue gracias a Lothar Meggendorfer quién desarrollo inigualables técnicas pop—
up vy aplicaciones de ingenieria en papel. Con el tiempo aparecieron ingenieros con nuevas
y mas complejas estructuras como Wally Hunt en Estados Unidos o Vic Duppa Whyte y Ron
van der Meer en Gran Bretafia (Jackson, 1993).

Los pop—up no necesariamente tienen que ser complicados de hacer, pero se necesita
ser paciente, delicado y muy meticuloso. Se debe trabajar con mucha precisién y prestando
extrema atencion para solucionar cada una de las piezas.

Para la elaboracion de este tipo de libros es necesario tomar en cuenta varios aspectos,
los cuales son: terminologia, tipo de papel, herramientas y disefio del libro. A continuacion se
abordaran cada uno de estos elementos tomando las definiciones de Finch (2013) y Jackson
(1993).

Tipo de Papel:

Es importante saber que si el papel es muy delgado, éste puede caerse o no tener la fuerza
suficiente para poder levantarse. Es preferible usar papeles y cartulinas de fibra compacta, ya
que son mas rigidos y brindan fuerza a la estructura que se vaya a realizar. Si se busca que
el pop-up tenga un periodo de vida largo, es necesario utilizar cartulinas o papeles libres de
acido, de pH neutro o permanente.




Terminologia:
0 Pliegues: esenciales para la construccién de todo pop—up exitoso. Existen tres
formas de lograr un pliegue perfecto: a mano, punteando o marcado. El primero
suele ser uno de los mas dificiles ya que la mano no posee gran exactitud y no
logra doblar por completo la hoja, es recomendable para papeles muy delgados,
pero no para cartulinas o papeles muy gruesos; el segundo es el punteo el cual
se logra con la ayuda de un pequeno clter y haciendo pequefas incisiones a lo
largo del pliegue, esta técnica es perfecta para papeles muy gruesos, pero hay que
tener cuidado de no pasarse de corte; por uGltimo tenemos el marcado, de mayor
precision, se puede utilizar un punzon, abre cartas o lapicero sin tinta, tan solo
basta con recorrer la linea de pliegue para que éste quede listo. Dentro de los
pliegues podemos encontrar dos tipos distintos de pliegues: el pliegue de montana
Figura #8 —Pliegue de Montana y pliegue de valle. El primero tiene la forma de la cumbre de una montana, en la
Fuente: Elaboracién propia que el pliegue sefnala hacia arriba, mientras que el segundo sefiala hacia abajo.
0 Doble pegada: se realiza doblando y pegando dos capas de cartulina sobre un
pop-up, para lograr mayor resistencia, por ejemplo en una pestana de tiro.
0 Guias: Trabillas de cartulina que hacen las veces de guia de las pestafias que se
deslizan suavemente a través de ellas.
Pliegue de Valle 0 Bandas: Secciones de cartulina (normalmente rectangulares) que sobresalen
del borde del pop-up, donde detienen un movimiento o se doblan.

Pliegue de Montana
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Figura #9—Pliegue de Valle
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Herramientas:

Los materiales necesarios para la fabricacién de los pop—up son lapices, reglas y escua-
dras de todos los tamafios, clter, estilete, tijeras, goma, compases, transportador, tabla de corte,
pegamento blanco, cinta adhesiva de doble cara con idéneos, spray adhesivo y masking tape.

Diserio del libro:

Al momento de disenar, las decisiones que se tomen son totalmente personales, ya que
depende del producto a realizar y de las caracteristicas técnicas que éste ya posea; es decir en
este caso se trata de un libro, por lo que se deben tomar todas las especificaciones que éste po-
see y agregarle el mecanismo tridimensional. Para esto tenemos el primer disefo tridimensional
que consta de: colocar un objeto al centro el cual puede llevar ain mas mecanismos o alguna
técnica de ingenieria; el segundo es usando un disefio asimétrico: el objeto esta centrado, pero
se le han colocado pliegues que lo ayudan a desfasarse del centro; en el momento en que un
pliego se abre, el tercer disefo es asimétrico con cortes, similar al segundo; sin embargo los
cortes ayudan a que el objeto rote ligeramente; el cuarto disefio consta de la elevacion del
objeto, es decir: el objeto sale de la superficie; el quinto disefio es similar al cuarto, sin embargo
también hace uso de cortes, lo cual provoca un efecto de mayor profundidad; el sexto disefio
consta del uso de plataformas para realzar mucho mas el objeto de la superficie.

Existen gran variedad de disefios para la creacion de pop—up’s sin embargo, se han pre-
sentado los mas elementales para formar un disefio tridimensional basico.




2.4.2- TRATADO DEL SIGNO VISUAL

Para poder adentrarnos al Tratado del Signo Visual (Groupe p (1993)), a continuacion
definiremos a la semidtica y sus componentes asi como al signo para dar introduccion a los
signos visuales y poder comprender mejor de qué se esta hablando.

La semidtica es la ciencia que estudia las cosas o las propiedades de las cosas en tanto
a su funcién de servir como signos (Morris, 1994). Es decir, la semidtica estudia todo aquello
que contenga signos lingtliisticos aplicables en distintas materias, tales como: matematicas,
literatura, estética, la légica y la retérica. La semidtica proporciona un lenguaje aplicable a los
signos de estas materias, en los que busca unificar las ciencias a través del andlisis del signo,
sin embargo, en disefio aplicamos la semidtica para transformar ese signo lingtistico, en un
signo iconico o un signo visual.

2.4.2.1- El signo

Al proceso en el que un signo funciona puede denominarse como semiosis. Este proceso
implica tres factores: lo que actiia como signo, aquello a lo que el signo no alude y el efecto
que produce en determinado intérprete, en virtud del cual la cosa en cuestién es un signo
para el individuo. (Morris, 1994, pag. 27). Los componentes pueden denominarse como: el
vehiculo signico, el designatum, y el interpretante; estos son los factores que conforman el
reconocimiento de un signo, es decir, los que hacen que un determinado signo signifique algo
para alguien y que sea capaz de interpretarlo.

Dentro de la semiosis se encuentra que los mediadores en este proceso son los vehiculos
signicos; las consideraciones son los interpretantes, es decir aquello que se toma como signo,
y los agentes de este proceso son los intérpretes: aquel que realiza el proceso de semiosis.
Algo sélo es un signo si y sélo si, algln intérprete lo considera un signo de algo; un objeto es
un intérprete, sélo si toma en consideracién algo. No todo signo refiere en la practica a un
objeto existente real.

El designatum de un signo es el tipo de objeto para el que dicho signo es pertinente, es
decir: los objetos junto con las propiedades que el intérprete considera a partir de la presencia
del vehiculo signico. El designatum es entonces lo que el intérprete estd considerando como
signo, a partir de ciertas caracteristicas el intérprete le dara un significado a dicho signo que
para otros puede no representar lo mismo.



El signo puede tener muchos significados, debido a que: lo que para un interpretante
es un signo, para el otro puede representar otra cosa, o tal vez no represente nada; pero en
cualquiera de los dos casos el signo sélo sera un signo si para un intérprete significa algo.

2.4.2.2- La pragmatica

La pragmatica es la ciencia que da la relacion de los signos con sus interpretantes (Morris,
1994,pdg. 67). Es decir, estudia la relaciéon que un determinado signo hace con el interpretante;
asi los signos seran verdaderos en la medida en que determinen correctamente las expectativas
de sus usuarios, y de esta forma expresara mas completamente la conducta en cada expectativa
o en la interpretacion de cada uno de los distintos intérpretes.

La pragmatica intenta desarrollar los términos apropiados para el estudio de las relaciones
de los signos con sus usuarios. La relacién de los signos con sus interpretantes requiere tener
conocimiento de la relacion de los signos entre si y con aquellas cosas a las que remiten o re-
fieren a sus intérpretes. Dentro de la pragmdtica encontramos las reglas pragmaticas, la cuales
expresan las condiciones bajo las que un vehiculo signico (el algo que sera signo) es un signo,
estas reglas a menudo operan como conductas, las cuales también dependen del entorno en
el que los interpretantes estén.

La semidtica ayuda a comprender esa relacién que se establece entre un usuario y aque-
llo a lo que éste denomina como signo; sin embargo, en disefio utilizamos la semidtica para
crear una relacién entre un usuario y un signo visual. Dado que las piezas graficas siempre
tendran toda una infinidad de posibilidades, en un lenguaje visual si la composicién esta bien
disefiada, es posible que la mayoria de los intérpretes comprenda el mensaje; por otro lado, si
la composicién da pauta a mds de una interpretacion, es posible que el mensaje sea confuso.
Es por eso que se analizara el signo, pero como un signo visual, mucho mas que lingtiistico.

2.4.2.3- Signo Visual

De acuerdo con el Groupe p (1993), dentro del signo visual rescataremos algunos ele-
mentos necesarios para la composicion del proyecto, los cuales son: el limite, linea y contorno;
que forman parte de toda composicién visual. Entonces, se entiende a la linea como una sen-
sacion de limite la cual permite establecer sensaciones de fondo; el limite es el espacio que
hay después de la linea: plano o no, en el cual se empiezan a establecer la figura y el fondo,
los cuales se deciden hasta que se ubican los elementos que lo compondrdn como imagen. Es




entonces cuando se entiende que la linea puede ser la que determina las dos regiones dentro
de un plano, o bien el limite de alguna figura.

En la composicién, la FIGURA serd el elemento que implica mas atencion: aquel que
tenga un mayor protagonismo y fondo serd aquello que no lleva esta atencion, es decir todo
aquello que no tenga tanto protagonismo dentro del plano; el fondo existe bajo la figura y ayuda
a la figura a sobresalir. “Toda forma es una figura, pero no a la inversa” (Groupe p, 1993, pag.59)
ya que la forma ayuda a la comparacién de figuras, lo cual moviliza la memoria porque crea
secuencias de diferenciacién; la forma no puede existir hasta que no se realice este proceso de
diferenciacion entre figuras, proceso en el cual el cerebro separa todas las diferencias posibles
de la composicién. El reconocimiento de figuras resulta de sistemas de jerarquizacién de pro-
cesadores que utilizan los estimulos sensoriales retinados; a estos procesadores se les llaman
“Extractores de Figuras” o de “Motivos” y son células nerviosas que funcionan Gnicamente
si el “campo receptivo” al que estdn enganchadas contiene ciertas formas. También existen
los “Extractores de Contrastes” que permiten la elaboracién del limite y los “Extractores de
Direccion” que sélo actdan si el estimulo presenta una direccién determinada.

Al final se entiende que la percepcién de la forma llega a ser un fenémeno de la memoria,
ya que el reconocimiento y la diferenciacion de las formas hace que se dé la comprensién de
lo que se esta observando.

2.4.2.4- La Textura

Dentro de los signos a analizar se encuentra la textura; comprendida como la superfi-
cie de un objeto y a la especie de sensacion tactil que produce visualmente. Este fenémeno
tiene un origen sinestésico (es decir de origen visual), pero es esta sinestesia la que tiene un
concepto semidtico; la cual corresponde a un estimulo visual. De manera analitica se puede
decir que la textura ofrece un espectaculo visual constituido por la repeticion de los elemen-
tos. La aprehension de un mensaje visual coloreado depende de dos cosas: de la fisica de los
colores y del mecanismo de la percepcion de éstos, lo cual conduce a distinguir color fisico y
color fenomenoldgico. El color es la reificacioén de la aprehension de ciertos estimulos fisicos
ondulatorios por el sistema receptor.

Los mecanismos de percepcion de los colores, ponen en relacion tres elementos (los unos
con los otros): estimulo global, la luz de alumbrado y el sistema de percepcién. La impresion
producida por una mezcla cualquiera puede ser igualada por una longitud de onda determina-
da, llamada luz monocromdtica equivalente. A la primera dimension de la sefal coloreada se



le llama Dominante Cromatica, la cual ayudara a definir ciertas perspectivas dentro del plano;
ya que al ubicar la direccién de la luz, se puede empezar a construir el fondo con la direccién
que nosotros le demos a la luz o que ella misma tome.

Una clasificacion de las texturas partird, entonces, necesariamente de la calidad de los
elementos (su naturaleza y su dimensién), asi como su repeticion. Siempre existe un punto de
vision en que el espectador puede unas veces percibir una textura como tal, y otras como un
conjunto de formas individualizadas. La repeticién en una textura no es otra cosa mds que
el ritmo que ésta posea, ya que serd éste el que determine la textura. La textura siempre sera
una propiedad de la superficie.

“La textura en la pintura es mds bien una acumulacion de accidentes, debi-
dos a pinceladas incontroladas, involuntarias y no construidas” (Arnheim, Grupe
u, 1993)

El significado en una textura incluye tres rasgos ligados entre si: la tridimensionalidad, la
tactil motricidad y la expresividad. La textura ligada a la tercera dimension crea directamente
la profundidad. La textura actta en el sentido de la ilusién realista: se le presenta al espectador
como un objeto manipulable, este tipo de sugestion es de tipo semidtica ya que tal textura X,
es una expresion que remite a un contenido, por ejemplo, “tactil”.

Lo pictdrico se refiere a una imagen de dos dimensiones captada visualmente. Lo textural
se refiere a una imagen en la que esta presente la tercera dimensién; lo bidimensional remite a
la experiencia tactil mediante una sugestion sinestésica (visual); mientras que lo tactil requiere
de un estrecho contacto fisico y una distancia minima. Lo visual moviliza el intelecto; lo tactil,
el cuerpo.

El andlisis del signo como un signo visual ayuda al mejoramiento de éste a la hora de
su produccion, ya que se podran tomar en cuenta todos aquellos elementos necesarios para
poder cumplir con la necesidad del usuario.

Los conceptos anteriormente explicados del tratado del signo visual ayudaran a la elabo-
racién y mejoramiento de cada ilustracién desarrollada dentro del producto final; tanto para
los soportes de los mecanismos que a su vez fungirdan como fondos de ilustracién, asi como




para las figuras pop-up empleadas en cada plano. Es necesario comprender el concepto de
linea, profundidad, figura y textura para tener claro el funcionamiento de cada plano; cémo se
relacionan el soporte, los mecanismos y todo aquello que los componen (color, forma, textura,
etc.), para asi crear una composicion adecuada a las necesitades del producto final.







Capitulo 3: Metodologia

La investigacion es de caracter descriptivo ya que se da a conocer el desarrollo del
proceso que involucra el disefio de un recurso editorial Pop-up infantil de tipo cultural. Es
correlacional, ya que el producto obtenido nos permitird comprobar si este tipo de recursos
editoriales son aceptados por el piblico seleccionado y si son de utilidad para el propésito.

3.2- Diseno de la investigacion

El disefio de los instrumentos de investigacion son de tipo cualitativo; ya que los instru-
mentos disefados serdan analizados de manera subjetiva, pero estableciendo determinados
parametros obtenidos de las evidencias previas y del marco teérico que sirvan para obtener
la informacion necesaria para el desarrollo del producto editorial. Los hallazgos permitiran
establecer las bases editoriales sobre las que se disefara el producto editorial final.

Los instrumentos disefiados buscardn obtener informacién respecto a las caracteristicas
de los distintos tipos de libros infantiles y aquellos que empleen recursos Pop-up e ingenieria
en papel. También se analizard la aceptacion del libro Pop-up por los infantes: cémo es perci-
bido, las posibles dificultades que éste pueda presentar para el menor, movimientos corporales
y tiempo que el infante permanezca con el libro. Los instrumentos son en su mayoria mixtos
y tienen como base la observacién, ya que este método serd el que tenga mas presencia en
cada instrumento.

A continuacién se presentaran cada uno de los instrumentos con su descripcion y su
respectivo analisis.



DATOS:(que necesito)

-Usabilidad, interaccién, reaccion,
facil, dificil.

-Retencién de informacién

- Elementos que se captan primero
-Distribucién 6ptima de los elementos
-Forma en que recorren el libro
-Tiempo que lo tienen

-Si la grafica les agrada

I

Tiempo qué dedican  ———f Tiempo/ latencia

Manejo

Usabilidad

INSTRUMENTO:
-Observacién
-Experimentacion
.Uso
.Conteo
-Entrevista

Lectura/recorrido

- METODOLOGIA ——| atencon

Facil/dificil

DONDE LOS OBTENGO:
-Nifos de 6 a 8 anos, nivel basico,
que esten cursando la primaria.

Qué se fija

Retencién

PARA QUE:

-Para poder ver que medio editorial

es el mas aceptado, 2D o 3D.

-Si la gréfica es la mas pertinente.
-Verificar si el pequefo muestra interés.

Figura #12: Metodologia.
Fuente:Elaboracion Propia




3.3- Muestreo

Los sujetos de estudio analizados seran particularmente nifios estudiantes del nivel basico
(primaria), que residan en la Ciudad de Puebla; debido a que es en los primeros afos escola-
res donde los infantes comienzan a desarrollar su habilidad lectora. Las pruebas se aplicaran
Gnicamente a nifios de entre 6 a 8 afnos, sin rebasar el limite.

La prueba serd aplicada a distintos nifios, sin tomar en cuenta el nivel socioeconémico;
tan s6lo debera cumplir con el requisito de estar cursando los 3 primeros grados de nivel
primaria para poder participar.

3.4- Instrumento No.1: Observacion

El siguiente instrumento fue seleccionado con la finalidad de poder obtener caracteristicas
comunes de los libros infantiles y los libros Pop-up; asi como la observacion de aquellos libros
que tuvieran temas de tipo cultural e histérico pero dirigidos a ninos: identificar caracteristicas
comunes y diferencias tanto en su composicion y diseno interno, asi como en el disefio externo
y acabados, los cuales nos serviran para identificar los signos visuales que ayudan a los libros
infantiles a interactuar con sus usuarios y hacerlos llamativos para ellos.

Dentro del instrumento se analizaran aquellos signos que forman parte del libro y que
hacen que éste sea ubicado en libros para nifios, asi como las caracteristicas de los mismos
que fungen como vehiculos signicos; es decir, el contenido que los libros poseen.

De la informacién se buscaran las caracteristicas comunes de los libros infantiles, compo-
sicion (tipografia, distribucion de los elementos, jerarquia, colores, texturas, ergonomia, estilos
de ilustracién mds comunes) y tipos de libros mas comunes (Pop-up o 2-D). De la informacién
recabada se podrd utilizar para determinar qué caracteristicas son las que predominan en los
libros infantiles, los rasgos comunes en composicion, estilos mas populares, tipos de compo-
sicién y aquellos que hablen de temas relacionados con la cultura.

Para poder obtener esta informacion se recurri6 a las editoriales que participaron en la
feria infantil del libro, se observaron los contenidos y los libros que mostraron al pdblico para
posteriormente registrar las observaciones.



Registro de Observaciones:

El ejercicio se llevé a cabo en las instalaciones del Museo del Ferrocarril; ya que el pasado
sabado 25 de abril del 2015, se dio lugar para la Feria del Libro Infantil, por lo que era en ese
lugar donde se reunirian algunas editoriales con diversos titulos infantiles.

Dentro de los datos observados se tiene que: en cuanto a los acabados, las cubiertas
generalmente son mate con barniz UV a seccién en la parte de los titulos; la mayoria de ellos
tiene un minimo de 18 paginas y un maximo de 46 paginas, lo que significa que son libros
relativamente cortos en cuanto a extension. (Figura #13 - Libros).
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Figura #13: Libros
Fotos: Yolanda Morales

En cuanto a caracteristicas internas, se puede observar que en los libros en los que la
imagen es mds predominante, el tamano de la tipografia es de un puntaje mayor a 12 o casi
14 y se encuentra distribuido dentro de la composicién de la ilustracién; también en cuanto
a texto se encuentra muy reducido, llegando a desaparecer, pero de tal modo que a la vista
no sea pesado.




Figura #14: Interiores
Fotos: Yolanda Morales




La cantidad de texto y el puntaje también dependen de la cantidad de paginas que tenga
el libro: ya que entre mds paginas tenga, mayor cantidad de texto habrd; sin embargo, estara
equilibrado con su cantidad de ilustraciones y mientras menos paginas tenga, menor cantidad
de texto, e incluso en muchas ocasiones se le da prioridad a la ilustracién. La gran mayoria
de los libros mostré tipografia serif, con arreglos tipograficos en partes importantes o titulos.
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Figura #15: Texto
Fotos: Yolanda Morales




Figura #15.2: Texto (Continuacion)
Fotos: Yolanda Morales




Dentro del formato de libro, se encontré que existen diferentes tamanos: carta, media
carta, un poco mas grande que tabloide, de proporciones cuadradas, etc. La mayoria de ellos
emplean este formato y son de tipo apaisado; también existen tamafos mas de bolsillo, no son
cuadrados, son mds bien alargados y también se emplea la modalidad apaisada.

Figura #16: Formatos
Fotos: Yolanda Morales




En cuanto al diseno de los libros la mayoria de ellos tienen cubiertas personalizadas y de
acuerdo a la temdtica se escoge un estilo que puede ser: desde el mas sencillo hasta mas artisti-
co y organico. Los estilos de ilustracion pueden ser de una sola técnica o mixtos; la mayoria son
mixtos para lograr composiciones mds interesantes, en muchas ocasiones se emplea el collage
si es mixto, o distintas técnicas sobre papel (si no emplea collage) como acuarela y pluma o
lapices de color, o elementos manuales acompafados de elementos digitales. El empleo de
texturas tanto en las técnicas mixtas como las de una sola, resulta un elemento clave en las
ilustraciones ya que provoca a las sensaciones: la paleta de colores que se escoge es de acuerdo
al estilo de la ilustracién, sin embargo predominan los colores claros célidos (ocres, naranjas,
rojos), los pasteles frios (azules, verdes) en sus distintas tonalidades y en muchas ocasiones se
combinan para formar una composicién en la que los personajes o la escena central tengan
un mayor protagonismo; generalmente los colores célidos son aplicados al personaje central,
mientras que los pasteles se emplean para composiciones del fondo, es decir, el escenario.

Figura #17: Cubiertas
Foto: Yolanda Morales




Estilos sencillos y estilos mds artisticos.

Figura #18: Estilo
Fotos: Yolanda Morales

Técnicas de ilustraciéon mixtas y de una sola técnica.
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Fotos: Yolanda Morales



Paletas de color: mezcla de colores célidos con pasteles frios.

Figura #20: Paletas de Color
Fotos: Yolanda Morales

Respecto a la tematica, ésta depende un tanto de la editorial a la que el libro pertenezca:
ya que el que mayor nimero de libros relacionados con algin tema cultural pertenecen al
Fondo de Cultura Econémica, al Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y OQO Editora.
Las tematicas culturales abordadas estaban relacionadas con: la musica, historia de la nacién,
personajes célebres, fauna, civilizaciones antiguas y algunas leyendas muy generales relacio-
nadas con alguna etnia. Algunos tenian una gréfica pertinente y llamativa, mientras que otros
eran totalmente lo opuesto; sin mencionar que eran un tanto pesados en cuanto a informacion.
La mayoria de estos libros esta clasificado para un publico de 9 afios en adelante.
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3.5- Instrumento No.2: Mixto - Experimento

El siguiente instrumento se cre6 con la finalidad de obtener informacién acerca del pro-
ducto editorial que mds pudiera agradar a los nifos, para el cual se cre6 un primer prototipo de
libro: uno en 2D y otro en 3D, ambos con el mismo contenido. La leyenda escogida provino de
un libro antiguo de Leyendas y Poemas de la Ciudad de Puebla, el cudl se obtuvo del acervo
especial de la biblioteca Karol Wojtyla de la UPAEP, fue modificada y reducida para poder
adaptarla al libro; asi como la creacién de sus ilustraciones, las cuales fueron un tanto burdas
debido a la brevedad con la que se necesitaban (Ver Figuras #22, #23, #24, #25).

Fig. #22: Pueblo Fig#23: Jovenes
Foto: Yolanda Morales Foto: Yolanda Morales




Fig. #24: Nocturno Fig. #25: Amigos
Foto: Yolanda Morales Foto: Yolanda Morales

El experimento consistia en pedirle al participante que interactuara con los dos libros, el
2-Dy el 3-D, y después en el rotafolio pegado en una de las paredes del stand, anotara cual
de los dos libros preferia. También se les pregunt6 acerca de su experiencia y fue necesario
grabar al participante, todo esto con la finalidad de poder obtener informacion relevante acerca
de las preferencias de los usuarios.

El instrumento se aplicé el pasado 8 de mayo en la Feria de Expociencias, en la ciudad
de Zacatlan, Puebla. Se esperaba la asistencia de un gran nimero de nifos, sin embargo ésta
no fue la esperada; por lo que la prueba tuvo que realizarse a personas de una edad entre
15 a 22 afos, manteniendo las mismas caracteristicas del experimento: es decir, a todos los
participantes se les pidié que interactuaran con los libros, marcaran cual fue mas de su agrado
y qué les habia parecido.

Registro de Observaciones:

En un principio la gente no mostraba mucho interés por los productos; sin embargo, se

invit6 a pasar a una de las asistentes a que conociera los productos, acto seguido y casi instan-



taneamente la concurrencia llegd y comenzaron a pasar uno a uno para que todos pudieran
experimentar con cada uno de los dos libros.

En cuanto a reacciones, en el primer libro se mantenian en un estado neutral, mostraban
agrado por las ilustraciones pero la interaccion era mas neutral, casi sin mostrar interés; cuando
fue el turno del libro 3-D, las expresiones faciales y los movimientos corporales cambiaron
drasticamente: habia risas y sorpresa en sus miradas, también algo de asombro y curiosidad
hacia los elementos que sobresalian del libro. A pesar de que se usaron diferentes mecanis-
mos, fueron las plataformas y los pliegues en paralelo los que captaron mas la atencién; cabe
mencionar que la caracteristica de estos dos mecanismos es la de sobresalir del soporte.

Figura #26: Prueba
Fotos: Yolanda Morales

En cuanto a la votacion, un 7% de los participantes votaron por el libro 2-D, mientras
que el 93% prefirio el libro “que se sale”, es necesario mencionar que el 7% que vot6 por el
libro 2-D también lo hizo por el 3-D.

Respecto a los videos capturados, las expresiones faciales y los movimientos corporales
en su totalidad eran de asombro y sorpresa; en algunos mas habia cierta nostalgia debido a
que les hacian recordar su infancia y otros mas se sentian dentro de la historia. Respecto a los
comentarios, la mayoria de ellos decian estar fascinados con el producto y otros mas que si
no habia algunas copias de regalo.




Figura #26.2: Prueba
Fotos: Yolanda Morales

Dentro de las conclusiones se tiene una aceptacion favorable por el publico adulto. En
ese momento s6lo hubo un nifio de 7 anos que menciond agrado por el libro, pero este Gnico
participante no era suficiente para la muestra; tan sélo puede funcionar como una pista. La
grafica fue del agrado de los participantes y esta claro que los elementos que sobresalgan del
soporte serdn los mas llamativos.



3.5.2- Instrumento No.2: Mixto - Experimento
(Continuacion)

El 8 de mayo del presente afio 2015, se llevé a cabo el experimento de prueba de libros;
sin embargo la audiencia no fue la esperada, por lo que se decidié aplicar el experimento a
todos los asistentes a la Feria Expociencias que en ese momento transitaban por el stand. La
informacién obtenida fue de gran ayuda, pero aun asi hacia falta la prueba con ninos del rango
establecido; por lo que el experimento se volvié a aplicar en nifios de 6 a 8 anos, esta vez la
prueba se realizé el dia 22 de Agosto del 2015 en el Parque Ecolégico Revolucién Mexicana:
en este caso las condiciones fueron un poco distintas ya que la prueba fue al aire libre y debido
a que se estaba tratando con menores de edad algunos padres no accedieron a ser grabados,
sin embargo la dindmica fue la misma.

Registro de Observaciones:

Al llegar al parque se procedi6 a ir en busca de pequefios que accedieran a participar, de
preferencia acompanados de un adulto para evitar cualquier tipo de mal entendido. Una vez
ubicados los objetivos se procedié a explicarles la dinamica y se les explicé de qué trataba la
leyenda; todos los nifos entrevistados siempre accedieron a participar.

Cuando se les mostraban los libros los veian con cierta curiosidad, para los dos libros
hubo distintas reacciones: si bien en el libro 2D se detenian observando las ilustraciones; para
el libro 3D la reaccién de sorpresa siempre fue la mas comun, seguida de una detenida ob-
servacion de las imagenes y de los mecanismos empleados en algunas paginas. En cuanto a
su expresion corporal la mayoria de ellos prefirié sentarse para poder disfrutar del libro 3D y
poder observarlo con detenimiento, muchos de ellos lo hacian con cierta efusividad, esperando
ver qué deparaba la siguiente pagina; otros lo hacian con mas cuidado pero siempre esperando
algo nuevo. Asombro, curiosidad y algunas risas estuvieron presentes en todo momento, de
los mecanismos mas apreciados y analizados por ellos se encuentran: los de plataformas y
pequenas interacciones de ingenieria en papel, fueron las que mds gustaron. En cuanto a la
tipografia se encontré que dentro del libro 3D al estar ubicado el texto en el segundo plano,
éste pierde relevancia y los pequenos la dejan a un lado, cosa que no sucede en el libro 2D
(Ver figuras #27, #27.2).




Figura #27: Prueba en Nifios

Fotos: Yolanda Morales



Figura #27.2: Prueba en Nifos (continuacion)
Fotos: Yolanda Morales




En cuanto a la votacion, el libro mas aclamado fue el de 3D con un 88.3% de los votos,
mientras que el 2D tuvo un 11.7% de los votos. Cabe mencionar que los padres de familia que
acompanaban a los pequenos también se inclinaron por el libro 3D, teniendo una aceptacion
no solo por los mas chicos, sino también por los mas grandes.

Como conclusion se tiene que las ilustraciones que muestran mds elementos en cuanto
a su composicion son las mas apreciadas por los nifios: ya que en el libro 2D en las ilustra-
ciones de mayor complejidad tendian a deslizar su mano sobre la ilustraciéon como si fuera
una especie de exploracién; el caso contrario del libro 3D porque ahi no podian deslizar su
mano, sin embargo, éste les permitia llevar la exploraciéon mas alld, pues les permitia entrar
en contacto con el plano, apreciaban las plataformas y de alguna manera intentaban entender
cémo funcionaban. También dentro de aquellas ilustraciones que mostraban mas elementos
buscaban mds sorpresas e interacciones; algunos pasaban con cuidado la pagina, mientras que
otros lo hacian con un poco mas de fuerza, lo cual también ayuda al momento de escoger
mecanismos que no tengan tanta complejidad, pero que ofrezcan el mismo elemento sorpre-
sa; las plataformas y las pequefas interacciones son las favoritas de los pequenos usuarios.
En cuanto a la tipografia seria conveniente subirla uno o dos puntos mas, ya que al ser de 12
puntos de repente parecia perderse dentro de todo el plano y la meta es hacerla interactuar
con los planos para que en vez de ser un simple texto pase a ser un elemento sorpresa.

3.6- Analisis

Para empezar a establecer los criterios de disefo y las caracteristicas que el libro debe
poseer, se organizaran los datos de las conclusiones obtenidas para poder establecer todas las
caracteristicas de diseno y los elementos que el libro tendra.




La siguiente tabla muestra las caracteristicas que componen a los libros infantiles; que
provienen de los resultados obtenidos del instrumento de observacion, el cual retoma los
elementos bdsicos que debe tener un libro tradicional: tanto exteriores, como interiores y las
caracteristicas de los signos de composiciéon como: la composicion, las texturas empleadas,
color, entre otras.

Tabla #12: Caracteristicas de los libros infantiles
Fuente: Elaboracion propia

. Caracteristicas de los libros infantiles

Aabados s s aAOTIDAN oS Mate con bz DY A O s s s
*No. De p’ginas *Min. 18, Max. 46. .
LI I I $ 8 88 8 8% 8 3% 8088 rrrsrrrrrr 0
« Imagen « Segln el tipo de libro, la imagen adquiere predomi- .
‘ ° nancia. ‘
- Tamaiio de la tipo- - Puntajes mayores de 12, maximo 14; tipografia serif. .
 grafia . .
° Cantidad de texto * Esta depende de la cantidad de paginas, existe ba- °
. . lance entre ilustracion y texto: menos paginas menos .
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. Cantidad de ilustra- - Depende de la cantidad de paginas, se le da priori- .
* ciones * dad a la ilustracion. :




. Arreglos tipogréficos . Principalmente en los subtitulos o texto relevante
...............:d.eptro.d.e.la.hiOSt?r.ia;.....................

Formato . tamafios carta, media carta, un poco mds grande que
« tabloide, de tipo cuadrado, son de tipo apaisado,
. también estan los alargados y también se emplea la
¢ modalidad apaisada,

Estilo del libro : Se da principalmente por la temdtica del libro si el
« libro esta relacionado con la musica, historia de la
: nacion, personajes celebres, fauna, civilizaciones an-
. tiguas y algunas leyendas muy generales relacionadas
° con alguna etnia, también influye la editorial a la que
. pertenezcan, ya que cada casa editorial escoge un
 estilo que sus libros deben seguir.

Estilo de ilustracion * Muy ligado a la tematica y al estilo del libro y su

« narracion, si tiene que ver con la masica, historia de
¢ la nacion, personajes celebres, fauna, civilizaciones
. antiguas y algunas leyendas muy generales relacio-

* nadas con alguna etnia, se selecciona la grafica que
. se acomode ms al estilo, para crear las ilustraciones
* que lo complementardn.

.

Cubiertas * Algunas escogen papales a color que combinen con
L]
. la portada, y otros optan por las cubiertas disefiadas,
* con algiin motivo relacionado al tema.




Composicion . Se da relevancia al personaje principal o al momento
* clave dentro del libro, con fondos acorde a la escena
. representada pero sin quitar protagonismo al objeto
* central.
P S T N T T T T S S S PSP
.
Técnicas de ilustra- . Generalmente son mixtas: los libros en los que pre-
cion ¢ domina la ilustracién muestran imagenes mds artisti-

. cas y detalladas, mientras que las mas simples son las
* que dan prioridad al texto.

L]

L]

Paletas de Color * Los colores claros calidos (ocres, naranjas, rojos), los
[ ]
. pasteles frios (azules, verdes) en sus distintas tonalida-
° des y en muchas ocasiones se combinan.

Textura : Otorgada por la técnica que se emplea en las ilustra-
« ciones. La técnica mixta fue una de las mas predo-
: minantes, la cual involucra técnicas tanto manuales
« como digitales: proporciona una mayor sensacion
* de profundidad y protagonismo a los distintos signos
. presentes en el soporte.

Respecto al instrumento del experimento se encontré que el libro con mayor cantidad de
votos fue el libro con aplicaciones de tipo 3D; mientras que el libro tradicional aunque era del
agrado del publico, no logré ese impacto que el usuario de alguna manera buscaba.




Con respecto al libro 3D, se tiene que debido a los mecanismos que los pliegos presen-
tan, ofrecen una mayor interaccion con el usuario, lo cual potencializa cada uno de los signos
que se encuentran en cada pliego; las texturas y la sensacién de profundidad son llevadas a
otro nivel otorgando una experiencia no sélo de conocimiento, sino también de contacto con
el usuario. La aplicacién de los mecanismos a cada uno de los signos que componian las ilus-
traciones proporcionaba al usuario una experiencia totalmente nueva y atractiva en cada una
de las paginas del libro. En cuanto a los mecanismos mds apreciados fueron las plataformas y
los pequefios detalles de ingenieria en papel los que mas fueron del agrado del pdblico y los
que ofrecian una mayor interaccién con el usuario, ya que las plataformas potencializaban al
signo en el cual estuvieran aplicadas; de esta manera también se descubrié que para que el
signo tipografico tenga relevancia en el libro 3D, éste debe ser aplicado a los mecanismos de
papel, para que asi la tipografia adquiera relevancia en la composicién; dejarla en un solo pla-
no causa que ésta se vuelva obsoleta, por lo que es necesario volverla parte de los elementos
sorpresa de la composicién.

3.7- Reglas de Diseno

Para poder dar pauta a nuestro producto final y de acuerdo a los resultados obtenidos en
los andlisis, procederemos a establecer ciertos criterios de disefio con los que debera contar el
producto final. La siguiente tabla muestra de manera mas ordenada esos puntos que servirdn
para el desarrollo del producto final.

Tabla #13: Caracteristicas con las que debe contar un libro 3D para nifios

Fuente: Elaboracién propia




® © 06 06 0 06 06 0 0 0 0 0 06 0 06 0 0 0 O O 0 0 0 0 00 0 0 0 0 0

o o o
Caracteristicas con las que debe contar un libr
o o o

...O‘.....‘.....‘...q.uﬁﬂ‘...ﬁﬂ‘

® & 6 06 0 0 0 0 0 0
nos

® 6 6 0 0 0 0 0 o

L]
L]

.c.

lul

QUQ
|l

e o o o
para n
e o o

® & 06 06 0 0 0 06 06 06 0 0 0 0 0 0 0 O 0O O 0 0 O 00 O O O 0 O O O O O 0 O O O O O 0 0 0 0 0 0 0 o o

Acabados . Para hacerlo mas duradero ante el
* uso que este tendrd, se recomienda
« cubiertas laminadas mate con barniz
. a registro, este Gltimo para atraer la
* atencion del usuario.
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Tamaiio de la tipografia . Un puntaje de 14 es recomendable,
« ya que la tipografia a 12 puntos se
* perdia entre los planos; esto aplica
* independientemente de si es Serif o
- Sans Serif. Se recomienda una tipo-
* grafia sans serif, ya que visualmente
. pudiera parecer un tanto cargado y
* aburrido para el pequeno usuario.
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llustraciones * Las ilustraciones pueden ser mixtas o
« de una sola técnica; sin embargo es

* recomendable de una sola técnica, ya
« que al ser aplicada a los mecanismos
. Pop—up, éstos se encargaran de otor-
* garle un segundo plano y por ende

. otras dimensiones. Se recomienda

* que los trazos estén bien definidos

. para lograr una buena separacion de
¢ planos.
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Mecanismos Pop-Up Se recomienda utilizar plataformas y
mecanismos de ingenieria en papel
para una mayor interaccion con el

usuario.
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S P S
. Composicion . Se debe dar relevancia a la idea cen-
* tral, incorporando no sélo al signo

- ilustrado, sino también a la tipograffa
¢ como un signo principal dentro de

« los mecanismos; para no perder al

. usuario dentro de los signos ilustrados

¢ y montados en los soportes.

Técnica de llustracion * La técnica de ilustracion debera ser
. Unica, es decir sin hacer mezcla de
: demasiadas técnicas; ya que dificul-
. tarfa la separacion de planos y se
* perderia relevancia.

Textura : Serd dada por los mecanismos

« Pop-up y la técnica de ilustracién,
dando prioridad a los signos de
mayor relevancia en cada soporte. Se
recomienda el uso de contornos para
crear sensaciones de profundidad y
° separacion.

Estilo ° Un estilo dindmico y divertido,
educativo pero no aburrido, colo-
res vivos. Personajes agradables, no
infantiles pero que muestren cierta
inocencia para una mayor conexion
con el usuario.

Estos criterios son los que serdn tomados en cuenta para la elaboracion y término del
producto final.







Capitulo 4. Desarrollode laaplicacién

En este capitulo se explicara el proceso de disefio que se seguird para el desarrollo y
produccién de nuestro producto final esperado: un libro pop-up, el cual fue desarrollado con
base a los resultados de pruebas anteriores, describiendo paso a paso cada etapa de este
proceso de disefio; que tendra: la seleccion de leyenda a trabajar, sintesis, proceso de boce-
taje de ilustraciones, proceso de bocetaje de mecanismos, digitalizacién de ilustraciones y de
mecanismos, produccién y armado, encuadernacién y acabados.

4.2 Seleccion de Leyenda y Sintesis

Para la produccién de nuestro producto final fue necesario recurrir al estudio de caso:
las leyendas de la ciudad de Puebla, para poder continuar con nuestro objetivo que es la apli-
cacion del diseno editorial interactivo aplicado a algln tema cultural. En el primer prototipo
realizado en la metodologia, la leyenda seleccionada tenia la caracteristica de dejar algin
mensaje positivo: en ese caso fue el de la amistad; también se buscé que los signos lingtiisti-
cos fueran los suficientes como para poder representarlos graficamente en una historia. Esta
leyenda fue retomada del libro “Leyendas de la Puebla de los Angeles” de Enrique Cordero
y T. ubicado en el acervo especial de la Biblioteca Karol Wojtyta de la UPAEP; tomando en
cuenta estos parametros se buscé la leyenda final, aquella que reuniera los suficientes signos
lingliisticos, una historia con algtin tipo de mensaje y como elementos extra se consider que
el texto tuviera cierta extension y algin elemento o hecho un tanto fantastico. Se tomaron en
cuenta varias leyendas, algunas de las que se consideraron fueron: “Los Camotes de Santa
Clara”, “Los Chiles en Nogada”, “Era Carne de Francés”, “La casa del que maté al animal”,
entre otras, pero como lo que se busca es promover aquellas cosas que no son tan comunes
en la ciudad o de las que pocas veces se escucha hablar se opt6 por la leyenda del “Mesén
del Angel”, la cual también reunfa los suficientes elementos como para poder emplearla: es
decir, tiene una extensién bastante considerable, no es demasiado pequefa, pero tampoco



demasiado extensa como la de “Los chiles en nogada”, tiene los suficientes signos lingiisti-
cos para poder representarlos graficamente, es lo suficientemente descriptiva para ayudar al
proceso de bocetaje de las ilustraciones; la historia deja un mensaje probablemente un tanto
abrupto, pero entendible; también cuenta con ese hecho fantdstico no agregado, es decir que
ya cuenta con él, sin mencionar que es un relato poco comun dentro de todas las leyendas
tipicas que seguido se oyen en la ciudad.

Para la sintesis del texto se recuperaron los elementos principales de la historia, lo que
provoco que textualmente se redujera la misma, sin embargo es necesario reducirla y pasarla
a un cierto tipo de lenguaje debido al piblico al que va dirigida. Esta reduccién no afect6
el contenido de la historia, ni tampoco se modificé ningln dato, para conservar el relato del
autor y no distorsionar la historia.

4.3 Proceso de Bocetaje de ilustraciones

Una vez obtenida la simplificaciéon del texto original, se ha procedido a separar el texto
en pdrrafos (ver Anexo 1) que nos ayudaran a crear una escena para cada uno, para poder
crear los bocetos que formaran parte de las ilustraciones, son un aproximado de 7 pliegos.

Se hizo la planeacién de cémo irian los pliegos, en boceto muy burdo, tan sélo para
mostrar el orden de los elementos en cada plano. (Figura #28- Bocetaje burdo, Figura #29-
Bocetaje burdo 2)




Figura #28- Bocetaje burdo
Fuente: Elaboracion Propia




Figura #29- Bocetaje burdo 2

Fuente: Elaboracion Propia




Después se procedio al bocetaje de los personajes principales; para el cual se tuvo que
investigar un poco sobre la vestimenta del siglo XVII. Se retomaron algunas caracteristicas de
la vestimenta clasica para poder crear a nuestros personajes principales.(Figura#30-Vestimenta
del Siglo XVII)

Figura#30 -Vestimenta del Siglo XVIi
Fuente: Miniaturas Militares, 2012

Después de un proceso de andlisis, se bocetaron a los que serian nuestros personajes
elegidos, retomando uno de los principios para la creacién de personajes segin el maestro
Juan Tenorio, que es “La exageracion de las formas”, ya sea rasgos corporales o inclusive en el
vestido. Para lograr esto se debe tener un cierto conocimiento previo del dibujo anatémico, para
poder distorsionar la figura antropomérfica a disefiar. Para la produccién de estas caricaturas
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se empieza por la cabeza, ya que ésta sera la base sobre la que desarrollaremos el tamano del
cuerpo.(Figuras #31, #31.2 — Bocetos comprensivos)
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Figura #31 — Bocetos comprensivos
Fuente: Elaboracion Propia




Figura #31.2 — Bocetos comprensivos (Continuacion)
Fuente: Elaboracion Propia




Los personajes deberan ir siempre rodeados de un contorno negro, el cual les servird como
un elemento para lograr su relevancia en el pliego.

En cuanto al disefio de fondos o backgrounds que soportardn a los mecanismos y a las
ilustraciones, se manejaran ilustraciones que complementen a los elementos Pop-up. Como ya se
menciond, las ilustraciones se manejan por pliegos, por lo que uno de los principales fondos serd
el de los volcanes y algunos elementos que forman parte de la ornamentacion de las ilustraciones
y de los textos.( Figura #32 — Bocetos comprensivos de backgrouds)

Figura #32 — Bocetos comprensivos de backgrounds
Fuente: Elaboracion Propia




4.4 Proceso de Maquetado de planos

Para poder continuar con el disefio del libro, es necesario maquetar en blanco antes de
montar cualquier informacién, para lo cual hasta el momento se tiene una maqueta burda del
primer plano de nuestra historia. (Figura #33— Planos en blanco 1)

Figura #33 — Planos en blanco 1

Fuente: Elaboracion Propia



La realizacion de este tipo de libros implica mucha prueba y error. Después de un arduo proceso
de trabajo se obtuvieron los primeros planos que a diferencia del primero tienen medidas reales y
han sido modificados respecto al boceto original, debido a que ciertos elementos no lograban una
perfecta unificacion. (Figura #34 — Planos en blanco 2)

Figura #34 — Planos en blanco 2
Fuente: Elaboracion Propia




El segundo plano contiene un pequefio doblez que hace que el texto forme parte de un
elemento sorpresa; de este doblez ya se tenia un plano a gran escala, por lo que se redujo a
las medidas que se necesitaban para poder emplearlo en los planos. (Figura #35 — Planos en
blanco- aplicaciones)

Figura #35 — Planos en blanco- aplicaciones
Fuente: Elaboracion Propia

Para la elaboracién de estos dos ultimos planos se tomaron en cuenta los margenes
establecidos del libro que fueron 1.5 cm de cada lado, asi como las medidas extra que se
producen una vez hecho el doblez del mecanismo.




4.5 Digitalizacion

La digitalizacién siempre se tiene que realizar por partes, por lo que cada parte del pliego
se realiza de manera individual; tanto backgrounds como los mecanismos que se van a realizar
y que formaran parte de cada pliego.

Se comienza por los backgrounds, es decir el suelo. Antes de comenzar a colocar cual-
quier cosa dentro del plano se deben colocar los mérgenes y la linea que divide al plano,
seguido de los espacios extras y las marcas donde se pegaran las pestanas de los mecanismos.
En los backgrounds, a diferencia de los personajes principales que van rodeados de un contorno
negro, estos tendrdn colores similares a los de su relleno para que de esta manera se cree un
contraste entre fondo-figura; como se observé en el capitulo tres, éste es un elemento impor-
tante para crear profundidad, textura y relevancia para los signos principales. Se ha colocado
texto s6lo al background que asi lo necesita, los demas textos seran incluidos en el elemento
que interactda con éste.(Figura #36 — Digitalizacion 1, Figura #37 - Digitalizacién background )

Figura #36 — Digitalizacion background 1
Fuente: Elaboracion Propia




Figura #37 - Digitalizacion background
Fuente: Elaboracion Propia




Para los mecanismos pop-up, se han empleado las medidas que se obtuvieron en los
pliegos de prueba, procurando mantener las proporciones y la idea del boceto original. Han
sido remarcadas con un contorno negro para lograr resaltarlas en el pliego y se les puso una
pestafia para su pegado, asi como sus marcas de doblez, para mantener la mitad bien definida,
poder marcarla y no provocar un desfase. (Figura #38 — Mecanismo 1, Figura #39— Mecanismo
Casita, Figura #40 — Personajes 1, Figura #41 — Ornamento )

Figura #38 — Mecanismo 1
Fuente: Elaboracion Propia
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Figura #39 — Mecanismo Casita
Fuente: Elaboracion Propia




Figura #40 — Personajes 1
Fuente: Elaboracion Propia
Figura #41 — Ornamento
Fuente: Elaboracion Propia




4.6 Evaluacion de Prototipo

Para poder continuar con el desarrollo del producto final y comprobar que el camino que
se esta siguiendo es el correcto en cuanto a gréfica, usabilidad y disefio; es necesario realizar
una prueba que sea el indicativo para decir que las decisiones de disefo que se han tomado
hasta el momento han sido las correctas (Ver Figura #42 -Prototipo).

Figura #42 —Prototipo
Fuente: Elaboracion Propia




Dicha prueba se ha realizado con anterioridad en el primer prototipo utilizado en la
feria de Expociencias 2015: es un instrumento de tipo mixto que redne la observacién y la
entrevista con el usuario; a diferencia de las pruebas anteriores esta vez se incluiran una serie
de preguntas relacionadas en cuanto al disefio del libro y la ya comin de si fue de su agrado
0 no, también se observara si con la incorporacion del texto a ciertos objetos mdviles, éste se
vuelve relevante para el usuario, las preguntas seran las siguientes:

:Te gusto el libro?

;Tuviste algtn problema al momento de usar el libro?

;Pudiste leer los textos sin problemas?

:Te gustaron las imagenes?

:Qué fue lo que mas te gusto del libro?

La prueba se realizara a 10 ninos de la ciudad de Puebla que estén cursando los tres
primeros afos de educacién basica y que se encuentren en un rango de edad de 6 a 8 afos.
Dicha prueba tendrd lugar en el Parque Ecolégico Revolucion Mexicana, para aprovechar el
contexto familiar y la gran cantidad de familias que acuden con sus pequefos para disfrutar
de un buen rato.

De este modo se evaluara la usabilidad, el diseno y la grafica que se ha decidido utilizar
con base a los primeros resultados, asi como la interaccion con los usuarios y verificar si el
disefio del la historia proyectado en este libro logra pregnancia en los pequefios.

4.6.2 Resultados de la prueba

Los resultados obtenidos de la presente prueba arrojaron resultados favorables para cada
rubro a evaluar; excepto por el lado del texto, en todo lo referente a redaccién.
A continuacién se muestra una tabla en donde se analizan los resultados de cada rubro.

Tabla #14: Anélisis de Resultados
Fuente: Elaboracion Propia




Disefio

Tipogra-
fia

Los resultados en cuanto a tipografia fueron favorables. El
uso de tipografia sans serif ayuda al pequefio lector a tener
una lectura mas amigable. El puntaje de 14.5 fue aceptado
por los lectores y no mostraron ninguna molestia en cuanto
al tamafio de letra, el Gnico problema presente en lo que a
tipografia concierne es el espacio entre lineas ya que para el
lector era visualmente pesado. Un interlineado de 2 podria
ser una buena opcion para el prototipo final. Se encontr6 que
al rellenar con algtn color los cuadros de texto podria ser un
tanto molesto para los nifios y por lo tanto dificultar la lectu-
ra, por lo que se recomienda un fondo blanco para el texto,
sobre alguna transparencia o en colores tipo hueso.

Composi-
cion

En cuanto a la organizacion de los signos utilizados no tuvo
ningun problema se observo que el usuario tenia tendencia a
enfocarse en el lado derecho, por lo que se recomienda colo-
car ciertos textos ubicados en ese lado. Tal como se descubrio
en el prototipo uno, el elemento sorpresa causd gran impacto
en el usuario, el colocar los textos dentro de estos elementos
motivo su curiosidad por continuar la lectura y buscar mas
“Tesoros” como el usuario los llamo.

Portada

La portada fue del agrado del usuario, fue de los elementos
que mas impacto causd, al momento de responder a la pre-
gunta sobre qué fue lo que mas les habia gustado, la portada
fue un elemento que siempre destaco, por la ilustracion y el
fondo. A los usuarios parecia gustarles la incorporacion de
los personajes principales en la portada.

Conteni-

do

En cuanto a contenido los resultados no fueron tan favorables,
ya que la leyenda en cuestion sigue siendo demasiado larga,
por lo que debe ser reducida ain mas, emplear un leguaje
mucho mas coloquial (puesto que fue una de las dificultades
principales que mas mencionaron los pequefios) y reemplazar
ciertos datos que para el nifio no presentan ninguna relevan-
cia: como el tiempo en el que se desarrolla la historia, que es
el signo textual que mas problemas presento.

N2




Grafica

Textura

En cuanto a textura, es decir a la diferencia de planos (que se
forma en este caso por la intervencion de los mecanismos y
el soporte), fue del agrado de los pequenos. Fue uno de los
principales elementos que provocaron la interaccion entre

el usuario y el objeto, logrando asi que los signos cobraran
relevancia: tanto los elementos colocados en el soporte, como
los mecanismos mismos y provocando que todos los elemen-
tos dentro del soporte lograran unificarse de manera que nada
desentonara dentro del plano.

Hustra-
cion

Las ilustraciones al igual que la portada fueron de los elemen-
tos mas populares dentro del libro. El uso de trazado negro
para los signos principales fue parte de su éxito, pues de esta
manera se lograba dar protagonismo a aquellos signos que lo
necesitaban, pero al mismo tiempo se logré la union fondo-fi-
gura, lo cual también ayudo a que el pequefio pudiera dedicar
aun mas tiempo a la apreciacion de cada elemento dentro del
plano, lo cual fue algo que el usuario disfrutaba.

Calidad
Grifica

En cuanto a calidad grafica, gracias al previo bocetaje de pla-
nos en blanco; se logré obtener las medidas y los angulos co-
rrectos para asi conseguir un correcto armado de los pliegos
sin ninguna complicacion. El uso de ciertos adhesivos como
la cinta doble cara y el cemento iris lograron que el trabajo
se conservara limpio al momento de armar. El poner marcas
extra fuera de la figura para indicar donde debe ir doblado,
ayudo a tener una mejor precision y control de todas las
piezas. Se observo que las impresiones en cartulina opalina
se prestan mucho mas para el proceso de doblado y dan una
apariencia mate que ayuda disipar el brillo dentro del pliego y
permite observar mejor las ilustraciones.

Portada

Como se ha mencionado, la portada ha sido clave para la
atencion de los usuarios; siendo el arreglo tipografico un
factor clave para atraer la atencion, asi como su integracion
a las figuras que lo acompaiian. El uso de figuras y detalles
fueron otra caracteristica a resaltar, por lo que se recomienda
detallar un poco mas la portada para lograr un mayor realce
en todos los elementos.




Usabilidad

Manejo

Al presentar el libro a los usuarios, éstos lograron tener un
perfecto dominio de éste: consiguieron interactuar con €l de
manera que no se maltratara, ya que el tamafio les permitia
poder sujetarlo mejor. Parte de que cada pliego fuera facil de
dominar, fue el encuadernado; que permite que el plano se
extienda por completo: esto permitié que el pequefio pudiera
dar vuelta sin ningtin problema. El tamafo de las figuras fue
el adecuado, lo suficiente para captar su atencion y que pudie-
ran apreciar bien cada mecanismo.

Formato

El formato carta resulté ser muy comodo para el pequefio
usuario, ya que podian disfrutar de todos los planos de mane-
ra 6ptima sin que fueran demasiado grandes, pero tampoco
demasiado pequefios; podian extenderlo y admirar cada plano
de una forma comoda. El encuadernado correcto (pegando
cada pliego uno con otro, pero dejando 2 cm de espacio del
lomo hacia adentro), permiti6 que el libro pudiera abrirse sin
problemas.

4.6.3 Correcciones a realizar

Una vez analizada la prueba, se encontr6 que las correcciones a realizar son: redaccioén,
reduccién del texto e interlineado y relleno de los cuadros que contienen el texto (ya que al-
gunos padres de familia comentaron que habian notado que los pequefios cuando empezaron
a leer, leyeron mejor en fondo blanco), asi como una nueva portada con mucho mas impacto.




4.7 — Propuesta final

Una vez terminadas y analizadas las pruebas, se realizarén los bocetos de los pliegos 2D
de manera muy burda, para asi poder continuar con el disefo en blanco de los pliegos restantes
y tener un panorama general del disefio del libro: cémo iba a quedar finalmente organizado
cada elemento dentro del plano y cémo se reordenarian los signos en cada plano, para lograr
un mecanismo sencillo, pero llamativo (Ver Figura #43).

Figura #43 —Bocetos burdos
Fuente: Elaboracion propia




Una vez teniendo los bocetos restantes, se dibuj6 lo mas comprensible posible todos los
ornamentos que contendrian los backgrounds, para asi poder armar de forma un poco mas
sencilla y tener un mayor orden en cuanto a elementos que quiza fueran a ser repetitivos (Ver
Figura. #44).

Figura #44 —Ornamentos 2
Fuente: Elaboracion propia




Se termin6 de bocetar al dltimo personaje... el angel.

Figura #45 —Angel
Fuente: Elaboracion propia

Cuando se obtuvieron los bocetos burdos, se finalizé con la elaboracién de los pliegos
en blanco, es necesario recordar que sin éstos no se puede pasar a digitalizar; pues son éstos
los que marcan la pauta para determinar medidas y evitar desproporciones en las ilustraciones
(Ver figura #46).




Figura #46 —planos blancos
Fuente: Elaboracién propia




Concluidos los planos en blanco, se pasé a la digitalizacién de backgrounds, con sus
respectivas medidas y guias para poder pegar; asi como al disefio de las guardas y algunos
arreglos de disefo editorial. Recordemos que en los backgrounds, el plano es remarcado con
colores similares a su relleno para lograr un contraste objeto-imagen y poder asi dar relevancia
a nuestros signos mas importantes (Ver figuras #47, #48).

Figura #47 —Guardas y editorial
Fuente: Elaboracion propia



Figura #48 —Backgrounds

Fuente: Elaboracién propia




En esta ciudad, Don Manuel Antonio
Rubén de Celis con su pequefia y adorable
hija Dionisia, abrieron un mesén llamado

el Meson del Angel en honor a su agraciada
hija, quién atendfa la clientela tan bien que
1afama del lugar crecia.

Terminados los backgrounds se elaboré el disefio de las cajas de texto que forman parte
del elemento sopresa, asi como su complemento; seguido del disefo de portadas: se tomaron
las medidas precisas para asegurar que éstas no fueran a salir mal, esta vez con un puntaje de
14.5 en tipografia sans Serif a un interlineado de 20 puntos. La tipografia escogida fue la tipo-
grafia Fedra Sans STD, debido a que en las reglas de disefio y de acuerdo a los resultados de
las pruebas previas, este tipo de tipografias son de alguna manera mas legibles para los nifios.
El puntaje del interlineado fue decidido al observar que, al encontrarse los menores adn en la
etapa temprana de lectura, les cuesta leer con un puntaje mas reducido, sin mencionar que
éste fue su mayor problema segtn las entrevistas (Ver figuras #49, #50, #51).

Eli negocio iba bien, pero a unos metros
antes abrié un nuevo meson llamado “Me-
s6n los Varones”, propiedad de Juan Pedro
de Aglieros Gutiérrez y Godinez, quien hizo
pacto con el diablo para que el mesén del
Angel cerrara sus puertas.

Figura #49 —Cajas de Texto
Fuente: Elaboracién propia

Figura #50 —Cajas de Texto - Complemento
Fuente: Elaboracién propia




Todos los derechos reservados
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Figura #51 —Portadas
Fuente: Elaboracion propia

Concluidas las piezas externas, se continu6 con las internas: para esta parte primero se
trazaron en lllustrator los dibujos con pincel caligrafico, esto para hacer un poco mas rapida
la produccién. Una vez trazados todos los ornamentos y personajes restantes en un archivo
diferente se colocaron cuadros con las medidas que cada elemento tendria en su plano; esto
para poder encuadrar después los dibujos y no perder grosor de linea, ya que si se le pretende
dar primero algin efecto o corte a la ilustracion, al momento de encuadrar ésta puede perder el
grosor de linea establecido, ocasionando que el personaje pierda la fuerza que necesita. Des-
pués de encuadrar cada elemento dentro de la medida que le corresponde, se refind y colore6
cada personaje para poder lograr nuestras piezas para ensamblaje (Ver figura #52- Ensambles).




Figura #52 —Ensambles

Fuente: Elaboracion propia



Una vez reunidos todos los elementos, se pudo seguir la etapa de armado y encuader-
nado; considerada una etapa muy manual y artesanal, ya que cada libro pop-up se arma de
manera individual y se encuaderna artesanalmente.




4.8- Rediseno de Contenidos

Una vez terminado el primer libro y después de haberlo entregado, se reflexion6 un poco
respecto al contenido grafico y aunque era bueno, se tomé la decisién de redisenar los perso-
najes y los backgrounds, ya que debido a la premura de entrega ain les faltaba algo de fuerza
y protagonismo a los personajes, en cuanto a los backgrounds, era necesario darles un poco
de mads textura para asi lograr contraste entre el fondo y los personajes principales, también
era un tanto notorio que aun faltaba un poco mas de integracién en cuanto a los elementos, es
decir aiin habia algo que hacia que el sistema gréfico no pareciera del todo armonioso, por lo
que en este rediseno se trataria de unificar todas las piezas graficas de manera que la armonia
entre los signos del sistema de ilustraciones esta vez, encajara por completo. Se determiné que
los cambios sélo serian aplicados a la parte ilustrada, la parte editorial conservaria su diseno
original, pues no presenté ninguna deficiencia.

Por lo que se bocetaron nuevamente los personajes principales, los backgrounds vy al-
gunas piezas de ultileria, teniendo mucho cuidado en el trazo y en las formas que darian el
estilo a los personjes

Para los personajes se opté por un estilo de trazo sencillo, limpio pero con cierta picardia
que les diera un toque un tanto cémico (Ver figura #53 - Personajes Nuevos).







Figura #53 —Personajes nuevos
Fuente: Elaboracion Propia




En cuanto a los backgrounds obviamente el grosor del trazo tuvo que ser modificado para po-
der unificarse con los personajes y se agregaron mas elementos gréficos que hicieran un poco mas
interesante la composicion y no diera la impresion de sélo ser una plasta. Cabe mencionar que en
cuanto a composicion, el primer pliego si conservo su disefno original, s6lo sufri6 cambios de estilo
pero ese punto se retomara en la digitalizacion (Ver figura #54 -Nuevos Backs).




Figura #54 —Nuevos Backs
Fuente: Elaboracion Propia




Como ya se menciong, la utileria también sufrié algunos cambios, se estilizaron mas sus
formas de manera que ya no dieran la sensacion de ser tan burdas y el trazo se apeg6 a las
caracteristicas de estilo de los personajes, para asi lograr que el sistema de signos sea armonioso
(Ver figura #55 - Complementos Nuevos).




Figura #55 —ComplementosNuevos
Fuente: Elaboracion Propia




4.8.2- Digitalizacion del Rediseno

Para la digitalizacién en esta ocasién se recurrié a un método diferente, anteriormente la
vectorizacion fue el recurso que se utilizé, pero en esta ocasion para los personajes principales
y los backgrounds se decidi6 usar trazo a mano alzada con la ayuda de una tableta especiali-
zada, esto para poder dar mayores texturas a los fondos y hacerlos visualmente mas atractivos,
también para que a los personajes principales se les pudieran agregar mayores efectos, mejores
sombreados y degradados, y lograr ese contraste entre los fondos y los protagonistas.

Se inici6 con la preparacion de los personajes principales, al ser en mano alzada se utilizé
el programa Photoshop CC de la Suite Adobe Professional, para crear un contraste entre fondos
y personajes, se determiné que los elementos principales no tendrian ningtn efecto que diera
la sensacion de textura, por lo que se limitaria Gnicamente a relleno y sombreados (Ver figura
#56 -Nuevos Personajes, ver figura #57 - Nuevos personajes 2).




Figura #56 —Nuevos Personajes
Fuente: Elaboracion Propia




Figura #57 —Nuevos Personajes 2

Fuente: Elaboracién Propia




Una vez terminados los personajes principales se procedié con los backgrounds, igual-
mente trazados a mano alzada y entintados con técnica mixta de acuarela digital, para ofrecer
textura a ciertas areas de la composicion y lograr un mayor contraste entre personajes y fon-
dos, también para que de esta manera los personajes resalten mucho mds dentro del planoy
logren un mayor protagonismo, ya terminados se les colocaron las medidas de montura de los
mécanismos (Ver figura #58 - Backs Listos).

Figura #58 —Backs Listos
Fuente: Elaboracion Propia
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Concluida esta primera etapa, se continu6 con la digitalizacién de los complementos y
armado de los mecanismos, para los complementos la vectorizacién fue la técnica elegida, ya
que al ser de utileria es mucho mas facil su manipulacion si se encuentran en vector, depués
se adicionarén a sus mecanismos correspondientes, se encuadraron en sus medidas y se les
agregaron sus marcas de corte (Ver figura #59 - Nuevos Pops).

Figura #59 —Nuevos Pops
Fuente: Elaboracion Propia
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Como el estilo cambié, algunos de los edificios tuvieron que cambiar un poco, para que no
desentonaran, excepto la catedral esa si conservé su diseno original. (Ver figura #60 - Casitas).

Figura #60 —Casitas
Fuente: Elaboracion Propia




Finalmente la parte editorial que no tuvo otra cosa mas que el cambio del marco de las
cajas de texto, las guardas y dedicatoria conservaron sus disefios. Y evidentemente la portada
cambi6 un poco. (Ver figura #61 - Editorial, figura #62- Portada Final).

Hace mucho tiempo en la bella y pras
pera Puebla delos Angeles infinidad de viaje
ras llegaban debido a que era paso cbligado
para llegar al sur del pais, como consecuen-
cia de esto el establecimiento de mesones

se hizo muy popular.

Figura #61 —Editorial
Fuente: Elaboracion Propia




Figura #62 —Portada Final
Fuente: Elaboracion Propia

Con esto concluye el redisefo del libro Pop- Up “El Méson del Angel”, abriendo pasé a
una nueva y mejorada version.



4.9- Costos de Produccion

Como ya se ha mencionado con anterioridad la produccién de estos libros es totalmente
manual, por lo que generalmente este tipo de productos son impresos en China, ya que ahi
manejan costos de produccién por pieza que van desde $1.00 USD hasta los $3.00 USD
si se hace un tiraje de 1 a 5 millares, los libros se fabrican en barcos que contienen toda la
maquinaria y el personal necesario para su impresion y armado, esto segln la pagina web de
Shantou Guocai Printing Co, Ltd (2017).una imprenta reconocida y con una gran experiencia
en la fabricacion de estos libros.

Lo que si se desconoce es el costo adicional de envio y de importacién (pues esto se
sabe una vez que realiza la compra) que seguramente incrementara el precio final del libro.

Cabe mencionar que también se hizo una cotizacién con productores locales para saber
el coste que tendria el producto si se produciera de manera mds artesanal.




cllck&prl nt

CENTRO DE IMPRESION Y DISENO

Tel. 3269037
clickandprint.impresiones@gmail.com

Plaza Pabelldn las torres, local 44

Boulevard Municipio Libre 1972, col. ex hacien-
da mayorazgo, Puebla.

CONCEPTO

-PRODUCCION-

CANTIDAD

PRECIO

Impresion tabloide
-11X171N

-Impresion laser a color
-Opalina 12 pts

-Couché brillante / mate 12 pts

20

$140

Impresion gran tabloide
-13X191in

-Impresidn laser a color
-Opalina 12 pts

-Couché brillante / mate 130 grs

12

$120

Laminado
- Metro cuadrado
-Brillante o Mate

mm

$65

Corte
- Corte de todas las piezas de cada
tabloide y gran tabloide

$90

Armado y pegado

$70

TOTAL:

$485 c/pieza
$145,500 (300 piezas)






Capitulo 5. Conclusiones

A lo largo de todo este proceso se adquirieron nuevos aprendizajes y se obtuvieron
respuestas a una problematica que se plante6 hace cerca de un ano, en la cual se obtuvieron
hallazgos que enriquecieron de manera muy particular cada una de las etapas por las que
paso este proyecto.

En un principio se plantearon determinadas preguntas de investigacion sobre las que se
comenz6 a formular este proyecto, las cuales eran: jcémo disefiar un producto editorial que
tenga como objeto la divulgacién de contenido cultural de la ciudad de Puebla enfocado a
nifos? En una primera instancia como hipoétesis y a forma de dar respuesta, se planteé que
el uso de las técnicas Pop-up en el desarrollo de recursos editoriales interactivos para nifios
aplicados a la historia y tradiciones de una ciudad, ayudan a la comprension de éstos entre los
menores de 6 a 8 afos; durante la investigacion se descubrié que el proceso para el disefio
de un libro pop-up de tipo cultural implica mucha labor tanto intelectual como manual. En el
desarrollo del libro es importante sacar prototipos para probarlos con los usuarios y asi poder
determinar el tipo de mecanismos mds convenientes para el rango de edades a los que va
dirigido. Se debe tomar en cuenta tipo de mecanismos, el tamafo del formato, estilo de ilus-
tracion (que se adecte a lo que se planea hacer), tipografias y elementos que puedan Illamar
la atencion del pdblico al que va dirigido; no es lo mismo un libro pop-up para nifios de 11 a
15 afos, que uno de adultos con muchos mas detalles; a uno para nifos de 6 a 8 que comien-
zan a dejar los objetos burdos. En cuanto a los rasgos del disefio editorial que potencializan
al libro (especificamente para este caso de menores de 6 a 8), el vincular las cajas de texto
con los planos y lograr de manera 6ptima que los textos sean también un elemento sorpresa,
aumenta la curiosidad del usuario por seguir descubriendo qué mas hay por ver. Los detalles
en los fondos o backgrounds de los planos ayudan a que cada plano sea tdnico y diferente,
lo cual también es un factor de curiosidad para el pequefio usuario, que en varias ocasiones
gustaba de quedarse contemplando cada plano hasta descubrir todo lo que habia por ver. Fue



acertado el uso de tipografia a un puntaje de 14.5 de tipo sans serif con interlineado de 16.5
puntos para evitar que la lectura se haga visualmente pesada, asi como textos mas coloquiales
y no tan complejos para su facil comprension.

La aplicacion de leyendas poblanas fue un tema que agradoé tanto al publico infantil como
al pablico adulto. Al probarse no sélo con el publico objetivo, sino también con otro tipo de
publico, pudo comprobarse que este tipo de recurso es un medio perfecto para acercar a la
gente a temas culturales, incluso para personas con escaso nivel educativo.

La ilustracion y los signos desarrollados aplicados a los mecanismos pop—up son claves
para lograr un equilibrio fondo-figura en cada plano desarrollado y asi lograr una experiencia
Unica para cada usuario.

La siguiente pregunta fue: jcudles son las caracteristicas del disefio editorial interactivo
que se pueden aprovechar para la difusién de la cultura en los nifnos de 6 a 8 afios? Como
segunda hipétesis se plante6 que: el uso de las técnicas mixtas de ilustracion, los mecanismos
de papel interactivos y el dinamismo del tratado tipografico del libro Pop-up, favorecen la
divulgacién de historia y tradiciones entre los nifios de 6 a 8 afios. Uno de los principales ha-
llazgos fue el de los elementos sorpresa dentro de los pliegos, ya que esto de alguna manera
incentiva al nifo a querer seguir leyendo; porque no sélo estd interactuando con el producto,
sino que también de alguna manera sabe que hay algo por descubrir.

Este proyecto ha permitido descubrir nuevos medios para acercar a la gente a temas de
tipo cultural y generar experiencias en cada persona, las cuales crean valor para su desarrollo
personal.

Este proyecto ha dejado una grata experiencia en mi, no sélo se tuvo la oportunidad
de acercarse a distintos publicos, sino que de alguna manera el mismo publico ayudaba a la
construccion del libro. Otro hallazgo importante es que este tipo de libros no sélo funcionan
para chicos y grandes; sino también para personas que no saben leer: la interaccion de alguna
manera crea un acercamiento logrando que el usuario entienda aunque no sepa leer.




El desarrollo de este tipo de libros para la difusion de temas especificos es de mucha
utilidad, ya que mediante imagenes quiza breves pero concisas, se puede transmitir un mensaje
que genera valor para el usuario, estimulando no sélo la curiosidad sino también la difusién.

Aln quedan muchas cosas por averiguar, como: el tipo de mecanismos adecuados para
cada publico, disefio editorial aplicado a elementos en momovimiento, disefio de reticulas mas
dindmicas que permitan el movimiento en este tipo de libros, etc. La ingenieria en papel junto
con el disefo editorial ofrecen un enorme campo no explorado y que puede estar abierto para
cualquiera que desee intentarlo.

Como experiencia personal este proyecto me ha ensefiado lo que es la paciencia y la
disciplina de una forma seria y comprometida, a ser organizada en todos los procesos vy llevar
un control de lo que se hace, éstas son caracteristicas basicas para el desarrollo de este tipo
de proyectos.
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25 finevos
ANEXO 1

OBSERVACION 1: BUSQUEDA DE RECURSOS EDITO-
RIALES INFANTILES EN LA CIUDAD

El pasado domingo 9 de noviembre se realiz6 un recorrido por el centro Histérico de
Puebla en busca de informacién para el tratado de esta investigacion, se observaron muchas
cosas y también se tuvo la oportunidad de observar varias situaciones muy diversas y variadas.

-Anuncios del Palacio municipal 09/11/14, 11:39 :Antes de comenzar el recorrido se
observaron por un momento los anuncios de la libreria del palacio municipal; en ella se
encontraron muy variados carteles que anunciaban algin evento cultural, ninguno de estos
hablaba sobre alglin tema para nifios, la mayoria eran para estudiantes universitarios, personas
interesadas en el arte o con algin cierto criterio para las artes.
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Anuncios del Palacio Municipal 09/11/14, 11:40
Fuente: Elaboracién propia



Aprovechando el lugar, se dio un vistazo a los libros que se encontraban en el aparador
de la libreria del palacio municipal, lugar que se ha observado permanece cerrado por algin
motivo desconocido. Los libros tenian temas muy variados, todos relacionados con el arte y
cultura de Puebla y otros (muy pocos) de otros estados; la verdad hay libros muy buenos, sin
embargo ninguno era para nifos.

Libros a la venta disponibles en la libreria Municipal 09/11/14, 11:40
Fotos: Yolanda Morales

Como se dijo antes, se observaron libros muy diversos y variados: desde tradiciones e
historia de Puebla, hasta algo un poco mas coloquial como leyendas del estado, de casas y
callejones de Puebla; pero como ya se ha mencionado, ninguno para nifos.




-Teatro de la Ciudad 09/11/14, 11:43:

Se continu6 con la observacion de todo lo que pudiera ser de utilidad y se encontré
que de lo poco que hay para nifios son algunas obras de teatro infantiles, pero no de teatro
tradicional, ni de clasicos de la literatura infantil; mas bien algo de tipo comercial. Obras como
La Princesita Sofia y Frozen, son al parecer de los pocos complementos culturales infantiles.

Pancartas del Teatro 09/11/14, 11:40
Fotos: Yolanda Morales

Sala de exposiciones de los portales 09/11/14, 11:48:

En este espacio se pudo observar que cada cierto tiempo se monta alguna exposicion,
ya sea de arte, cultura, de concientizacion o de algtn tema relacionado con la sociedad y las
distintas formas de pensar. En esta ocasion, la exposicion trataba sobre los contenidos de los
medios de comunicacién grafica en masas, es decir, la television.




Galeria de los Portales 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales

-Medios al Aire libre (turibus, panel, exposiciones zécalo) 09/11/14, 11:51:

Antes de concluir ese pequeio fragmento del recorrido, se observaron y se registraron
otros medios por los cuales se dan a conocer los programas culturales y las riquezas del esta-
do, también se aproveché para buscar si habia algo de interés relacionado con la ciudad para
los mds pequefios.

Se encontré un enorme panel con el programa cultural del mes, una exposicién en el
z6calo, asi como recorridos por la ciudad en turibus y tranvia.
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Medios al aire Libre 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales




-Médulos de turismo municipal y estatal (a lado del palacio municipal y atras de la ca-
tedral) 09/11/14, 11:57:

Se realiz6 una visita a los médulos de turismo para observar si se encontraba algin
material que proporcionara informacion acerca de eventos culturales para nifios o algo por
el estilo. La verdad es que, en efecto, se encontraron panfletos y agendas culturales; pero no
contenian nada relacionado con los nifios, excepto un flyer que trae todos los museos que hay
en la ciudad de puebla.

Panfletos 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales

Después se dirigié la mirada a unos equipos de cémputo en los que aparecia la pagina
cultural del estado y mostraba los eventos que estan préximos a realizarse, ninguno era para
ninos.

7 nsvhe

o3 2014 AL 08
W touicueee 2ot

T s

"
AP0 SHOW AUTO Y AVION i .
DELor v ha —

Equipo de Cémputo 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales




Acto seguido, se fue en busca de una de las personas encargadas de turismo; se le pre-
gunto si estaba en disposicion de contestar algunas preguntas y con dificultad acepté. Se debe
decir que fue la entrevista mds extrafia que se realiz6, ya que la entrevistada no se prest6 a
seguir con el orden que ya se habia programado, por lo que literal contestd lo que quiso, las
preguntas programadas fueron:

1.-;Qué actividades se realizan para difundir la cultura?

2.-;Generalmente asisten muchas personas?

3.-;Tienen algin sondeo de la edad de las personas?

4.-;Hay actividades especializadas en ninos?

5.-;Existen materiales o recursos impresos que difundan la cultura?

6.-;Existen materiales didacticos o impresos o algun recurso que difunda la cultura a los
ninos?

Primer entrevista: Estudiante de Gastronomia, Servicio Social, 21 anos.

1.- Lugares de interés, talleres, eventos publicos; por ejemplo: en temporadas altas es
cuando mas eventos publicos se realizan.

2.-Si, hay de todo. Siempre hay gente: ninos, jévenes y adultos, extranjeros, locales, etc.

3.-No, no tenemos registrado ningtin sondeo o algo.

4.-No, pero eso también depende de la temporada, es decir hay temporadas en las que
se realizan eventos para nifios, y hay otras en las que no.

5.-Manejamos lo que son las agendas culturales, en ellas se puede encontrar el programa
cultural de cada mes; se pueden obtener en estos médulos, su publicacion es mensual, contiene
informacién sobre los eventos: direccion, cudndo va a ser, a qué hora va a ser, etc. Estd la guia
de museos que contiene informacién sobre todos los museos de la ciudad.

6.-Antes habia un pasaporte cultural, era una tarjeta que te daban para entrar a los mu-
seos gratis y te daban una especie de registro para juntar tus sellos. Aln se puede sacar pero
s6lo en temporadas altas.

Después se acudi6 a las oficinas de turismo estatal y se entrevist6 al encargado del lugar.

Segundo entrevistado: Trabajador de turismo, 67 afios.

1.-Mediante los museos de la ciudad, el estilo predominante es el barroco, churrigueresco,
el plateresco, Art Nouveau.

2.-Pues claro que si hay muchisimas personas, hay de todo, familias completas; es muy
variado.




3.-No, pero si asisten muchas personas.

4.-Si puede ser, ;por qué no?, no conozco alguna pero a las primarias siempre se les da
explicacion de alguna cosa o en un museo, se les explica de modo que lo puedan comprender;
o sea facilitarles la informacion para que comprendan y entiendan.

5.-Si.

6.-Si, se ha sacado material didactico, por ejemplo: caricaturas sobre la fundacién de la
ciudad, se publica en folletos.

-Casa de la Cultura 09/11/14, 12:22:

Dentro de la casa de la cultura se encontraron algunas exposiciones en las que se ob-
servaron las siguientes cosas:

.Exposicién Pictérica “Organica”: Exposicion de la disefiadora grafica Diana Merino, en
la cual se exhibié una seleccion de piezas realizadas en acrilico, sobre aglutinados de madera
inspirados en la naturaleza. Los protagonistas fueron frutas y peces, en los cuales se propone
otra forma de observarlos. La grafica estaba llena de color y diversién; colores vibrantes y
llenos de vida hacen de esta exposicion todo un impacto de alegria.

Cuadros de la Exposicion “Orgéanica” 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales



Dentro de esta exposicion se encontraron los siguientes comentarios por parte de algunos
menores que mostraron agrado por la grafica y el tema.

Exposicion Regina Angelorum, 12:27: exposicion en honor a la catedral de Puebla, con-

formada por grandes maquetas, videos y placas que explican la construccién de la catedral;
asi como algunas reliquias y cuadros pertenecientes al edificio.

Comentarios de la Exposicion 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales



Exposicién Regina Angelorum 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales

Tienda de la Casa de la Cultura, 12:52:

Por dltimo se revisé la tienda del lugar, en donde se encontré un libro para nifios de la
biblioteca Palafoxiana; de los pocos libros de historia para nifnos que se encontraron.

En el lugar se le pregunt6 al encargado si conocia algin otro medio similar al del libro de
la biblioteca Palafoxiana y respondié que no, que no sabe de ningln otro libro para ninos que
hable de algtin acontecimiento histérico, lugar o tradicién. Mencioné que él sélo tiene nocién
de ese libro y que hasta el momento es el Gnico que conoce y ha visto.

Exposicion Regina Angelorum 09/11/14, 11:40
Foto: Yolanda Morales




Después se entrevisté brevemente a un par de nifios que se encontraban en el lugar y
se les pregunt lo siguiente:

Primera entrevista: Nifa 8 afios de edad.

sTe gusta leer?

R=Mas o menos.

sCoémo escoges un libro?

R= Porque me interesan los autores.

sPor qué escoges un libro?

R=Me entretengo.

Segundo entrevistado: Nifio 8 afios de edad.

sTe gusta leer?

R= Si.

sQué tipo de libros de gustan?

R=Libros de magia.

sCoémo escoges un libro?

R=Leo la parte inicial o la parte trasera del libro.
sQué te gusta de un libro?

R= La historia y los dibujos, me fijo mucho en ellos.

-Museo Amparo, 13:30:

Una vez terminada la labor en la casa de la cultura, se recurri6 al dGltimo destino planea-
do: el museo Amparo; asi que la expedicion se dirigi6 a ese lugar en busca de mas elementos
que fueran de ayuda.

Una vez ahi se descubrié que el museo contaba con una biblioteca y una ludoteca; la
intencién era entrar a la biblioteca, pero en ese momento se encontraba cerrada. Asi que sélo
se pudo observar la ludoteca, en la que se imparten talleres para nifios de forma gratuita todos
los sabados y los domingos. Actividades como escultura, dibujo y otras manualidades forman
parte de las labores de estos talleres, los cuales son enfocados principalmente a nifios, pero
también puede participar el publico en general.




ANEXO 2

EVALUACION DE ESTADO IDEAL CONTRA REAL PARA DEFINICION DE PROBLEMA

Estado Ideal Estado Real

Existen actividades de X X
difusion de cultura

Existen actividades X
culturales para nifios

Existen los suficientes X X
materiales y recursos
que difundan

Existen materiales y X
recursos especial-
mente enfocados a
ninos

Hay el suficiente X
conocimiento sobre
estos materiales para
ninos

Todos los nifios X
tienen acceso a estos
materiales que pro-
mueven tradiciones y
cultura




Todas las librerias pu-
blicas tienen libros de
tradiciones y cultura

de Puebla para ninos

Todos los nifios y
padres de familia co-
nocen estos recursos
editoriales, didacticos
y de difusion

Existen algunos
materiales o recursos
que tengan contenido
histérico relacionado
con Puebla, enfoca-
dos a nifos

Tabla #1 Anexos
Fuente: Elaboracién propia




ANEXO 3

INSTRUMENTO DEFINICION DE LA TECNICA DE RECOPILACION DE DATOS

:Qué in-

iPara qué?

:De donde

:Como la obtengo? Des-

formacion la obten- cripcion de la técnica.

necesito? go?

Identificar Para poder realizar De nifos de El método sera una prueba

cudles son las la justificacion 6 a 8 afos. de usabilidad, en la cual cada

caracteristicas adecuadamente. pequefio seleccionara un

de los libros libro (el que mas le agrade) lo

que agradan a hojeara y posteriormente se le

los nifos. pedird que anote un comenta-
rio relacionado con la elec-
cién que hizo; es decir, por
qué le gusto ese libro. Cada
pequeno sera grabado para
observar su interaccién con
los instrumentos.

Observar la Para poder ob- De nifos de Una vez obtenidas las gra-

interaccion de servar como es 6 a 8 anos. baciones, se analizaran los

los nifios con
los libros.

su actitud hacia

los libros: qué

observan, qué les

interesa.

comportamientos de cada
pequeno respecto al libro que
escogieron.

Tabla #2 Anexos
Fuente: Elaboracion propia




ANEXO 4
CRONOGRAMA

ETAPA
Reorganizacion del protocolo para cépitulo |
Marco de referencia y contextual: Profundizar en los
autores escogidos especificamente, interactividad,

Metodologia

Definicién de disefio editorial interactivo, con sus
caracteriticas.

Definir los procesos de disefio editorial y su aplicacidn
al disefio editorial infantil

Definicién del disefie editorial aplicado al disefio
interactivo
Definir y explicar el proceso de disefio de un lioro E
interactivo con mecanismos 30
Imvestigacidn sobre la o las leyendas gue se abordard
para la aplicacién del proyecto

Desarrollo de la grafica visual y pldstica
Desarrollo de maguetacidn con mecanismos

interactivos para la grafica visual y plastica

Produccién de los elementos graficos y 3D

Digitalizacion de los moldes para la aplicacién 3D
Integracion de los elementos a su reticula editorial
{armado el primer prototipo, aplicado al primer
Integracién de los elementos buenos para la
elaboracion del libro
Integracian de todos los elementos, armade de
pliegos

Encuadernacidn

Presentacion del producto en el coloquio de disefio

Fuente: Elaboracion propia




Cudntos recursos se
destinan para la

promaocion y desarrollo
de la cultura.

ANEXO 5

Econdmico

Politico-Cultural

e

Recurso Editorial
interactivo Infantil
para la difusién de la
culura.

Recursos editoriales
culturales.

Social

Mapa #2 - Contextos
Fuente: Elaboracion propia
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fipografia
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Mensaje visual,
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Mapa #3 - Esferas
Fuente: Elaboracion propia




ANEXO 6

DATOS:(que necesito) DONDE LOS OBTENGO:
-Usabilidad, interaccion, reaccion, Nifios de 6 a 8 afios ni.veI basico

Yol ofr . . 7 - X 7
il d'f!c,'l . ., e que esten cursando la primaria.
-Retencién de informacion Sharnl

- Elementos que se captan primero

-Distribucion éptima de los elementos
-Forma en que recorren el libro
-Tiempo que lo tienen

-Si la grafica les agrada

Usabilidad
@ Your nome oy
’Gucseﬁiu
p— P
- /
Tiempo que dedican Tiempo/ latencia METODOLOGIA Atencién
\ m
Retencion
@ Vour name
Lectura/recorrido
INSTRUMENTO: .
-Observacion i PARA QUE: . o
-Experimentacion -Para poder ver que medio editorial
Uso es el mas aceptado, 2D o 3D.
'Conteo -Si la grafica es la mas pertinente.
-Verificar si el pequefio muestra interés.

-Entrevista

Mapa #6 - Metodologia
Fuente: Elaboracion propia




ANEXO 7

Datos del alumno
Tema:
Fecha de elaboracidn:

INSTRUMENTO DEFINICION DE LA TECNICA DE RECOPILACION DE DATOS

Yolanda Gabriela Morales Garcia

Observacidn

¢QUE INFORMACION NECESITO?

{PARA QUE?

¢DE DONDE LA OBTENGO? $CGMO LA OBTENGO? Descripcidn de la técnica

caracteristicas comunes de los libros
infantiles, composicion(tipografia,
distribucion de los elementos,
jerarquia, colores, texturas,
ergonomia, estilos de ilustracion mas
comunes), tipos de libros mas
comunes (pop-up o 2-D)

determinar que caracteristicas
son las que predominan en los
libros infantiles, rasgos comunes
en composicion, estilos mas
populares y los menos populares,
tipos de compaosicidn en qué se
diferencian y qué libros son mas
frecuentes, si hay alguno gue
hable sobre cultura y de qué tipo
son.

Libros de distintas editoriales
que paticipan en la feria del

libro infantil. Observacidn

DEFINICION DEL INSTRUMENTO

TECNICA:

Observacidn |

A QUIEN SE APLICA:

Libros infantiles |

DESCRIPCION DE LA MUESTRA

Poblacion

¢Como pongo esta?

|Caracteristicas de |os individuos

Libros infantiles en los que predor]

|Tipo de muestreo

Tamafio de la muestra

15

ESPACIOS)

CONDICIONES DE LA APLICACION (LUGAR, FECHA, HORARIOS,

lugar; Museo Nacional de los Ferrocarriles Mexicanos, Fecha: Sabado 25 de abrl
del 2015, 12pm-15pm hrs. Stands de las distintas editoriales.

REQUERIMIENTOS:

Camara fotografica, libreta, pluma

[OBSERVACIONES




DISENO DEL INSTRUMENTO DE RECOPILACION DE DATOS | (ANEXAR DESGLOCE DETALLADO Y ESTRUCTURADO SEGUN TECNICA ELEGIDA)

* A continuacion algunos modelos bdsicos de las téenicas coma referencia, ne tienes que poner todos en esta tabla sine el que corresponde a tu disefio de instrumento.
- : E: :

CASQS

ENTREVISTA: |ENCUESTA (OBSERVACION.

Eleccion del caso o
DATOS DEL ENTREVISTADO DATOS DEL ENCUESTADO FENGMENO A OBSERVAR Identificacion de las variables a manipular casos
Carateristicas de los distintos
libros infantiles publicados que
promuevan la cultura del
estado o del pais

Preparacion de
informacion inicial para
INTRODUCCION DESCRIPCIGN DEL OBIETIVO REQUERIMIENTOS Disefio del experimento (descripcidn) el estudio
Camara fotografica, libreta,
pluma o lapiz
Guia considerando los
DISERIO DE PREGUNTAS [GU[A] INSTRUCCIONES SOLICITUD DE PERMISOS Requerimientos criterios de analisis
Ninguno
ELABORAR GUIA DE
BATERIA DE PREGUNTAS OBSERVACION Solicitud de permisos Aplicacion
Observar:
composicidn(tipografia,

distribucion de los elementos,
jerarquia, colores, texturas,
ergonomia, estilos de
ilustracion mas comunes),
tipos de libros mas comunes
{pop-up o 2-D), caracteristicas
generales, portadas, tipos de

papel y acabados
Aplicacion Registro
REGISTRO DE
OBSERVACIONES Registro
CIERRE AGRADECIMIENTO
REGISTRO REGISTRO

Tabla #3 Anexos - Instrumento de elaboracion de datos
Fuente: Elaboracion propia




ANEXO 8

Datos del alumno
Tema:
Fecha de elaboracidn:

Yolanda Gabriela Morales Garcia

Observacion

¢QUE INFORMACION NECESITO?

{PARA QUE?

iDE DONDE LA OBTENGO? ¢{COMO LA OBTENGO? Descripcién de la técnica

caracteristicas comunes de los libros
infantiles, composicion(tipografia,
distribucion de los elementos,
jerarquia, colores, texturas,
ergonomia, estilos de ilustracidon mas
comunes), tipos de libros mas

determinar qué caracteristicas
son las que predominan en los
libros infantiles, rasgos comunes
en composicion, estilos mas
populares y los menos populares,
tipos de compaosicion en qué se
diferencian y qué libros son mas
frecuentes, si hay alguno que
hable sobre cultura y de gqué tipo

Libros de distintas editoriales
que paticipan en la feria del

camunes {pop-up o 2-D) son. libro infantil. Observacion
DEFINICION DEL INSTRUMENTO

TECNICA: Observacion I

A QUIEN SE APLICA: Libros infantiles I

DESCRIPCION DE LA MUESTRA

Poblacién

¢Como pongo esto?

Caracteristicas de los individuos

Libros infantiles en los que predorn

Tipo de muestreo

Tamafio de la muestra

15

ESPACIOS)

CONDICIONES DE LA APLICACION (LUGAR, FECHA, HORARIOS,

lugar: Museo Nacional de los Ferrocarriles Mexicanos, Fecha: Sabado 25 de abrl
del 2015, 12pm-15pm hrs. Stands de |as distintas editoriales.

REQUERIMIENTOS:

Camara fotografica, libreta, pluma

OBSERVACIONES




DISENO DEL INSTRUMENTO DE RECOPILACION DE DATOS (ANEXAR DESGLOCE DETALLADO Y ESTRUCTURADO SEGUN TECNICA ELEGIDA)
* A continuacidn algunos modelos bdsicos de las técnh:as como referencia, no tienes que poner_:mdns en esta tabla sino el que cnrrespnnr.i_e atu disefio de instrumento.

ENTREVISTA: [ENCUESTA 'OBSERVACION 'EXPERIMENTO 'ANALISIS DE CASOS

Eleccién del caso o
DATOS DEL ENTREVISTADO DATOS DEL ENCUESTADO FENGOMENO A OBSERVAR Identificacion de las variables a manipular casos
Carateristicas de los distintos
libros infantiles publicados que
promuevan la cultura del
estado o del pais

Preparacién de
informacion inicial para
INTRODUCCION DESCRIPCION DEL OBJETIVO REQUERIMIENTOS Disefio del experimento (descripcion) el estudio
Camara fotografica, libreta,
pluma o lapiz
Guia considerando los
DISENO DE PREGUNTAS [GU[A] INSTRUCCIONES SOLICITUD DE PERMISOS Reguerimientos criterios de andlisis
Ninguno
ELABORAR GU[A DE
BATERIA DE PREGUNTAS OBSERVACION Solicitud de permisos Aplicacion
Observar:
composicion(tipografia,

distribucidn de los elementos,
jerarquia, colores, texturas,
ergonomia, estilos de
ilustracion mas comunes),
tipos de libros mas comunes
(pop-up o 2-D), caracteristicas
generales, portadas, tipos de

papel y acabados
Aplicacion Registro
REGISTRO DE
OBSERVACIONES Registro
CIERRE AGRADECIMIENTO
REGISTRO REGISTRO

Tabla #4 Anexos - Recopilacion de Datos
Fuente: Elaboracion propia




ANEXO 9

EL MESON DEL ANGEL

A finales del siglo XVI la bella Puebla de los Angeles era préspera, infinidad de viajeros
llegaban a la Angelépolis debido a que era paso obligado para arribar al sur del pais, como
consecuencia el establecimiento de mesones se hizo muy popular.

En la préspera y bella ciudad, vivia un sevillano viudo recién llegado, con su agraciada
hija que ain no cumplia los doce anos, era conocido como Manuel Antonio Rubén de Celis
y la pequena Dionisia. Alld en su tierra Manuel habia ejercido y aleccionado en el servicio de
hospedaje, por lo que abrié un mesén a lado del camino a Veracruz, el cual nombré el Mesén
del Angel, para resaltar la bondad de su hija Dionisia. La chiquilla atendia a la clientela con tal
solicitud que la fama de la hosteria “Del Angel” trascendi6 a todas partes. Los viajantes que
llegaban buscaban mas que a Manuel Antonio Rubén, a su adorable hija Dionisia.

El negocio prosperaba, acrecentando con ganancias limpias y clientela honorable; los
alimentos y las habitaciones eran siempre delicados y sin reproche.

Unos metros antes del “Mesén del Angel” se instal6 un nuevo hostal llamado “Mesén
de los Varones”, con el propésito de atajar a los viajeros y la clientela ; el competidor era Juan
Pedro de Agtieros Gutiérrez y Godinez, quien se decia tenia problemas con el Santo Tribunal
por herético y blasfemo. Era un mal hombre que buscaba perjudicar a Manuel Antonio Rubén
y a su pequena, pero sin conseguirlo; y desesperado por haber invertido todo lo que tenia
comenz6 a blasfemar y a nombrar a Satanas, al decirlo tres veces el maligno aparecié y se
puso a su servicio.

El malvado hombre le conté su maligno plan de hacer quebrar al Mesén del Angel, pero
en el tiempo que llevaba no habia conseguido lograrlo, fue entonces cuando Lucifer le ofrecié
a cambio de su alma; desesperar, levantar el negocio y hacer huir a Rubén Celis.

Desde ese dia en el “Mesén del Angel” comenzaron a suscitarse cosas extraordinarias: las
camas y muebles se hacian pedazos, las almohadas eran destripadas, los lavamanos quedaban
cojos y agujerados, el agua se regaba y encharcaba en los pisos de los cuartos. En la cocina
el fogon se apagaba constantemente, cazuelas y jarros se rompian al volcarse y caerse, y ain
servida la comida los viajeros se encolerizaban al probar comidas de desagradable sabor. Por
las noches las mulas hacian ruidos como si estuvieran siendo lastimadas.




Legiones de diablillos eran las que producian todas esas travesuras ahuyentando a la
clientela.

Una noche Manuel Antonio Rubén y la angelical Dionisia, abrumados por tal situacién y
antes de dormir realizaron una plegaria en la que invocaron a su “Santo Angel de la Guarda”,
esa noche Manuel Antonio Rubén tuvo una visién en la que su angel llegaba para auxiliarlos
de inmediato. Al desaparecer la visién del Angel, la mafana siguiente un pequefio perro de
graciosa estampa entr6 al meson.

Por las noches el perrito ladraba de una forma terrible y parecia lanzarse al espacio,
casi volando y parecia destrozar algo. En efecto era el Santo Angel convertido en perrito que
atacaba a la legién de malignos que se habian apoderado del lugar.

Un dia en el “Mesén de los Varones”, el malvado Pedro Aglieros al creerse defraudado
por Lucifer se ahorco y la noticia por toda la ciudad se expandié, mientras el rumor y el caos
corria por la ciudad, en el “Mesén del Angel” a Pedro Antonio Rubén y a la angelical Dionisia
se les aparecié su Angel de la Guarda, desapareciendo a la vez el perrito de esta leyenda.
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