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“Método de Estudio en el Ambito Universitario”

Al i B 1OTECA CENTRAL

“The Reinterpretation and Revalorization
of the History of Architecture”

A Study Method in the University Enclosure

Baslcally, this work develops a practical method to study the history of the
Architecture.

AL the beginning it performs an analysis of the concept and it concludes that
there is an anomaly in ite underatanding as well as in ite application.

This method ie designed to be used in the study programs of the Architecture
School of UPAEF,

The proposal consists in the revalorization and reinterpretation of the history of
Architecturs in the Architectural design process, It is an exercise that the
alumni will dominate through the semesters, obtaining as final gal a project with

sustainaple basis in the reality context.
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BILLIOTECA CENTRAL
USO UNICAMENTF. EN SALA

... Probablemente la mayor amenaza para la
existencia del hombre no resida en el
comerciaiismo, o en la  guerra, |a
contaminacién o el ruido , o en el consumo de
los recursos del capital, ni tan siquiera en la
amenaza de la extincién, sino mas bien en la
ceguera que es consecuercia de la absoluta
falta de aprecio y consiguiente destruccion de
aquellos valores de la historia que simbolizan
conjuntamente una tnica gran idea”..

{Groove |en ace, 1970) Geoffrey y olros, £l Paeaje del Hombre, De Guetavo Gili, Baiceiona, 1295 Pag 599
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CAP.) INTRODUCCION "MéLodo de Eatudio en el Ambito Universitario”

CAPITULO |

INTRODUCCION

1. Flanteamiento del problema
2. Justificacién

En nuestros dias los cambios visuales son inevitables, el mundo pléetico €
transforma y las civilizaciones crecen a una velocidad desenfrenada.

La Arguitectura ee levanta en medio del ruido, de la evolucién; mientras
que obras arquitectdnicas mueren. La obtencién de un resultado positivo, o bien,
de un desastre depende Unicamente del arguitecto, que deseoso de cambiar y
evolucionar en el tiempo e basa en la intuicién confiando en su intelecto. Pero;
équién le asegura al artista-arquitecto que su intelecto revelara la verdad?

El hombre no necesita sdlo de las obras arquitecténicas para abrigarse
de los fendmenos naturales, el hombre necesita eepacios con alma..vivir la
arquitectura es alojar en ella no adlo recuerdos, sino también nuestros olvidos,
instalar en su interior nuestro inconsciente, y al percibir sus varladoe espacios y
dejarlos resonar, aprende simulténeamente a morar en nosotros mismos...” ™ De
esta integracldén hombre-espacio, es responsable el arquitecto. El eot4 obligado a
seneibilizar los eepacios que crea, pensando en el hombre que hard uso de eilos y
teniendo |a capacidad de abstraccién sobre el fendmeno social.

Entender la realidad ee un trabajo complicado, se necesita del ¢jercicio y
la préctica constante por parte del arquitecto, para to cual necesitara aprender
a eetudiar la historia de la arquitectura, que le dara loe parémetme para
interpretar los hechos actuales.

(2) Walsman, Marina; LA HISTORIOGRAFIA ARG, PARA FLUSO0 DE LATINOAMERICANOS, pag. 5
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CAP.I INTRODUGCION "Mélode de Estudio en ef Ambito Universitaric”

Actualmente, ta arquitectura que se esta desarrollando estéd perdida o
desfasada de los valores culturales presentes de la sociedad. La raiz de
este problema ee presenta en las aulas universitarias, donde el enfoque que se le
ha dado a la materia de Historia de la Arquitectura, se¢ ha mantenido sdlo a
nivel de historiografia, lo que implica que dicha asighatura sea considerada por
el estudiante como el manual de estilos y por lo tanto el catélogo para sus
disefios futuros ( en el mejor de los casos).

For otra parte, no se les ensetia a los alumnos a realizar verdaderas
investigaciones historicas que les ayuden a sus proyectos. Y como consecuencia
de esto, las obras arquitecténicae de loe futuros arquitectos estén desligadas
tanto de identidad como de la misma realidad, expresadas en una arquitectura
de prototipoe globales, que promueven el eclecticismo y producen obras
irrelevantes.(b)

Este problema ha sido reconocido por los diferentes cuerpos involucrados
en el quehacer arquitectonico, que preocupados por el miemo los ha llevado a la
investigacion y la publicacién de articulos y de libros. En ellos ee hace referencia
de la importancia que tiene el estudio de La Historia en la  Arquitectura, pero
enfocados a diferentes Areas, como por ejempio: a la restauracién, a la
conservacion de monumentos histdérico, o bien con una aplicacion tedrica del
proceso de andlisia de arquitectura en cualquier época de |a historia.

A pesar de todos los estudios realizados, 1o ee ha logrado concretar, que
tanto los estudiantee como profesores de arquitectura puedan tranemitir el
verdadero valor del pasado a sus creaciones, a sus obras arquitcoto’nicaa. For
ello, se considera necesario realizar una investigacion para ubicar: qué es la
historia de la arquitectura (a diferencia de las demas historias), como afecta la
historia en el hombre y principaimente en la arquitectura, la relacion que tiene
con el quehacer arquitecténico, ael como su evolucion y una nueva forma de
entenderia para apoyar en el disefio arquitecténico.

(v) Antowades,C. Anthony: Foetics of Architecture. Theory of Desigh, pag. 14
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CAP | INTRODUCCION “bétodo de b studio en el Ambile Unversitars”

La formulacién de un método de estudio de la Historia de |a Arguitectura
es importante dentro del proceso de diseffo arquitectdnico, ya que forma la
herramienta principal para la composicion. Es decir, se mantiene una unidn con la
exietencia efectiva. Esto no significa para nada, encacillar los objetos
arquitecténicos en determinados estilos, formas, colores, etc... sino de realizar
un proyecto que entienda el fendmeno eocial y sea capaz de satisfacer las
necesidades de una sociedad con un pasado histérico.

Fara lo cual es necesario que en los primeros estudios de la Arquitectura,
los alumnos aprendan un método cientifico base que les ayude a conceptualizar y
principalmente a razonar.

Ei darle importancia al estudio de la Historia de la Arquitecturs,
contribuye a formar arquitectos sensibilizados capaces de captar la identidad
de un pueblo, interpretadas a la vida contemporanea. Por otro lado, en cuanto a
la disciplina arquitectdnica se refiere, es mantener una comunidn con el pasado
histérico y con el presente de la sociedad. Es poder expresar la ideologia en
elementos entendidos por el futuro.

El andlisis de la Historia y principaimente de la historia de la
Arquitectura, se cree que forma parte del enriquecimiento cultural individual. E|
tener conocimientos que con el tiempo se vuelven ambiguos, no es relevante. Sin
etbargo, si a los alumnoes s les capacita y se |es ensefla el verdadero significado
de la Historia de la Arquitectura, se provocars el interés por la investigacién,

Por eso, este trabajo pretender ser una herramienta; un método practico
que ayude al alumno a reflexionar sobre el pasado histérico, en bien de la
gociedad.

El interés por realizar este trabajo, surgid en las clases de Historia de |a
Arquitectura en [a Universidad. Las clasee y los semestres pasaban, al igual que
los estilos en un listado de obras y autoree. En realidad, uno pensaba que esto
era necesario para eer un verdadero maestro en el dmbito arquitectonico.

Posteriormente, en los Ultimos semestres, este concepto cambid. Ahora
las clases tenian un obietivo, los analisis, las reflexiones, los Intercambios de
conocimientos invadian el saldn. FPero considero tardia la intervencion, ne todos
se contagiaron y muchos otros ni se enteraron de la tranaformacion del estudio.

TEPENIERIIRSNRVEN %



CAF.LINIRODUCCION "Métodeo de betudio en el Ambile Universitatio”

Eeto hebra de la exigencia de modificar los métodos de enseflanza de la
Historia de la Arquitectura para que sea el camino a un verdadero conocimiento
del quehacer arquitectdnico.

La Historia es el gran avance del hombre para perpetuar y transmitir el
conocimiento de su pasado, pero éste no puede ser ajeno a nuestros dias, ya
que es el entendimlento del presente para |a planeacion del futuro.

Es esenicial que en las escuelas de arquitectura se le da mayor fuerza a la
materia de Historia de la Arquitectura, y se le de el giro de “historiografia” a “lo
histérico™.

En ocasiones los alumnos de arquitectura, buscan innovar en osus
creaciones buscando en eue vivencias o bien hacen copia de algin estilo, sin
tomar en cuenta que cada proyecto arquitecténico debe ser Unico por ser
diferente tanto su ubicacion como a la gente que le va a servir. Pero para los
alumnos les es dificil encontrar ¢l sentido de la historia de la arquitectura y
muche més ericontrar |a esencia de |a misma.

Tomando en cuenta lo anterior, este trabajo determinard un método de
estudio de la historia de a Arguitectura. Para lo cual se revisaran |as diferentes
areas que el estudio de la historia de |la arquitectura involucra.

Primero, para entender la coneccidn que existe entre el hombre y la historia e
revisara la Filosofia de 1a Historia.

Posteriormente, serd necesaric revisar la Teorla de la Historia, su
evolucidn, y también las diversas corrientes. Asl mismo, se citaran las diferencias
entre las historias apoyadas enh ramas distintae, pero que atafien al Ambito
arquitecto’nico. Aunado a esto se analizaran articulos escritoe referentes al
1ema en interée.

En esta primera etapa, e contemplan pocas intervenciones por parte del
autor, por ser este el marco tebrico que fundamentara la propuesta. Sin
embargo, en otro capitulo, se citaran las reflexiones pertinentes, que servirdn de
base al resultado.

En el caso de la proposicidn, estard basado en andlisis de métodos
cientificos, que han eido utilizados en ¢l estudio de la Historia,

(LI LLLIT LI I L] 4



CAP | INTRODUGCION "Método de Fatudio en el Ambilo UniversiLario”

3. Objetivos

3.1 Objetivo general

¢ la meta de esta investigacion ee analizar el concepto de “Historia”,
proponierido un método de estudio de la Historia de la Arquitectura.

3.2. Objetivos particulares

¢ Situar a la Historia dentro de las actividades del hombre

¢ Expreear el significado de la Historia de la Arquitectura y los conceptos que
ella involucra.

e Diferenciar la Historia General. con la Historia de la Arquitectura, y ésta a su
vez con la Historia del Arte.

* Analizar el sentido de |a historla en relacion al quehac@r arquitecténico.

® Revisar los distintos enfoques que le ha dado el Arquitecto a la Historia de la
Arquitectura

» Reviear el métode iradicional de la ensebanza de la Historia de la
Arquitectura.

e Determinar el vinculo entre “lo histdrice™ con las realizaciones de la
arquitectura actual,

CARCRRNIIRREIRNN b



CAP.| INTRODUCCION “Método de Fetudio en &l Ambito Univeraitanc”

4, Alcances y limitaciones.

Con este estudio se pretende demostrar la importancia que tiene la
historia de la arquitectura en el proceso de disefio arquitecténico y el método de
estudio de la historia de la arquitectura. Se considera necesario revisar las
diferentes tendencias de la historia de la arquitectura por loe expertos en la
materia de diversas ideologias, abordando sue métodoe de andlisie, para
posteriormente proponer nuevas alternativas que faciliten la comprenaién del
estudiante.

Partiendo de todo un esquema de investigacion y de un andlisis
conceptual de la historia se buscard un proceso de investigacién para la
reinterpretacion y revalorizacion de 1a historia, cuando ee parte del andlisis de la
primera necesidad de espacio arquiteoténico que ee plantea el arquitecto antes
de iniciar su proyecto.

Este trabajo de investigacion intenta establecer un método didactico de
utilizacion universitaria, que ayude al alumno a reconocer la comunién
inseparable existente entre la historia y el proceso de creacidn de la
Arguitectura.

Para alcanzar los objetivos antes citados, se revisaran los estudios
realizados por diferentes autores a partir de los afios setenta hasta fechas
recientes.

SREANSRISSEIR0IS &G
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CAP 1l LA FILOSOFTA DE LA HISTORIA “WMétedo de Fetudio en el Ambiio UmversiLaro”

CAPITULO L.

LA FILOSOFIA DE LA HISTORIA

Como se ha mencionado anteriormente, existe un problema en cuanto a la
Formacnon de jovenes arquitectos con reepec:to a la Historia de la Arquitectura.
Este se ve reflejado en la indiferencia de esta 4rea por parte de los estudiantes y
como producto de éllo, proyectos arquitecténicos desvinculados de toda
realidad.

Para que se pueda comprender lo que e el proceso histérico y su funcién
£ necesario conocer 06 cimientos en l0s que se encuentra eitusado, los cuales se
ubican en la Filosofla de la Historia. Por lo tanto, el primer capitulo se enfocara a
la Filoséfia de la Historia de Nicolai Berdiaev™ que sera el marco de referencia
a este trabajo.

l.a esencia de lo Hist.érico
Qué es lo histdrico?

Lo Histdrico es muy dificil de captar, sblo se puede lograr cuando existe
un desequilibrio o una divisidn, principalmente espiritual, ya que en ese momento
el hombre es capaz de reflexionar y sblo asl dard pauta al conocimiento histérico;
que esto suceda antes es imposible. La herramienta det hombre con relacién a
“lo histérico” ee la conciencia, cuya evolucion se define en tres periodos
fundamentales del conocimiento histérico:

(#) Para este Lrabajo ae ha escogido a Filosafia de la Histona de Nicolar Berdiasy 46) Wero "kl Senbido de 1a Hisiotia',
debido a que e apsga mde a las necesidades de la mvestigacidn para la enecfianza de la histarla Eete hbro mas que una
cornerte flosdfica ve trata de una historoeofia que busca demostiar ave |la lietona forma parte de las profundidades
del ser humario, de su significado y de la finalidad de la histonia bn eote libro se realiza un andleis de las diferentes
corrientes flloedficas devde 1as primeras manfestaciones hasta ol flumimiemo, Yara Berdiaev celas clapae deben sstar
ptesentew en todo momento de la histona, pero que BETA NECEBAND aupsrarlaa pata llegar a un verdadet o conociruento de
la lietona

Por otro lado, ee trala de un libio, que no ha perd\do su aclualidad, circunstancia due acredita la validez de sus
planteamiertos (intbroduccidn ala Pimera Y deién realizada por Pietro Modesto)

ressONIen




CAPIL LA FILOSOFIA DE LA HISTORIA “Métoda de Estudio en el Ambito Unveraibang”

I1°. Es un periodo estable en el que la conciencia del hombre estd estética, y por
consiguiente ne sabe de la existencia del conocimiento histérico.

29. Ee un momento de desintegracion, desequilibrio, y es cuando el hombre
reflexiona que desconoce su objeto histdrico. Es entonces cuando nace “ la
clencia historica” y puede, ademas, surgir “el historicismo”. Sin embargo, este
ditimo no se encuentra ligade en ninglin momento con lo histérico, sino por el
contrario se contrapone y lo niega.

El historiciemo edlo marca las épocas organicas ¢ integraies sin involucrar al
hombre mismo, por lo que no existe una reflexidn, y por lo tanto nunca puede
entrar al interior de “lo histérico”.

Nicolai Berdiaev menciona que para llegar a “lo histérico™ es precieo “pasar por la
contraposicion entre eujeto cogroscente y objeto cognoscible a través del

a N 4 kel 4'
misterio de Ia dicotomia”,

3°. Este Ultimo pem’odo 6 el retorno a “lo histérico”, una vez que se ha llegado
a la desintegracién o a lo que Berdiaev llama una cierta dicotomizacion, y el
hombre reflexiona sobre su momento histdrico y ee percata del distanciamiento
del conocimiente historico.

El hombre busca mantener |a unién con el objeto histérico, y o logra con
las tradiciones interiores, entendiéndose éstas como “un cierto vinculo libre,
espiritual hereditario al interior del hombre”. Sdlo asl “el sujeto cognoscente
tmantiene vivo el vinculo con esta vida interior que puede estar en comunion con
su intima esencia” . &i por el contrario esate lazo ae llegara a romper el hombre
se hundiria en la autonegacion.

Las tradiciones histéricas generaran entonces una parte de “lo historico”.
Un ejemplo que lleva a la destruccién totat de la Tradicién Histdrica es el
“Materialisto Econdmico” de Marx, en donde pone de manifiesto la duda de la

tradicién y del patrimonio y como consecuencia la negacion total de “lo histérico”.

()Bernadiacy, NicolaiEl sentide dg la Histona, pagi7 Dicotomia: “Berdiaev, hace 1eferencia a eele vocablo como la
desmlegracidn dé 1a exitenca histdrica y humana, para que exieta |a posibilidad de contiaponer ol objeto hietdrico al
sujeto; de ceta forma existe una reflexidn por parte del sujeloy pot lo Lante surge &l conocimiento hstérico.”

(2) 1B pag 20
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CAF Il LA FILOSOFIA DE LA HISTORIA “Método de Fatudio en el Ambito Univeraitano”

Conciencia del hombre

esehcia
de lo
histd rico
1 esla tico 2 desequilibrio 3 retorne a lo iete rice
hetornowmo= no reflexd n

Los tres tomentos del conocimiento histdrico  anteriormente
mencionados, estan orientados a reconocer la esencia de “lo histérico” como una
reafidad especifica determinada en la jerarquia de los niveles del ser, intenta
reconocer el cardcter especifico y sui géneris de un objeto, que es irreductible a
otros objetos materiales o espirituales”. )

Por lo tante, “lo Histérico” es una realidad de un género particular, que
tiene gran importancia para llegar al conocimiento, cuyas bases se cimientan en
la aceptacién de |a tradicién y la condicidn hereditarna de la historia,

La realidad histérica del hombre es “una realidad concreta” y ademée
individual. No hay nada de abstracto; en cambio, por ejemplo con la sociologia au
fundamento es completamente abstracto, ya que loe grupos sociales o las
clases existen solamente en la conciencia del hombre,

La filosofia de la Historia toma al hombre en su esencia espiritual, io
estudia dentro de las fuerzas universales, para asi comprender su destino, Eota
interaccion de fuerzas da como resultado lo que conocemes como realidad
histérica; sin embargo, en este punto se debe considerar el materialismo
histdrico, debido a que et factor material depende de (a realidad histdrica
eepiritual. No se puede concebir a la humanidad sin un fundamento espiritual,
debido a que el hombre es espiritual y es en gran medida un eer histérico. “Entre
&l hombre y lo “histérico” existe una solidaridad y una reciprocidad tan concreta
que es imposible separarios” “)

{3) Bernadiagv, NicolavEL senlide de la Hielona, pag 2%
{4 1BID, pag 26
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CAP.{I LA FILOSOFIA DE LA HISTORIA “Método de Fetudio en el Ambito Universilario”

En donde “lo histérico” manifiesta la esencia del ser, del mundo y del
interior del hombre y por lo tanto del destino det hombre. Y es entonces cuando
se ea capaz de identificar los valores para unir el destino interior del hombre al
destine histérico universal.

Actualmente se ha reconocido a la Hietoria como un conjunto de simpies
hechos, o bien de datos empiricos, pero &l asl fuera ésta no existiria, ya que la
historia viene conocida por la Memoria Histdrica, |la cual se refiere a la actividad
espiritual del conocimiento historico, * es un proceso de espiritualizacién y
transfiguracién con el interiory el alma de la historia”" La memoria histérica se
encuentra ligada intimamente a la tradicién, y nos permite lograr |a unidh con el
pasado.

Para comprender las grandes épocae de |a Historia como el Renacimiento
o la cultura Helénica, es necesario vivirias interiormente, porgque ei g6 consideran
desde afuera quedan convertidas en objetos inertes. Ademas que al entrar en los
diferentes periodos de la historia se puede entender nuestro pasado espiritual.

Sélo asl el hombre, en su vida presente, reencuentra la auténtica realidad
del mundo histérico a través de la memoria, de ia tradicidn interior, de la
comunion interior de los destinos de su espiritu individual y los de la historia. Y
como consecuencia det conocimiento histérico el hombre es apto para ampliar su
libertad y ampliar su horizonte.

pasado historico ]I»

destino

esencia del ser || o

(9) Bernadiaev, NicolaiEt sentide de |a Historia, pig.27
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CAP I | AFILOSOFIA DE LA HISTORIA "Método de Fetudio en el AmbrLo Universitario”

Ahora bien, la historia pritordial de ia humandad estd basada en la
mitologia. “El mito es el relato, consetrvado en la memoria popular, de un
acontecimiento pasado” @ Lo auténtico y por lo que es tan importante es que
ayuda a recordar lo mas intimo del eer de una cultura ligado a la continuidad del
tiempo. Y esto esta fundamentado en |a concepcidn platdnica del conocimiento
histérico: “ toda aproximacion a cualquier gran época histérica sélo se fecunda
cuande existe un conocimiento auténtico, cuande es una rememoracion interior,
una reminiscencia de tode lo que de grande se ha realizado en la historia de |a
humanidad” 7). De donde, se ve reflejacdo en la identificacidn entre el e@pfritu
cognoscente y los acontecimientos histéricos ademas de que en el microcosmos
del hombre se encuentran aprisionadae todas las época@ histéricas del paeado,
las cuales podrian estar aisladas mas nunca sepultadas.

No obstante, la tradicidn o los mitos estdn sujetos a la critica, no se
puede afirmar que realmente expresen la verdad, pero su valor trasciende Mmas
alld de los acontecimientos, denota en la memoria popular un eimbolo del “lo
histdrice” de un cierto pueblo, que revela su vida interior, su conciencia espiritual.
Es por ello, que |a historia que recibe el hombre no ee le impone desde el exterior,
8ino en su propia intimidad por la dependencia de su conciencia. Conciencia que
ha sido creada a través de los diferentes acontecimientos del pasado.

Con esto podemos concluir que ia Tradicidn “es un cierto vinculo libre,

eepiritual, hereditario al interior del hombre”.

ZEl hembre vive el pasado imnteniormente y
reencuentrala auténtica realidad”

éVfﬂﬂﬂﬂ‘ libre,
iyal, hered };ngg al
o del +: REith

Az =y
Jk'}%rﬁ.ﬂ
T 7'“? &)

{6)Bernadiaey, Nicolait | sgniidp de a Higtoris, pig 5t
(18I0 pag 32
(8) IBID pag 25
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CAPI LA FILOSOFTA DE LA HISTORIA “Método de Eetudio en el Ambibe Unwereitans”

El inicic de |a Filosofia de la Historia

El inicio de ia historia se da por medio de los hebreos, debido a que los
griegoe edlo ee mantienen al margen de la primera etapa del conocimiento
histérico. Los grieqos ven a la historia estética, crean una especie de
contemplacidn de |a perfeccidn del cosmos, en donde la historia se mantiene en
un movimiento circular.

En cambio, loe hebreos descubren la historia en el momento que
introducen “lo histérico” en un devenir histdrico. L.a conciencia hebrea se mantuvo
siempre en |a espera del futuro, que habla de decidir su destine, por lo que ellos
ne podrs’an mantenerse en una historia con tmovimiento circular. Esto pone en
desequilibrio este estatismo y encuentra que la historia tiene principio,
desarrollo, final, catarsis y desenlace.

Ademés, en eila aparecen dos momentos: el momento conservador y el
creador. Ef primero ee refiere a la relacion con el pasado espiritual y |a tradicién,
y €l segundo que es la continuidad de las partes de la historia, consideradas
para la creacion del mundo futuro. Esta permanencia en el Tiempo ¢s lo que le da
el sentido a la historia y ee alcanza en el cristianiemo cuando establece que lo
eterno puede ser temporal, ya que entra en el tiempo y el tiempo entra en la
eternidad. Por eso se dice que loe hebrecs encuentran el dinamiemo en
comparacion con el movimiento circular de los griegos.

Este dinamismo, traducido en la libertad del principio irracional del
contenido de la vida, determinan el “proceso de |a historia.” )

Sentido de la Historia

{

I permanencia en el tiempo I

L

process mstérico

mometito

i dor ) momentio Ty
[elelyf-1-0's r

~ aae creador

(2)Bernadiaev, NicolarEl sentide de |a Historia, pag 31
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CAP LA HISTORIA DE LA HISTORIA "Método de Fatudio en el Ambito Unwersitario”

CAPITULO IIL.

LA HISTORIA DE LA HISTORIA

En el primer capitulo se tratd la filosdfia de la historia como el
fundamento tedrico de toda historia, pero para poder comprenderla, en este
sequndo capftulo se analizaré la evolucidn que ha tenido la historia basada en
estos principios filosoficos.

Como se menciond anteriormente, “ lo histdrico” tiene sus ralces en |a
esencia espiritual, y que el hombre cs incapé]z de separarse de su pasado,
mencionado por Berdiaev en su estudio de la Filosofia de |a Historia: * si el
nombre individual no pudiese entrar en comunién con la existencia de la historia
lcudn vacia y muerta serfa su existencial '™

El ser humano tiene la necesidad de saciar la exigencia filoséfica con
relacion a su “pasado historico”, a su “memoria historica”, para ubicarlo en su
“realidad histdrica”. I hombre, a través de |la evolucién de |a historia, ha buscado
saciar esta exigencia. El Dr. Carlos Chanfén en su libro “Fundamentos Tedricos de
la Restauracion”, traduce esta necesidad del hombre como: “Tres satisfactores
de exigeticia psicoldgica de la conciencia del hombre”. Estos elementos, que a
continuacion se mencionardn, se han desarrollado por la necesidad del mismo
hombre por mantenerse unido al pasado histérico.

Primer satisfactor: la tradicién oral y el mito atemporal

La primera necesidad que ha tenido el hombre es estar en contacto coh los
antepasados, lograda por la tranemieidn oral de datos a través de generaciones.
Esto lo ubica en su presente y le crea memoria historica, en los fundamentos
filoadficos anteriores, se sitla como el darle conciencia al hombre y por lo tanto
una tradicién histérica, que refieja la esencia intima de su ser.

(10)Bernadiaey, Nicolaik Lsentido de la Hietona, pag 22
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CAP Il LA HISTORIA DE LA HISTORIA “Wétodo de Fetudio en el Ambito Unwereitario”

Sin embargo, como se menciond, la memoria esta eujeta a la critica, y
puede ser verdadera o falea, o bien, los acontecimientos hietdricos pueden estar
desvinculados de su contexto. Por lo que el hombre en blsqueda de 1a verdad y de
la permanencia del conocimiento histérico, convirtié ia narracién en poesia
acompaflada de mlsica, para permitir mayor facilidad de retencién.

La poesia épica transformé los hechos en mitos y a los personajes en
héroes, ademés de que las narraciones iban retocadas con el sabor del contexto
historico en el que se desarrollaron. Un ejemplo de este caso el de |la Chanson de
Roland, en donde Cartomagno por el momento histérico en el que se desenvuelvue,
es el héroe de ia cnistiandad ante la amenaza musulmana, Aqul |a narracién se
mitifica.

Se pueden nombrar riumerosos ejemplos nacidos de diferentes regiones
del mundo: La iliada y 1a odisea, (del periodo helenistico), el Cantar del Mio Cid de
Espafia cristiano-musulmana, la Eneida de Virgilio (explica el origen romano).

En la Edad Media se le llamé a la poesia épica como cantares de gesta;
este es el ditimo periodo que produce este tipo de narrativas.

Todas las obrae narrativas evolucionaron para convertiree en un género
literario que se opom’a al anonimato de la tradicién, era una escrito eriginal como
la obra de algln poeta que conservaba la atemporalidad y ta mitificacion de los
hechos.

Este primer satisfactor no desaparece con [a invencion de la escritura, se
mantiene a nivel individual, familiar o de un pequefia comunidad. Ee el primer
instrutmento que tiene el hombre para trascender, pero que pierde veracidad al
paso det tiempo. Los especialistas afirman que después de tres generaciones ee
convierte en leyenda y tiende a desaparecer, pero sl en determinado momento se
mantiene vivo por algiin grupo, éste tiende a transformarse,

En ef primer capitulo cuando se tomé el tema de la mitologia, se menciona
que los mitos estan sujetos a criticas, pero lo importante de este primer
satisfactor es que refleja el eentir interior tante individual como a nivel de grupo
y que ademas es el reencuentro que los une al pasado histdrico.™”

(1)Chanidn, Carlos,l undamentos (ednicos de la Reslaw acién, pdgs 75 £4
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CAPI LA HISTORIA DE LA HISTORIA “Método de Estudio en el Ambite Unwversitario”

Segundo Satistactor: registro grafico y necesidad de cronologia

El registro escrito surge de la necesidad de suplir a la memoria humana
de los errores de la tradicion oral. Los primeros indicios de este segundo
satisfactor se dan en Sumeria con la escritura pictografica.

Este tipo de narrativa eecrita, le lleva a su vez a la bdequeda de una
secuencia de acontecimientos, y por ende al estar constituida por un principio.

En la filosofla de la historia, se menciona que la historia estd compuesta
por uh principio, desarrollo, decadencia y final. Eetos elementos de la historia son
positles en el registro escrito; en cambio, en la transmision oral el proceso
evolutivo era imposible de sustentar.

Otro aspecto importante que se logra al proveer a los acontecimientos
historicos de uh orden de tiempo, es que se gerera una conciencia hiatérica
fundamentada en un secuencla cronoldgica de acontecimientos histéricos. Otro
aspecto importante de esta narracidn escrita es la carencia de mitos.

El ejemplo mas notable que se tiene, con base a la necesidad antes
citada, es la Biblia, en la cual existe una cronologia total, el principio, el
desarrollo, la decadencia y lleqa hasta establecer un final.

El registro grafico al iguat aue la tradicién oral, evoluciona y en el mundo
occidental, la cultura helénica, proporciona una hueva forma de metodologia,
crftica y precisién en la narracion de los hechos, conocida como historiografia.

En la Edad Media pueden distinguiree dos tipos de registros escritos: los
anales y las cronicas. L.os primeros son anotaciones anuales de acontecimientos
importantes, ylas crénicas son el resumen de unh periodo de alguna regién.

Estas dos formas, basadas en la historiografia, ee contraponen a “lo
historico”. Se desfazan de toda realidad ya que son la narracion de meroe
hechos, sdlo se enfocan a clertos personajes y ee escriben desde el punto de

vista particular del escritor. (12)

{12) Chanfén, Carloa;Fundamentos Tedricos de la Restauracidn; pige £4-92



CAPIL LA HISTORIA DF LA HISTORIA "Método de Estudio en ef Ambito Universitaric”

Por otra parte, en Mesoamérica sucede algo importante en la necesidad
del registro escrito. En primera instancia rno se tienen registros de loe mayas
acerca de su conocimiento histérico. Pero la forma que ellos encontraron para
trascender en el tiempo fueron sus construcciones, "monumentes dedicados a
recordar el curso del tiempo; el tiempo para ellos constituia una verdadera

filosofia”. ™)

Por otro lado, hubo una unificacion entre la tradicién oral y el registro
grafico, existian escrituras ideografico-fonéticas con clertas limitaciones para
que una pereona preparada en el saber histdrico hiciera referencia a
conocimiento histérico. Este conocimiento podria ser transmitido tanto en
ceremonias religiosas, en centros especializados como en ceremenias privadas.

Por ef contrario, los mexicas llegaron mas alld de sdlo la transmicién y el
registro de la historia. Ellos pretendian que con el conocimiento del pasado era
posible cambiar el futuro, alargando lae cuentas de afios del sol en su
movimiento. Ellos marcan en su filosofia la continuidad de lo “histérico” vy 1a
permanencia en la eternidad.

Sin embargo, con ia conquista esta filosofia tiende a desaparecer debido
a que les fue impuesto el humanisto de la Edad Media y del Renacimiento por log
eepafioles, donde ee hace referencia a |a abstraccién de conceptos religiosos
paganos basados principalmente en la mitologia clasica y en su simbotismo,

El humaniemo renacentista se ve afectado y es sustituido por la

. , . . . 14
revolucién intelectual racionalieta de la lustracidn,

(13)Chanfén, Cariosfundamentos fedricos de la Keolauracién; piag. 9%
(14) 11D, page. 22101
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CAP il LA HISTORIA DE LA HISTORIA “Método de Estudio en el Ambito Universitaric”

Tercer satisfactor: proteccibn de fuentes objetivas

Aunque este trabajo ho es de conservacion, en este caso se explicard el
tercer satisfactor: restauracion, debido a que forma parte del proceso evolutivo
histérico. Posteriormente, se explicaran los conceptos de Cultura, ldentidad
Cultural y Patrimonio Cultural, ya que forman parte de los principios culturales
det quehacer arquitectonico, tanto para preservar el pasado, entender el
presente como para planear el futuro.

El movimiento racioralista lustrado ee caracteriza por la idea de un
desarrollo ordenado y continuo a partir de etapas de cultura y civilizacién. Esta
corriente ee basa en una historia global del fendémenc social, abarcando
conceptos de religion, polftica, del comercio, de la industria y de la civilizacién en
general. Loe pioneros de esta nueva filosofia de reflexion a los fendmenos tanto
haturales como sociales son: Glovanni Battista Vico (16686-1744) y David Hume
(171-178m.

Posteriormente, surgen pensadores como Francois Marie Arouet, mejor
conocido como Voltaire (1694-1778), fundador del movimiento racionalista, quien
hace el primer intento de una hietoria de |a civilizacion.

Mas tarde Robert Jacques Turgot, barén de L'Aulne (1727-1781) da un
paso mée por la historia, principalmente por los avances sucesivos de la mente
humana. For otro lado, “propone una doctrina sobre la continuidad de la Historia,
la naturaleza acumulativa del progreso y la eecuencia causal de los diferentes
periodos de la historia.” ()

Antonie Caritat, marqués de Condorcet (1743-1794) también aporta con
su doctrina sobre el progreso y la perfectibilidad del hombre y la sociedad. Asl
mismo, Charles de Secondat, bardn de Meontesquien (1689-1755) proporciona
una sintesis de loe diveraos factores que integran la causalidad del proceso
histdrico, esto da un avance a la metodologia. Aunado a este logro, surgue el
descubrimiento de la evolucibn cultural del hombre en sociedad; esto se
manifiesta como la racionalizacidn del pensamiento cientifico dei hombre ante su
existencia. "

(1B)Chanfén, Caros;Arquikectura del Sigle XYl phg.i
(16) IBID. pég. 16
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CAPIIELA HISTORIA DE LA HISTORIA “Método de Fstudio en 8l Ambito Univereitario”

Ahora blen, con el movimiento llustrado el hombre toma conciencia de su
evolucién y desarrolio como ente de la sociedad, deepucs con los trabajos de
Carl von Linné (1707-1778), Gearges-Louis Leclerc (1707-1788), Geoffroy Saint
Hilaire (1722-1644) y otros y finalmente con los experimentos de Charies Darwin
(18609-1882) ec ubica en una evolucién biolégica de las especies animales. Con
esto, el marco cronoldgico del pensamiento histérico del siglo XX, se ve
transformado a una nueva concepcidn de la existencia del ser.

Sin embargo, ¢l hombre reflexiona ante estas circunstancias, y busca
sustentarias en normas cientificas de cardcter racional y objetivo en el campo de
la historia, de aqui surgue la escuela ilamada historicista creada por et
Positiviemo.

El objetivo de esta escuela es sustituir las interpretaciones histéricas y
que el historiador ee concrete a narrar las cosas tal y como sucedieron. For lo
que 6u visidn ee reduce a ver mis que a pcnsarﬁa}. Esta visidn que o ha perdido
vigencia en el campo académico, sino aue por el contrario ha mantenido su validez
para ser una metodologia de ensefanza de la historia.

Por otro lado, Karl Marx (1616-18663) y Friedrich Engels (1820-1895), en
el materiatismo dialéctico y en el materialismo histérico, proponen al primero
como “sistema cientifico sobre leyes generales del desarrolio de |a sociedad, y al

segundo como justificacién filosdfica de las tesis econdmicas oliticas del
4 g Yy p

» 9 Para elios el materialiomo significa realidad objetiva y el

comunismo.
dialéctico lo atribuyen a la contradiccion del objeto real.

Con estas escuelae se da un logro al buscar no sdlo conocimiento y su
cronologla, sino que ademas se busca justificarlo con bases objetivas. De aqul
que surga la Restauracidn como el tercer satisfactor, cuya finalidad sera
proteger las fuentes objetivas del conocimiento histérico, para conocer la

sociedad que produjo dichas ovras.

(17}Chanfén, CarlossFundamentos Tedricos de la Restauracién, page 104-107
(18)ErneL Trosttach (1865-1923) en Chanfén, Carlos;Fundamenl.os 1edricos de la Reotauracion: 1996 pag. 107
(19)Chanfén, Carlos;Fundamentos Tedricos de la Restauragidn; pag. 107
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CAPN LA HISTORIA DE LA HISTORIA “Método de Fatudio en &l Ambilo Univereitaric”

La Restauracion juega un papel importante en el conocimiento histérico,
debido a que es el testimonio mas tangible y de verificacion de la informacién que
lo diferenciaran de los demas eatisfactores.

En el caso del primero, la tradicion oral, que busca la permanencia del
hombre en la memoria humana. En el eegundo su permanencia de forma escrita y
con uh orden cronoldgico, cuyo principal desacierto es ¢l juicio critico-historico.
Aunque este iitimo tuvo un gran avance al mantenerse en ¢l campo de |a
cronologla, como por ejemplo en el caso de los wayas en la cultura
mesoamericana, donde demuestra que el registro escrito es lo que da la
permanencia y el conocimiento histérico de su cultura, y que por otro lado hacen
posible la conclencia contemporénea de dichos acontecimientos.

Ahora bien, el ee cierto que el segundo satisfactior bueca la permanencia y
logra producir el conocimiento histérico, ta restauracién por su parte logra su
verificacion y la perfectibilidad de dicho conocimiento.

Sin esta parte de la objetividad y la perfectibilidad del conocimiento
histérico, los hechos histéricos se mantendrian al margen de simples
suposiciones. Por el contrario, la restauracion y la cronologla permite tener “una
visibn verdadera en la evolucidn de su orden real de causas y efectos de los

acontecimientos del paeado”.{zo)

Todas las escuelas que fueron mencionadase, desde 1a de Hume hasta la
de Marx, han dado un paso que las unifica en la bilsqueda de la racionalidad, Ia
inteligibilidad, precision y la objetividad real y tangible. Esto llevd a encontrar un
instrumento para proteger la autencidad de sus fuentes del conocimiento
nhistérico, y la restauracion satisfizo dichas necesidades.

(20)Chanfén, Carlos:Fundamentos Tedtlcos de la Reglauracidn; pag. 107
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CAP Il LA HISTORIA DE LA HISTORIA “Método de Fotudio en ¢l Ambito Univeraitaric”

Se puede concluir que los tree satisfactores de la evolucion del
pensamiento histérico, han sido los instrumentos que cubren la demanda del
hombre por la permanencia y que han dado el desarrollo de la historia. Ademas
han permanecido dentro de la misma conciencia humana, loe tres han
evolucionado y ee han completado para el perfeccionamiento del conocimiento
historico.

Esto es, para que el hombre actualmente pueda conocer una civilizacion
serd necesario recurrir a los tres grados de evolucién histérica. En el primer
caso, el tener contacto directo con las personas de dicha comunidad, como se
mencionaba en la Filosofla de la Historia, demuestra su percepcic’)n, no en cuanto
al contenido, pero ol al sentiry a ia visidn de su existir,

Este es el principal inetrumento de las ciencias sociales para captar el
fenémeno social.

Por otro lado, los reglstros escritos cronoldgicos proveen el conocitmiento
histérico y su permanencia, y dificilmente pierden eu validez y vigencia, por su
evolucidn constante tanto la imprenta, los registroa computarizados hasta la
filmacién de acontecimientoe con color y eonido. FPero en el caso de los
manuscritos y libroe impresos estarin a consideracién de la restauracion,
testimonios tangibles que verificardn y perfeccionaran el conocimiento en una

permanencia objetiva. @

Conciencia del hombre

saticfactores de aagencla pulcoldgica
4 P 4

Memoria Histd rica

1) Tradicid n oraly mito atemporal

2} Registro gré fico y necesidad de cronologi a

3) Proteccid n de fuentes objetivas

{(20)Chanfén, CarlosiFundamentes 1edricos de 1a Restauracion; pige, 115-114
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CAP.JY CULTURA Y PATRIMONIO CULTURAL “Método de Esludio en ¢l Ambito Universitario”

CAFPITULO IV

CULTURA Y PATRIMONIO CULTURAL

De todas las interpretaciones e investigacidnes que se llevaron a cabo en
la evolucién del conocimiento histérico, surgen doe tendencias que marcan a la
X PSR, . (22)
cultura: la tradicionalista y la antropologista .

La primera se fundamenta en et humaniemo renacentista, tomando valor
cientffico en a revolucion ideoldgica llustrada, en los conceptos racionalistas y en
el positiviemo. Esta escuela se reduce a identificar a la sociedad humana a
través del estudio de \a obra de arte més significativa y en un periodo de tiempo,
en un lugar geografico determinado y en un grupo social especifico que ha
destacade en los diferentes campos del fendmeno social como: el arte, 1a clencia,
el pensamiento y la técnica.

Esta concepcion del desarrolio de la cultura en un grupo social, aunque ha
perdido validez permanece reflejada atn en libros de texto de historia o en los
recorridos turisticos de algunos pafses.

La corriente antropologista ee inicia en el siglo XIX con el desarrollo de las
cienciae sociales, debido a que la cultura de una comunidad especifica va
relacionada con las actividades del hombre dentro de una sociedad para
adaptarse al medio ambiente. Esta postura es evolutiva, porque el hombre ro
permanece estatico en una sociedad. Las nuevas necesldades y las actividades
para eatisfacerlas oe veran afectadas conetantemente y por ende la visidn de
identificar a una sociedad humana eerd a Lravés de eus caracteristicas en un
tiempo histérico y un lugar geogréafico definidos. ()

[Tt
el
[«B a4
(3%
[

(22)Chanfén, Carlos;Fundamentas Tedticos de la Restaurtacidn; pige. 46
(23) 1BID. pig. 46-48
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CAPIV CULTURA Y PATRIMONIO CULTURAL “Método de Estudio en sl Ambito Universitaria”

CULTURA

1
L |
Tradicionalista Antropologista

obra de arte postura evolutiva
mé & representativa
liempo l
1 sociedad humana
caracter sticas de
lugar Liempo higld rico
geogra fico lugar geogra fico
grupe
social

Estas dos tendencias marcaron un avance significativo en la ampliacion
de los criterios de la evolucién histérica, pero que toman como comin
denominador la cultura: concepto que dificilmente ha podido tener una definicién.
;‘?‘I‘T)a cultura es un témino latino gue etimoldgicamente significa cultive o cuidado”

“La cultura es la totalidad de la conducta social™

Para el campo filoséfico: .. La Cultura no es una realizaciéh de |a verdad,
del bien, de la belleza, del poder, de |a divinidad de la vida; ella sdlo realiza la
verdad a través del conocimiento y de las obras filosdficas vy cientificas; el bien a
través de las costumbres, los usos y las instituciones sociales; la belleza en 1a
obras poéticas, en los cuadros, en lae esculturas, en la arguitectura, en los
conciertos y en las representaciones teatrales; lo divine a través del culto y del

simbolismo religioso”... Por lo tanto, “su finalidad sera, |a realizacién de nuevos
25
valores.” ®

* Definicién  de loe deterministas, citada por ¢ Dr. Fablo Chico Fonce de Ledn en eu paquele dldactico: Taller de
Reatauracion Y, UPAEP, 1997

(24)Chanfén, CarloaiFundamentos Tedricus de la Restauracidn; pige. 44

(26)ernadiaey, Nicolalll sentido de la Historia, pag 186
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CAPIY CULTURA Y PATEIMONIO CULTURAL "Métodao de Estudio en el Ambito Universitarlo”

Esta definicién estd enfocada al fendmeno social, a buscar en las
actividades del hombre los valores de la gociedad. Sin embargo, existen autores,
que dependiendo de la disciplina a la que se le atribuya, el significado esta sujeto
a adaptarse.

El problema ee presenta en las eociedades contemporaneas al
fundamentar tedricamente el concepto de cultura, ante las decisiones que deben
tomar las diferentes instituciones, tanto qubernamentales como institucionales,
del ordenamiento de su proceso de desarrollo.

Una de las organizacionee eticargadas a resolver los problemas de la
definicidn de cultura, es la UNESCO (United Nations Educational, Scientific and
Culturat Organisation), fundada por la Organizacidn de la Naciones Unidas en
1945, cuye objetivo es la de “esclarecer y definir el concepto, el desarrollo y las
politicas que debet seguir los paises miembros, para ser congruentes con las
exigencias, los derechos y las obligaciones que impone el mundo actual %9

El 26 de julio de 1982, se llevd a cabo en la Cd. de México la Conferencia
Mundial sobre Foliticas Culturales, en la que México aportd una carta en defensa
del Patrimonio Cultural. Actuatmente, la UNESCO mantiene éste como el
documento oficial.

En la primera parte del documento, presenta una introduccion y
presentacion del grave problema que atafie a la defensa de ios valores humanos.
Posteriormente, da una definicion de cultura:

1. “... en su sentido més amplio, la cultura puede considerarse actualmente como
el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademéas
de las artes y de lae letras, los modos de vida, loe derechos fundamentales al ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias, .."

2.%..y que la cultura da al hombre |a capacidad de reflexionar sobre & mismo. Eo
ella 1a que hace de nosotros seres eopecificamente humanos, racionales, criticos
y éticamente comprometidos. A travée de ella el hombre se expresa, toma
conciencia de s mismo, ee reconoce como un proyecto inacabado, pone en
cuestidn  sus propias  realizaciones, busca incansablemente nuevas
sighificaciones, y crea obras que lo trascienden..” @)

(28)Chanfén, Carlos:Fundamentos Tedricos de la Reetauracién; pig. 44

(27) "Carta de México en Defenea del Patrimenio Cultural” en Diaz-Bet rio, Salvador;Caneervacion del Fatrimanio Culbural en
México: pags. M0-41
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Aunado a la definicidn y a los conceptos que involucra la cultura, dan tos
principios que deben sequir las politicas culturales con base en loe siguientes
conceptos: ldentidad Cultural, Dimension Cultural del Desarrollo, Cultura y
Democracia, Patrimonio Cultural, Creacién Artistica e Intelectual y Educacion
Artistica; Relaciones entre Cultura, Educacion, Ciencia y Comunicacién;
Planificacion, Administracion y Financiacion de las Actividades Culturales y la
Cooperacién Cultural Internacional.

Es relevante presentar textualmente bajo que circunstancias se¢ ubican
ios conceptos de ldentidad y de Patrimonio Cultural, que establece la UNESCO,
debido a gue estos elementos se ven reflejados en la Memoria Histdrica del
hombre, por lo que es preciso conocer su significado y valor.

ldentidad Cultural

.. Cada cuftura representa un conjunto de valores unicos e
irremplazables, ya que las tradiciones y formas de expresién de cada
pueblo constituyen su manera més lograda de estar presente en el
mundo.

2. La afirmacién de identidad cultural contribuye, por ello, a la liberacion
de los pueblos. For el contrario, cualquier forma de dominacion niega o
deterlora dicha identidad. “®

3. La identidad cultural es una riqueza que dinamiza las posibilidades de
realizacion de la especie humana, al movilizar a cada pueblo y a cada
grupo para nutriree de su pasado y acoger los aportes externog
compatibles con su ideosincrasia y continuar asl el proceso de su propia
creacion.

4. Todas las culturas forman parte del patrimonio comin de la
humanidad. |.a identidad cultural de un pueblo se renueva y enriquece en
contacto con las tradiciones vy valores de los demias. La cultura es
didlogo, intercambio de ideas y experienicias, apreciacion de otros valores
y tradiciones; se agota y muere en el aislamiento.

(28) “Cartd de Méxco en Defensa del Patrithonio Cultural” en Diaz-Berrio, SalvadorCongervacidy del Patrimenio Cullural
en Méxco; pégaHi
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CAP IV CULTURA Y FPATRIMONIO CULTURAL “Mélode de Fatudio en &l Ambito Univeraitario”

b. Lo universal no puede postularse en abstracto por ninguna cultura en
particular; surge de la experiencia de todos los pueblos del mundo, cada
una de los cuales afirma su ldentidad Cultural y diversidad cultural que
son indisociables,
6. Las peculiaridades culturales no obstaculizan, sino que favorecen, la
comunion en los valores universales que unen a los pueblos, De allil que
constitiya la esencia misma del pluralismo cultural el reconocimiento de
miltiples identidades culturales alll donde coexisten diversas
tradiciones, =%

Patrimonio Cultural
23. El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sue
artistas, arquitectos, milsicos, escrilores y eabios, asi como las
creaciones anonimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores
que dan un sentido a la vida. Es decir, las obras materiales y no
materiales que expresan la creatividad de ese pueblo: Ia lengua, los ritos,
las creencias, los lugares y monumentos histdricos, la literatura, las
obras de arte y los archivos y bibliotecas.
24. Todo puebio tiene derecho y el deber de defender y preservar su
patrimonio cuitural, ya que las sociedades ée recoriocen a s mismas a
través de los valores en que encuentran fuente de inspiracidn
creadora™”
25. El patrimonio cultural ha sido frecuentemente dafiado o destruido
por negligencia y por los procesos de urbanizacién, industralizaciéon y
penetracion tecnoldgica. Fero més inaceptables atin son los atentados
al patrimonio cultural perpetrados por el colonialismo, los conflictos
armados, las ocupaciones extranjeras y la Impoeicio’n de valores
exdgenos.

Todas estas acciones contribuyen a romper el vinculo con la
memoria de los pueblos con su pasado. La preservacion y el aprecio del
patrimonio cultural permite entonces a los pueblos defender su
soberania e independencia y, por consiguiente, afirmar y promever su

identidad cultural ™’
(29) “Carta de México en Defensa de) Patumonie Cultural” en Diaz Berro, SalvadonConsarvacon del Patiwmoneo Culural
en Ménee; Colec Textos Bésicos y Manuales INAH 1a Ediclon, Méxco, 1920 page 411-412
(30) IBID pég 444
(B1) BID pdg 415
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Como ee puede observar, las definiciones expresadas eh la “Carta de
México en Defensa del Fatrimonio Cultural” muestran una notable corriente
antropologiét‘a, donde engloba un concepto amplio de Cultura y de Patrimonio
Cultural ubicado en las hecesidades que le corresponden en tiempo y espacio
actuales.

Por otra parte, ee dedica un espacio a 1a ldentidad Cultural, debido a que
este es un problema fundamental que atafie a las sociedades contemporaneas.
Aunquc no es un tema nuevo, ya que apareoié eh el mundo helénico en el campo
filosdfico, liegd a la teologia en la Edad Media, la llustracién lo propuso como
problema etno-antropolégico y se presenta en el siglo XX dentro del 4rea de la
psicologia y de la peiquiatria, y a pesar de este largo recorrido, todavia se
mantiene vigente en las instituciones encargadas de investigaciones del
fendmeno social. *”

Pero para comprender su importancia y la influencia que marca en el
hombre social y en la conciencia histdrica, serd conveniente conocer la evolucién
de este concepto.

Antecedentes

Donde se menciona por primera vez al términe de ldentidad como
concepto fue en la Metafisica de Aristoteles, al referiree a ella como la
substancia, ubicada en el estudio del ser en cuanto ser, donde cita:

"Resulta evidente que 1a identidad es una especie de unidad, o bien

de uno solo tomado como muchog; por ejemplo cuando se dice que

una cosa es idéntica asl misma, ya que entonces la misma cosa s¢
: «(33)

toma como si fueran dos.

(32}Chanfén, CarlosFundamentos |edncos de la Beplauracidn, pAge 1B-116
(33) Bamaranch, f rancizco de F., Arstételes Obras: pa’g 266
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Aristoteles, hace una distincion conceptual de la identidad, la primera que
es la esencia y la otra la accidental, pero que lievan consigo |a heterogeneidad.
La substarncia la define comoe:

“..el corretato objetivo del sujeto en proposicion, del sujeto en

juicio. Y todos los predicados de la sustancia son |a esencia,
exlsten dos grupos de predicadosg: el primero que es la esencia, por
que oi alguno faltara, 1a substancia ya no seria lo que es, y el
segundo es el accidente, porque si los tiene o no los tiene no
entorpece su estructura substancial...”>"
“ Diferentes eon las cosas heterogéneas que, con todo, son
idénticas bajo algin punto de vista, con tal que esta identidad no
sea del orden ndmero, siho del orden de la especie, del género o de
la analogia.” >

“Género es aquello por to cual dos cosas difieren entre i, son con
todo idénticas en esencia.” *°)

El Realismo Aristotélico, toma a ia identidad como la individualidad de
dos, esto se debid a la mentalidad griega del concepto de 1a dualidad platénica,
“El enfoque unitario de la dualidad, da un claro fundamento a las distinciones
bajo algin punto de vista y a la definicidn de los conceptos de opuesto, contrario
y andlogo, que completan el de idéntico” 7

(34) Garcla, Manuel; Lecciongs Preliminares dg Fllosofia, pAgs. 84-85
(B5) Samaranch, Francisco de F, Arisldtelen. Qbraa; pAg. 966
(BE)BID. pég. 115

{37)Chanfén, CarlosiFundamentos |edricoe de la Restauracidn; pige. 119
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La filosofia desarrollada por Aristiételes sobre |a identidad, marca la base
de las investigaciones posteriores. Fue refutada en algunos conceptos, por la
mentalidad del momento en que se desarrolld, pero fue creciendo |a idea principal.
Tal es el caso de Boecio (460-525), cuyo hombre era Anicius Manliue Torcuatus
Severinus, ltimo de loe filbeofos de la antigiiedad. Fl le afiade el término de
persona, que desde entonces es aplicavle al ser humano:

“Persona rationalis naturae individua substantia est.”
( Persona es la sustancia individual de naturaleza raciona) (2)

Santo Tomas de Aguino (1222-1274) también realizé una aportacién al
concepto de identidad. El divide el concepto de substancia en. subsistente y no
subsistente. L.a primera se basa en si misma, como por ejemplo el hombre;
mientras que la eegunda no es capaz de ser por sl sola, necesita de una segunda
para existir. En el caso del hombre, para ser persona necesita de la racionalidad.

Por otra parte, Santo Tomas afiade un término mas: la incomunicabilidad,
el cual se explica como que ¢l hombre se diferencia de otro hombre por su actuar.
Cada hombre Tiene una existencia independiente que no ee le puede atribuir a
otro.

Mas adeiante, René Descartes (1596-1650) y sus seguidores, le dan un
giro al término de la individualidad, ubicdndola en el campo de la psicologia.
Establecen que el hombre tiene su propia pereonalidad en su conciencia por su
existencia.

Posteriormente, Emanuel Kant (1724-1604) y George Wilhetm Friedrich
Hegel (1770-1831), asientan a la pereona en su espiritu hutmano, que le permitird
2 libertad en contraposicion a la sujecién de su naturaleza.

En e perl’odo lluminista, como se menciona en el tercer satisfactor, se
busca (a existencia del hombre, su origen figico y bioldgico dentro del fendmeno
social. En donde ee establecen aspectoe de personalidad e identidad,
incomunicabilidad, pero en relacion tanto al grupo social en que se desarrollan
como a las actividades aque desempetian.

{38)Chanfén, CarlosiFundamenlos Tebricos de la Restauracibn: pag. 19
(53) 1BID. pg. 119 121
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La evolucidn gue tuve el concepto de ldentidad, a partir de jos diferentes
conceptos que se fueron desarrollando desde Aristételes, cambia de rumbo para
ubicarse en la rama de la psiguiatria con investigaciones de tipo cuantitativo y
experimental. Sue exponentes son Sigmund Freud (1856-1939), Alfred Adler
(1670-1937) y Cart Gustav Jung (1875-1961), ellos afirman que el problema de
identidad ee de conciencia sobre la propia individualidad.

Todos los seres vivos poseen esta individualidad, pero el hombre que es ut
eer racional, es el Unico capaz de tener conciencia de esta individualidad.
Ademds, ia misma “conciencia depende de la compresidn del pasado, ia

explicacidn del presente y la posivilidad de planear el futuro”. )

Se debe tanto a las investigaciones psicoldgicas realizadas desde el siglo
XY, como a las psiquidtricas de este siglo, que se pueda afirmar lo siguiente:

“ El sentimiento consciente de poseer una identidad personal, estd basado en
dos observaciones simultdneas: la percepcién de la igualdad a of miemo y a la
continuidad de la propia existencia en el tiempo y en el espacio; y |a percepcion del
hecho de que los demds, reconocen dicha igualdad a sf mismo y dicha

continuidad”. @

Con esta afirmacion cientifica, se puede unir tas bases filosdficas del
primer oapﬁ;ulo, afirmando que ese darse cuenta de su existir, de eu conciencia y
de su existencia, ¢s lo que Nicolai Berdiaev manegja como su “realidad historica™,
el entendimiento de su pasado como su “memoria histérica”, la percepcion de la
igualdad a of miemo como su “tradicion historica™ y la continuidad en el tiempo y
el espacio como su “conciencia histdrica”.
Reflexionando: & se puede estandarizar a la Arquitectura?, lee coherente
homogenizar los modos de vida de las sociedades en prototipos de espacio?

{40 Cueli, y otros; Teurlas de la Personalidad, pig 10
(41) IBID. pég. 'O
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Problema actual de ldentidad

Ef hombre necesita tener conciencia de su propia identidad, tarto a nivel
individual como de grupo social. Esta identidad esta basada en dos tipos de
percepciones:

a) Percepcion de 1a igualdad a e mismo y la continuidad de ta propia existencia en
el tiempo y en el espacio. (42}

b) Percepcion del hecho de que los demis reconocen dicha igualdad a el mismo y
dicha continuidad, *®

Uno de los aspectos més importantes en el campo de la ldentidad, es la
percapaién de la continuidad a través del tiempo, desde & pasado hasta el
futuro. Eeto ee manifiesta a nivel de grupo social, y a pesar de que este problema
ho habia sido captado, hasta el avance cientifico de los estudios clinicos
psiquidtricos y de la observacion de conductas anormales, fue posible encontrar
gue la pcrcepcién de la continuidad forma parte de la esencia de la conclencia de
identidad,

Esta preocupacion ee ha manifestado en la antes citada Declaracion de
México en la Conferencia Mundial sobre Folfticas Culturales, celebrada en 1962,
en el punto tercero:

3. La identidad cultural es una riqueza que dinamiza las posibilidades de
realizacion de la especie humana, al movilizar a cada pueblo y a cada grupo para
nutrirse de su pasado y acoger loe aportes externos compatibles con su
ideosincrasia y continuar asf el proceso de su propia creacion. s

Esta declaracion hace presente el tener el conocitento de pasado del grupo
humato, de la conciencia de su continuidad en el tiempo para lograr con sus
propias creaciones (actuales) el desarrofio cultural de un pueblo.

(42) Erikson en Chantén, Carlos,Fundamentos Yednces de \a Resl awapitn, pag 126

(43} IBID pag 126

{44} IBID pdg 127

(49) ‘Carta de Ménco en Defpnea del Patrmonio Cultural” en Diaz Berno, SalvadonConsarvacion det Patrimonio Cultural
en Wéxico, pag 411
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Estos conceptos siempre han existido, debido a que no ee puede concebir
una cultura fuera del marco histérico y espacial gque le pertenece. Y esta
posibilidad de formar una individualidad, reside en la capacidad consciente y en la
libertad de seleccidn.

Un ejemplo muy claro, que podria esclarecer lo antes mencionado, eeria la
vida de un norteamericano. Asl lo explica Ralph Linton, en eu libro The study of
the Man, donde narra la evolucién de un dia comin de un anglosajon. Describe que
ioe utensilios del norteamericano, siempre van a ser importados de diferentes
paiges, en resumen: las sdbanas de seda de China, el cuchilio de acero procedente
del sur de |a India, el café traido de Abinisinia, lee noticias de un pals extranjero y
por liltitmo agradece a una divinidad hebrea en una lengua indoeuropea por ser un
norteamericaro ciento por ciento. @)

El provlema reside eh la casi nula livertad para seleccionar los aportes
externos, debido a que se vive en una sociedad completamente consumista. Por
un lado, los medios de comunicacion juegan un papel notable en el conflicto de |a
agobiante propaganda comercial, concepto que niega la individualidad cultural. Y
por el otro, loe eepacios donde ee desarrolia dicha sociedad estan sustentados
en una arquitectura globalizada de formas, materiales, estilos, etc. Estos
elementos ee oponen ala preservacion de la ldentidad Cultural.

De esto han surgido diferentes escritos, que aiuden a este problema, tal
es el caso del Dr. Amadou-Mahtar M'Bow, exdirector general de la UNESCO. En
su escrito se meticiona que aunque las sociedades se encuentran cada dia mas
cerca, tanto por las influencias reciprocas como por el enriquecimiento mutuo de
apertura, de iniciativa y de creacién, el precio que e¢ paga es més alto, debido a
aue el resultado de esto eon frustaciones por un “empeoramiento de ciertos
puebios, de un aumento de lo imprevisible, de una vulnerabilidad acrecentada.” “n
Esto da cotrio consecuencia una hotmogenizacion de gustos, de comportamientos,
de formas de vida, de pensamientos, de accion, de produccion, etc. y de tantas
cosas como actividades tenga el hombre.

{48) Chanfén, CarlosFundamentos Teéricon de la Restauracion: pag. 127
(47} MBow, A. M. |La Rimensidn Humana, en el Correo de la UNESCO, juiio 1982, p. b, en Chanfdn, Carlos;Fundamentes
lgdricon de ia Reebawacidn; pag. 128
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Este dilema produce que las facultades creadoras resulten limitadas a un
estandarizacién de formas y de conceptos y principalmente a una eociedad
desarraigada de personalidad y de configuracion particular.

Por otro lado, el Dr. M'Bow, afirma lo siguiente:

“ La identidad cultural parece plantearse hoy como uno de los principios motores
de la historia. Lejos de coincidir con un repliegue sobre un acervo inmovil y cerrado
en e mistno, esta identidad es un factor de sintesis viva y original
perpetuamente recomenzada”. 4€)

El concepto de identidad, me permito afirmarlo, como lo que Berdiaev
lama la “Memoria Historica”, que Ja define coto “el proceso de espiritualizacién y
transfiguracién con el interior y el alma de la historia, la cual permite lograr la
unién con el pasado”. %
interiores para la accidn y transformacion, el cambio necesario en una
adaptacion creadora. (50)

El término de ldentldad Cultural, como se ha podido observar, forma el
tronco comin entre el hombre y |a historia, ya que asi mantiene vivo su pasado.

La arquitectura juega un papel vital en la conservacion de la ldentidad
Cultural, ya que permite el desarrollo integro del hombre en espacios confortables
que lo integren a la vida contemporénea.

analisis comparativo de conceptd

Esta comunidn con el pasado daréd loe recuréos

o ey RN - Hfeimaland,
- {terddoresntaiond 7 {irdaameinaires)

; A N 4 B A

/ - \

(48) MBow, A M La Dimensién Humana, en el Corres de la UNESCO, julic 1982, p 5, en Chanfén, Carlos,Fundamentos
Tedncos de la Rearauracdn, pAg 129

{49 Bermadaev, Nicola | sentido de ta Higlona, pag 26

{D0) MBow, A M La Dimensidn Humana, en &l Correo de la UNESCO, julo 1982, p b, en Chanfon, Carlos,Fundamentos
[edricap de la Reptauracidn, pdg 129
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CAPITULO V

HISTORIA GENERAL
HISTORIA DEL ARTE
HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

Definiciones de Historia

Al paso de las diferentes escuelas y de la evolucion de la Histora, los
investigadores han citado numercsas definiciones, entre las que se
encuentran{m):

a) Para Kirn la Historia es una palabra con tres significaciones: el primero que es
el acaecer; el segundo que es la narracion de lo acaecido y por iiitimo la ciencia
det acaecer.

b) Brom da su significade etimoldgico como INDAGACION; por otro lado, en
Grecia adquiere sentido y ee considera como historia |a “indagacion del pasado”
¢) Para Juan Huizinga, “la historia es la forma espiritual en que la cultura da
cuenta de su pasado” (Kirn)

d) Para Burckhardt “ es lo que a una época le parece bien advertir en otra”.
(Chesneaux)

e) Para Lucien Febvre © es la necesidad que siente cada grupo humanoe de cada
tomento de su evolucion, de buscar y de pover de relieve, en el pasado, los
hechos, ios acontecimientos, las tendencias que preparan el tiempo presente y
gque pertiten comprenderlo, que ayudan a vivirlo” (Chesneaux)

f) Cobos Gonzélez afirma: “ Se utiliza |a palabra “Historia”, para referirnos a la
existericia del género numarno, desde el momento en gque aparece sobre |a tierra
hasta el presente”. Aunado a esto, define ai concepto Hisetoria o Historiografia
como la discipiina cientifica del pasado humano. Es decir, el investigador toma los
datos concretos y emite juicios, en un proceso continuo.

) La historia es una relacién activa con el pasado. (Chesneaux)

{b1) Las siguientes defiriciones fueron citadas en Chico, Pablo en eu paquele diddclico laller de Reslauacion IV, UPAEP,
1997
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h) Para Braudel la historia es “la suma de todas ias historias posibles: una
coleccion de oficios y de puntos de vista de ayer, de hoy y de matiana”.

i

i) Con referente a lo anterior el Mtro. Terdn hace una reflexion y afirma que: *

habra que entender que sdlo existe una historia, la que en forma global involucra
, . b2

al hombre y a la sociedad en conjunto” %

Hechos Histéricos

Se debe conocer las caracteristicas de los hechos que formaran parte del
“Conocimiento histérico™ Son acontecimientos reaies que constan de 3 partes
esenciales: ” pasados, trascendentales y humanos o con relacién al hombre.” (%)
Con respecto a la primera caracteristica deben tener una relacién con el
presente y de qué forma afectan en el futuro. Deberd ser trascendental para la
comunidad en donde sucedib. Y por Ultimo se deben situar en una sociedad; sin
embargo, existen fendémenos naturales que se pueden considerar cotrio

histéricos, por |a gran influencia que tuvieron en el hombre.

. los hechos histéricos no pueden ser objete de observacion

“directa” de la realidad o de experimentacién para comprobarse”..
54

(Cobos Gonzélez) "

(52) Teran, José A; Hacia una nueva Historia de la Arguiteclura, pag3
(53} Chico,Ponce de Ledn, Padio en su paguete didictico Taller ds Restauracion IY, pag. b
(54) 1BID pag. 5
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Metode de Fatudio en el Ambito Universitano

Ciencias auxiliares de |a historia

.
Estas se refieren a las que ayudan al historiador en ramas eepecilizadas,

cOomo scn’

sCiencia de las fuentes
*Prehistoria
*Argueologia

*Filologia

sFaleografia
*Diploméatica
*Sigllografia o Estragistica
eHerdldica
sNumismatica
*Criptografia
slconologla

Y la metoria a eu vez ee divide en diferentes areas como son:

FIPREIREIRPERNPS

sGeografia hislérica
*Historia de la Poblacidn y Geneologia o
Historia de los linajes
sHistora de las relaciones econdmicas
* Histora de las organizacionee soclales
* Histora de las \deas politicas
¢ Historia del Derecho
* Historia del Arte
*Historia de los diferentes campos de
actividad humana;

- Medicina

- Arquitectura

- Literatura

Geografia
- Clencla
- Fllosofia
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A lo largo de este trabajo ee han mencionado las diferentes corrientes
tedricas de |a historia, a continuacidn ee enumerarén y e explicard brevemetite
las diversas teorias:

1. Positivismo:

Esta escuela identifica a la historia en doe operaciones: et
establecimiento de los hechos y su explicacion a través de leyes. En este caso, el
historiador indaga sobre hechos (nicos e irrepetibles que van formando una linea
hasta llegar a un movimiento histérico.

2. ldealismo Neokantiano

Estos estdn en contra de los positivistas, debido a que marcan una
diferencia entre lo natural y lo cultural,

Los hechos de la historia serdn “hechos de pensamiento” cuyo método
seré |a intuicidn, a diferencia del anterlor que se basaba en el método cientifico y
objetivo.

Dentro de esta misma teoria, se encuentra una corriente conocida como
“presentista”; para la cual, toda historia es contemporanea (Groce Collingwwod)
y el subjetismo y el relativisimo serdn los métodos de estudio.

3. Neopositivietas y estructuristas
Esta escuela niega la posivilidad de ligar a la historia con el método
cientifico y la no existencia de una repeticion de los hechos histéricos.

4. Materialismo histdrico y la “Escuela de los Annales”
La historia no ee basa en hechoe aislados y busca el planteamiento de

leyes del desarrollo histdrico eocial. Ee decir, la naturaleza y la historia
. s 55
(sociedad) aparecen commo subsistemas de lo real. ™

{55) Chico,Ponce de Ledn, Pablo en au paguete dddctico Taller de Restauracion IY, pag ©

4094090 PSSR PRUIS 56



CAP ¥ HISTORIA GENERAL, DEL ARTE Y DE LA ARQUITECTURA, “Método de Feludic en el Aminto Universitario”

Historia General

Exiaten varias distinciones entre la Historia General con |as historias de
los campos de la actividad humana. Para este trabajo, se estableceran sdlo las
que son de interés, como la Historia del Arte y de la Arquitectura.
Fosteriomente, se enunciaran las caracteristicas de cada una de ellas.

La principal diferencia que existe enitre la Historia General y {a Historia
del Arte y de la Arquitectura es ou temporalidad. En la primera historia el
protagonista es un acontecimiento, un personaje o una cuitura, ubicado en un
tiempo determinado y que ha desaparecido y sdlo dejan huellas para su
conocimiento. Aunado a esto, el historiador no tendra los objetos fisicamente,
sblo se podrél basar en documentos escritos como pueden ger: crévicas, escritos,
planos de campafias militares, decretos oficiales, cartas, ete... Estos seran ias
herramientas del historiador para reconstruir el conocimiento histérico,
cimentandolo en juicios que den a conocer ¢l significado del hecho histérico en su
propio momento histdrico.

Estos documentos favorecen a ciarificar y completar los elementos
histéricos del objeto de estudio. Sin embargo, la Historia General se puede
apoyar como documento en los vestigios ya ¢ea de arte o de arquitectura,
porque estas obras contienen caracteres importantes que le ayuden al
historiador a descifrar una cultura desde sus habitos hasta ia percepcidn del
mundo, expresada en el espacio habitado.

Otro aspecto relevante de la Historia General, es el grado de voluntad
coneciente que lo produce; esto es, en numerosas ocasiones ioe acontecimientos
no fueron estratégicamente pensados para que sucedieran, quiza pueden ser el
resultado de otra actividad, pero jamas fueron pensados conscientemente. For
otro lado, existen hechos histéricos consecuencia de proyectos individuales, es
decir, hay un proyecto previamente pensado. e

(56) Waeman, Marina; El Intenor_de la Hioloria, page. 18-23
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Historia del Arte y la Arquitectura

Como ee ha mencionado, la gran diferencia que existe entre la primera
Historia con estas dos, eo su temporalidad. Las historias del Arte y de la
Arguitectura poseen obras que forman parte de los testimonios mas tangibles
para eu conocimiento, aln y cuando pertenezcan a un tiempo y un lugar
especifico. For lo que el historiador, tanto de Arte como de Arquitectura, tendra
el objeto fisico para su investigacion. El monumento es, entonces, su
herramienta; entendiéndose éste como : “lo que queda”. Para la Arquitectura, “lo
que queda’” ©7) e6 una forma flsica sighificativa, no el evento total. Sin embargo,
ee el vestigio de lo que ocurrid.

Otra dieparidad que existe entre la Historia General con la Historia del
Arte o de la Arquitectura ee que el proyecto-resultado estan ligados
intimamente, siempre existe un propdsito coneciente para originar un producto
determinado.

A lo largo de la evolucidn del Arte, estas dos Historias han seguido
patrones analogos de valoracién., Hasta fines del siglo pasado las teorias
estéticas fueron aplicadas tanto a loe anélisis de las artes plasticas como a los
de arquitectura.

Posteriormente, durante la Revolucién industrial, con la separacion de loa
ingenieros y loe arquitectos, estos Ultimos se dedicaron a las formae y al
funcionalismo con finalidades simbélicas, las cuales representaban una posicién
ideolbgica. Lo que condujo a un eclecticiemo estilistico, es decir a una variedad de
estilos desvalorados del lenguaje mismo. Este abuso del lenguaje simbélico, ee ha
transformado en un elemento mae de decoracion, que puede ser substituible en
cualquier momento por eu carencia de connotacion ideologica.

Este es el punto principal que difiere a las dos historias. La historia del
Arte es como una linea continua de acciones y de reacciones en una blsqueda
constante de nuevas formas de vision. Mientras que la Arquitectura interpreta
las necesidades funcionales en representaciones ideoldgicas dando comoe

. . a2 . b8
resultado cédigoe de comunicacion, situados en un contexto de la reatidad. ©%

(7] Waisman, Mar ina, Fl Interior de ia Hielona, pag 19
(H8YBID pig 19 26
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Como se puede apreciar la Historia del Arte difiere en gran medida a la
Historia de la Arquitectura, por lo que se tendran que abordar de una forma
semejante, pero jamas igual.

F’rincipale@ diferencias en cuanto a eus caracteristicas:

Historia General Historia del Arte Historia de la
L Arquitectura
| tﬁmﬂra!idad .
acontecimiento tiempo y lugar especifico tiempo y lugar especifico
un pereonaje
utla cultura

herramientas:
objeto fisico:

decumentos escritos

obra de arte objele fisico:
vestigios de arte o obra arquitecténica
arguitectura planos arg.

arado de voluntad:

consciente
J consciente

inconsciente

objetivo: o

ningurio interpretacion de

necesidades funcionales en
chdigos de comunicacién

blsqueda constante de
nuevas formas de visidn.

situados en el contexto de
la realidad

Evolucion de la Historia de la Arquitectura

La historia como se menciond antes es una disciplina relacionada en gran
medida con la arquitectura. For una parte, el objeto arquitectéonico forma parte
de un documento de la historia general para conocer estructuras sociales y
thodos de vida, E;ero la historia le proporciona a la arquitectura un método de
investigacién. 7

{68)Chico, Fablo; Funaién y Slanificado de 1a Higlera ds la Arguitectura; pag.44
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. ..se entiende a la Historia de la Arquitectura “como una
construccion autdénoma similar a una ciencia que continuamente
aumenta a través del trabajo de las generaciones, pero sin
sustraeree 4 la hipoteca que la utiliza y dando por ello, en dltimo
andlisie, como eficaz instrumento de las clases dominantes..” %%

2... "Hablar de historia de la arquitectura es recorocer las
diferentes concepciones eepaciales, estéticas, funcionales y
constructivas en correspondencia con un modo de produccion y de
vida pam'cular...”(@”

Se puede afirmar lo siguiente: la historia de la arquitectura ayuda a
esciarecer las relaciones existentes entre las diferentes actividades del hombre,
como son los aspectos juridicos, econdmicos, deolégicos; avances: tecnoidgicos
tedricos y proyectuales que originaron la construccidn de un cierto edificio.

No obstante, ésta deberd ser eecrita de manera sistematica, racional y
objetiva; en primera instancia, la forma de produccion de la arquitectura y por
altirmo la vida que ha tenido el inmueble, los acontecimientos desarrollados tanto
en su interior como a su alrededor, asi como las modificaciones sufridas del
inmueble. Adecuaciones a nuevas necesidades por los cambios evolutivos de ia
sociedad. Esto formard en conjunto, la historia de la arquitectura de dicho

inrnueble.

(©2)

(B0)Fortogheel, Faolo, L ag inhibigionee de 1a Arquitectina Modeina, pag 19
(B1)Chico, Fablo, Funcién y Significado de la Histouia de 'a Arquiteciura, pag <4
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La Historia de la Arquitectura se ha mantenido en un constante cambio
por las diferentes corrientes en variadas interpretaciones. ks relevante conocer
los enfoques de la Historia de |la Arquitectura exclusivamente, por lo que se
citaran las formas que adapta cada escuela.

1. La Historia como ejemplo

A finales del siglo XVII, para la escucla lluminista, “la historia de Ia
Arquitectura es el instrumento de una eleccidn demostrativa”, “ El deminio de la
razéh absoluta y renunciar a la despreocupada discusidn de lo agradable y
placentero” (©5)

Eela corriente encuadra a |a disciplina arquitecto’nica en un fundamento
cientifico en el ambito de la imitacion de la naturaleza, Para ellos las formas
arquitecténicaﬁ del clasiciemo denotan la virtud republicana y el reflejo de la
polis.

Militzia manifiesta sobre la arquitectura: “.. es un arte de imitacién que
refiere a un algo cercano, préximo commo lo hacen la pintura, la escultura, ia
oratoria, la poesia, la misica..”. @

Estas artes tendran tal modelo, pero la Arquitectura carece de modelo
alguno. No se pueden encontran en la misma naturaleza casas que se puedan

imitar, pero los modeios ideales eon los del Clasiciemo Griego y Romario.

En este caso |la historia puede ser un problema al que se enfrentan al
Mmomento de imitar. For un lado, puede querer decir “ continuar con la discusién
de los antiguos y decir cosas huevas con palabras arcaicas” ©%) & bien, que se
acepta ¢l principio de autoridad de |a tradicion, adaptandola a las exigencias del
hombre a utilizar dichos espacios,

(63} PorLoghes, Paclo; { as Inhibicioties de Ja Arquitectura Moderna, pag 19
(64) IBD pag 19
(69} 1BID pag. 20
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2. l.a Historia como repertorio

Esta forma de concepcidn de 1a Historia de ta Arquitectura se manifiesta
en el siglo XVill por la burguesia europea. La decoracién de sus casas se realiza
con base en objetos inspirados et ¢l género historico”.

Por una parte la filosofia y la literatura toman a la historia como
deearrollo dialéctico, mientras que en la arquitectura deja de ser un medio de
conocimiento y pasa a formar parte de un género de consumo. El resultado
formal de la arquitectura, de la decoracién y de el mobiliaric son formas
realizadas en un pasado por una clase social aristécrata, haciendo una revoltura
de formas pasadas con contempordneas. A este tipo de ideologla ee le conoce
como Historicismo, tendencia que rechaza la idea de hacer su propia historia.
Sdlo procura que el hombre viva en un munde imaginario, donde pueda
engrandecer a la actividad creadora. El deseniace de esto, son las grandes obras
ingenieriles, edificios industriales, espacios luminoscs, grandes galerias para el
arte Impresionista, que son capaces de crear un ambiente nuevo orientado a una
nueva tipologia de edificios piblicos. Estas obras arquitectonicas deben
expresar, en el lenguaje mae adecuado, todo el repertorio de formas, ein limite
alguno. Resultando una ciudad ecléctica carente de cualquier composicion
arraigada a una historiografia clasificatoria y analitica.

3. La Historia como juicio

Ei representante de esta corriente es Pugin, el cual afirma 1a idea del ©
contener” en arguitectura. Es decir, cada estilo para entenderlo o revivirlo es
ineludivle tomar en cuenta sus procesos productivos. La historia se tranaforma
en una herramienta de juicio sobre la sociedad haciendo un andlisie comparativo
entre la ciudad medieval con la ciudad industrial.

En una primera parte, reflexiona eobre los desarrollos urbanos, ast como
también de los elementos arquitectdnicos urbanisticos de cada una de las
ciudades. Fosteriomenie, realiza una confrontacién en torno a las residencias
obreras, ia cual consiste en manifestar la unidad absoluta entre la forma
arquitectonica y la realidad social y humana.
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Este tipo de anslisis, ro es |a lucha entre pasado y presente, es més blen
la confrontacién de dos épocas histéricas lejanas, para unir tanto el valor
estético como el valor humano de ambas dos, donde la eleccidn ética no viene
antes que |a estética, pero ee identifica con ella.

Esta seleccion de historia sirve para expresar un juicio y para indicar una
tendencia, teniendo como oposicidn el extravio de lo central y el debilitamiento de
todo gusto.

4, L.a Historia como incensciente

El Art- Nouveau es el simbolo de esta ideologia, cuyo principio es el de
producir un arte propio del tiempo, 6xpreaién original y autonoma del los tiempos
nuevos. Sin embargo, esta escuela se le presenta una problematica, en torno al
cambio de una sociedad carente de una identidad artistica que se ha apoyado en
formas del pasado. Y lo resuelve construyendo un lenguaie original, libre de toda
itnitacion con un valor simbdlico de los caracteres de la nueva sociedad.

Para comprender esta teoria se tomara como ejemplo a la personalidad
més representativa del Art-Nouveau, Gaudi.

Las obras de Gaudl toman elementos propios de la época, como por
gjemplo en el parque Gliell. En la columnata dérica esta representado el devenir
como eacudido por un terremoto. Estas imdgenes pretenden expresar ia crigis de
loe valores y las convenciones. Gaudi crea objetos animados que parecieran
haber side formados y moldeados por et paso del tiempo.

For otra parte, et Art-Nouveau surge en un momento nacionalista, por lo
que la mayoria de los palsee europeos buscan reconquistar sus origenes; asi
Inglaterra utiliza los ornatos célicos, Francia los recubrimientos de madera del
siglo XVIIl; en Espafia el estilo mudéjar vuelve a tomar fuerza.

£n este caso, ya ho e trata de copiar las formas del pasado como en el
historiciemo; sino que los artistas del Art-Nouveau recuperan el pasado
reviviéndolo, utilizando como herramienta la memoria histérica de cada uno de
ellos, que deformada por el paso del tiempo y de las propias percepciones de los
artistas, las difuminan en una capacidad creativa exaltada por imagenes
ambiguas e inasequibles.
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Ahora, el catélogo de estilos ee reemplaza por la elevacion de los estilos
recobrados como recuerdos del pasado pero fusionados a sistemas originales
PO!" los aepectoa comunes.

5. La Historia como contenido

El Expresloniemo y constructivismo son dos polos, caracterizados por la
actitud ante la historia en lo que se refiere ai plano estético. Por un lado,
reaccionan a la contemplacion pasiva del Impresionismo y lo atacan como espejo
de ia burguesla materialista y parasitaria. £n el campo de la arquitectura hay un
rechazo al clasiciemo académico y prefieren el terreno de la utopia. Sin embargo,
rantienen el lazo con el pasado histérico por medio de los materiales, los cuales
son extraldos de la memoria mediante ia tradicién.

&. L.a Historia como antitesis

El racionalismo niega el proceso de continuidad dialéctica y se enfoca
principalmente a proponer el andlisie de la forma, partiendo desde 1a base sin
antecedente alguno. For otra parte, la civilizacién en su constante evolucién
cambia y ge manifiesta en contra de todo lo que huela a pasado y una ruptura
total de lo antigue con lo nuevo.

Tal es el caso de Gropius al establecer los programas de la Bauhaus,
evitando toda ensefianza histérica. Sin embargo, Gropiue demuestra en el
Fangus Werke, en sus fachadas una influencia total det pasado histérico; la casa
Somersfeld de 1922 inspirada en la arquitectura artesanal del territorio alpino. Y
es hasta 1924 cuando ee desprende de toda raiz histérica y crea lo que se
conoce como “International Style”

El racionalismo, el constructiviemo y el orgaticieto, ee separan por
completo de loe cédigos tradiciones para crear codigos de comunicacion nuevos,
obtenidos de un proceso deductivo del andlisie funcional. A pesar de esto, este
precepto no es una Innovacion completa, por basarse en la geometria euclidiana y
en ¢l proceso de simpiificacién de los organismoe arquitectonicos tradicionales.
Aungue lo destacado de este cddigo es |a intensién que tiene, ya que modifica 1a
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génesis de la obra arquitecténica. For ejemplo: en el momento de realizar un
bosquejo de una casa habitacion, siempre se toma en cuenta otra casa, de ahi ee
desprende el nuevo proyecto. No obstante, en la propuesta se busca que el
resultado arquitectonico deba descender directamente de las necesidades del
hombre que va hacer uso del mismo. Es decir, un horizonte completamente
humano ein tomar en cuenta las iconologias del pasado, para lograr unha
arquitectura sin derroches y sin exhibicionismos mediante la racionalizacion de
los equilibrios y de las contradicciones sociales. e

Métodos de estudio de la Historia de la Arquitectura Tradicional

Es importante que se establezcan los sistemas que se han usado en la
historia de la arquitectura tradicional para eu aprendizaje.

La historia como ciencia requiere de un método cientifico de investigacion,
el cual consiste en recopilar informacién, elaborar hipdtesis y su comprobacion.

Entendiendo por método: * el procedimiento que debe seguir todo conocirniento

3 0 " 67
cientifico para comprobar su verdad y ensefiaria o0

El enfoque de los arguitectos

Existen enfoques divergentes aplicados a la historia de la arquitectura
por parte de arquitectos. Algunos de los mismos ven a la historia de la
arguitectura cotmo una curiosidad al pasado, a un patritonio de ambientes y
construcciones antiguas y que debe ser obligatorio conocer pero cuyo
conocimiento es practicamente inutil.

Por otro lado, otros arquitectos la emplean como uha gran codificacion y
autojustificacién de tode lo que ha sucedido, de esto deriva el paralizar la
actividad creadora y las elecciones con respecto al preeente y al futurc, como si
los actos y las elecciones no fuesen factores propios de la misma historia o de 1a
historiografia.

(&6)PorLoghes, Faclo, Lae Inhibicienes de la Arquileclura Moderna; pége 21 20
(67} Terén, Jowé A, Hacla und nugva Hislona de la Mauitectura, pag 3
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Muchos mas consideran a la historia como un gran catélogo de formas y
estilos, que apoyan en una crisie inventiva a resolver los aspectos de la
plasticidad de las obras. A pesar de lo cual, el arquitecto establece un lazo con el
pasado, ya sea en un mayor o menor grado, al recurrir  a las experiencias
ancestrales que le ayudan a decidir el resuttado formal, ©e)

De igual forma que los arquitectos, los historiadores han manifestado
diversas ideologias al ver la hietoria de la arquitectura. La han abordado de
diferente forma para su investigacion, pero existe un comin denominador que
permite clasificarlae en una determinada linea de enfoque. Estas se pueden
generalizar en tres corrientes principales:

1a. La mayoria de los trabajos han sido elaborados por medio de este enfoque, y
ee refiere a la historia descriptiva. Lista tendencia considera a la arquitectura
sblo como un fendmeno plastico, es decir, la arquitectura es simplemente una
“ obra de arte contemplativa”,

Al considerar la arquitectura como “arte”, permite dar cabida a enfoques
de caricter estéfico, formal y estilistico. Esto permite jerarquizar las obras
seqlin su grado de valor.

Derivando que sdlo se estudien las obras protagonistas de una época o
de un pueblo, o las que han sido construidas por personajes importantes, ya sea
el mismo gobierno o el estado. Sin embargo, ee salen del contexto urbano y social,
porque 1o corocen y i les importa estudiar la arquitectura det pueblo, del grupo
que le da fuerza a una eociedad.(Vision tradicionalista)

Este tipo de corriente surgid de los criterios evolucionistas de donde nace
el concepto de estilo, donde se enfoca lnicamente a los aspectos formales de la
obra y la evolucién de las siluctas.

(B&)Chico,Ponce de | edn, Pablo; Funcién y Signficado de la Histora de la Arguiteciurs; pag 45
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Este andlisis es el mis explotado hasta nuestros dias; sin embargo,
I . ]
podria resultar engafioso al enfocarse exclusivamente a ia plasticidad de las
obras, debido a que es una investigacién exclusiva de una parte carente de
conceptos globales, Lo que impide realizar un juicio y mucho menos conocer la
historia de la arquitectura de cualquier cultura.

La eegunda ee basa en la recopilacidn de toda la infermacion posible de
un determinado monumento arquitectdnico, normalmente se tomara al mas
representativo de la época. De él se conoce todo, desde el origen de los
thateriales, los arquitectos o constructores que intervinieron en él, todo tipo de
documentos legales, etc.. Sin embargo, no podria ser un andlisie confiable,
porque normalmente los documentos no poseen una intcrprstacién adecuada,
que explique loe valores del hecho arquitecténico* thismo.

Esta tendencia no puede ser tomada ni siquiera como un andlisis, porgue
{nicamente es una la rccopilacio’n de datos. Aunado a la primera, se desfaza del
contexto urbano, histérico y social, por lo tanto le falta herramientas para
construir una verdadera historia de la arquitectura.

La tercera tendencia es la recopilacién de las bibliografias de los
principales arquitectos, la cual pretende ser una historia de |2 arquitectura y
estd muy lejos de serlo. A diferencia de la anterior, ésta es simplemente de
caradcter informativo, mientras que la segunda busca informacion sobre
arquitectura.{eg)

* Entendiéndose como “hecho arquilectdnico™ “al acontecimiento arquitectdnico 1) la demanda social del satisfaclor
eepacial en cueation, y por ende, las relacionse entre las diferentes instancias de la estruciura social y los mecanlemo de
conerecién del objeto arauvilectdnico (Ledricos, proyecluales, y tecnoldgicos); 2) el condicionamiento del medio ambienle
natural y cullural hacia el objeto arquitecidnico y la interaccién entre ambos; 3) la paternidasd de la obra, ya sea éota
individual o colectiva, comprendiendo dentro de esle aspecto las intenciones o motivaciones; 4) la ubicacién del ovjelo
arquiteciénico en ¢t momento de su produccitn dentro de loe sistemas Lipoldgices desarroliados en su dmbite cultural; 5)
ta accidn de “edificar™ malerializar el objeto arquitecldnico y los recurses emplcados; 8) el uso del objeLo arquitecténico:
&l hecho no se imita hasta la culminacién de la obra, sino hasla lae expectativas de los propios usuarioe y de la comunidad
en general, al grado de su destruccion, deteriore o la deeaparfcién del objele arquitecr;énico."

Chico FPablo; Funcién y Significade de la Historia de la Arguitectura: pig. 45-46

(88) Terdn, Jooé A; lHacla una nueva Higtoria de ta Arquitectura, pages. 3 4
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CAFPITULO VI

La revision y andlisis de las diferentes teorias y tendencias han manifestado la
importancia de la existencia y la permanencia de la Historia de (a Arquitectura.
En ellas e han encontrado puntos trascendentales, los cuales se enunciaran a
continuacion:

La Historia ho edlo es un capricho de edlo una persona, ya due ésta forma parte
del eepl’r’itu del hombre. El hombre toma como herramienta a eu conciencia para
percataree de que existe y la revela por medio de sus tradiciones interiores.

Ahora bien, para que “lo histdrico” exista, se necesitan dos elementos; |a
primera es la aceptacion de la tradicién y la segunda ee ia condicion hereditaria
de la Historia. Por estas dos cuestiones el hombre es incapaz de desprenderse
de au pasado hiatdrico, ya gue existe un vinculo de reciprocidad entre ambos.

Si la Historia forma parte de la conciencia del hombre, entonces ésta
denera una necesidad. A través de los siglos el hombre ha buecado eatisfacerla,
buscando un equilibrio entre el pasado y el presente, por lo que la Historia ha
sufrido una constante evolucion.

Este desarrollo de |a historia ef Dr. Chanfén io cita como los tres
eatistactores cognoscitivos de la conciencia del hombre, los cuales son:

Tradicién Oral busca la permanencia en |a
v tetmoria del hombre.
el mito atemporal:

Registro Grafico permite la permanencia de
\ forma escrita y con un orden

necesidad de cronologia cronolégico.
Proteccion de las con la restauracion se logra |a
fuentes objetivas: verificaciéon y ta perfectibilidad

ael conocimiento histérico
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A pesar de gue los tres satisfactores forman parte de la evolucidn de la
historia, estos a su vez, también son utilizados actuaimente. Principalmente se
desarrollan a nivel social y en investigaciones de sociologia.

En una blsqueda tenaz por llegar al conocimiento histérico, se han
percibido dos tendencias:

* La Tradicionalista: corriente que aisla al objeto de su contexto, es utilizada
con frecuencia cotno método de estudio.

* La Antropologista: realiza un andlisis global de los conceptos vitales del objeto
y su entorno. Lo que permite apegarse a la realidad y mantenerse en crecitiento
constante.

CULTURA
I
l i
Tradicionalista Antropologista
|
obra de arte postura eveolutiva

- ,
mé o representativa

J

tismpo :
N sociedad humana
caracter] sticas de:
lugar tiempo histé rico
B geogra fico lugar geogré fico
grupo

social
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CAP VI CONCLUSION "Métado de Estudio en el Ambito UnversiLario”

Fn esta investigacion otro concepto que e ha examinado es la Cultura,
término esencial de analisis por su grado de sigrificacion y conexidn con el
conocimiento histdrico commo con la Arquitectura. La Cultura tiene como finalidad
la realizacion de nuevos valores de una sociedad y 1a preservacién de los mistos.
Entendiendo esta aseveracién se puede decir que en la gjecucion de nuevos
valores ee involucra la Arquitectura y el medio para perpetuar dichos valores
serd la Historia.

El Hombre y su Cultura se unen al pasado histérico a través de la
ldentidad Cultural; la cual permite aportar elementos externos compatibles con
sl idiosincrasia.

Las obras realizadas por el hombre para la creacion de su futuro, asf
como los valores que expresan la creatividad y el sentir de un pueblo, son lo que
se conoce covne Fatrimonio Cultural, Este término pocas veces se ha tomado en
cuenta, el ser humano cree no necesitarlo, si recoroce la existencia del mismo; o
bien, no le afecta dafiar el patrimonio cultural de los pueblos contiguos. Se puede
decir gue ta época presente es un regreso al racionaliemo, a 1a negacion def
proceso de continuidad, liegar a la forma sin antecedente alquno. tsto se
demuestra en la importacidn a nuestro pals de una arquitectura cien por ciento
extranjera, efecto de una nula creatividad para aplicar el conocimiento o bien, de
un capricho que no anhela hacer Arquitectura,

Ee decir, el arquitecto-constructor ambiciona eer un artista del arte
inspirado en eus interiores (en eu intuicién o en obras existentes) y “ser
reconocido “; no desea servir a la sociedad, ni tampoco busca mantener el
equilibrio en la ldentidad de loa pueblos para salvaguardar la propia Cultura. El
arquitecto se inclina por el individualismo y en el caso del arquitecto mexicano, el
trabajo ejecutado es una copia de formas del exterior principaltente de los
palees dominantes, siguiendo una linea internacional.

Los arquitectos no han podido comprender lo heterogéneo y complejo que
los modos de vida de los hombres pueden ser, y que por lo tanto se requieren de

soluciones diversas.
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No es posible uniformar los estilos de vida del mundo. Asi se manifiesta en
el capftulo V: “.. el hombre recesita tener conciencia de su propia identidad...”
Por lo tanto, debe existir una coherencia entre of mismo con el espacio y tiempo
que lo rodea.

Ee por eso, que los arquitectos deben ser responsables del papel que
desempefian en la sociedad. Y ¢l slstema para explicar el trabajo arquitecténico
actual, es volteando la vista al pasado, utilizando esta herramienta es como
podran los arquitectos construir su propia historia.

A lo largo del estudio de la Historia, los especialistas han elaborado
hutmerosas definiciones de ella, pero se concluye lo siguiente:

La “Historia” es una serie de hechos histéricos en un proceso evolutivo dnico que
demuestra el conocimiento del pasado y la explicacién del presente. Por otro
lado, un “Hecho Histdrico” es aquel acontecimiento real, formado por tres
caracteristicas fundamentales:

* debe ser un hecho pasado que
mantenga relacion con el presente y
afecte el futuro.

“Hecho Histérico”

* debe ser trascendental para la
comunidac.

* debe ser “humane™ es decir, situado
dentro de una sociedad

Asi mismo, la Historia es la manifestacion mae pura del hombre para
perpetuar su pasado. A través del tiethpo, ef ser humano la ha revelado en
puntos de vista divergentes, que han dado cotmo desenlace diversas filosofias de
la Historia:
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CAPVE CONGLUSION “Método de Estudlo en el Ambito Universitario”

El Positivismo, escuela basada en un método clentifico y objetivo, realiza el
estudio de |a historia por medio de hechos Unicos e irrepetibles, que forman una
linea hasta liegar a un momento histdrico. For lo tanto, esta escuela separa el
proceso histérico y toma a la Historia come un edlo momento. Si bien es cierto
que los hechos son irrepetibles, también es valido aceptar que existe una
constante en ellos.

Posteriormente surge el ldealismo Neokantiano; esta corriente separa lo
hatural y lo cultural, y afirma que los hechos de la historia eon hechos del
pensamiento. Su filosofla se fundamenta en el método de |a intuicion.

En el capitulo V, se citd la definicién de Historia realizada por el Mtro.
Pablo Chico, |la cual dice: "... Sélo exiete una sola Historia..” FPor lo tanto no
puede dividir lo natural y lo cultural, debido a que este (ltimo es un fendmeno que
crece aunado a lo natural.

Por otro lado, los hechos de |a historia son hechos del pensamiento, ya
que cada pueblo tienie su propia conciencia, lo que le da su propia individualidad.
(ldentidad Cultural).

Las escuelas de los Neopositivistas y Estructuristas rechazan la unién
entre el presente y el pasado histérico, ademas no aceptan el método cientifico,
debido a que afirman la no existencia de una repeticidn de hechos histdricos.

Como se menciond en este trabajo, en el capitulo segundo, 1a historia no
es impuesta al hombre, él la cred por una necesidad cognoscitiva de
trascendencia y de permanencia en el futuro. EI “no™ aceptar la historia, es
jrechazarse asl mismol

A diferencia de la corriente anterior, El Manierismo Histérico y La
Escuela de loe Annales entienden a la Historia como hechos ng aislados y busca
leyes de desarroilo histérico-social. Es decir la naturaleza y la historia aparecen
como subsistemas de lo real.

Hasta este momento, solamente se ha hablado de |a historia en esencia,
sin importar la rama en la que se apoye. Pero para efectos de esta investigacion
se han diferenciado |l.a Historia General, La Historia del Arte y la Historia de la
Arquitectura, debido a que eeta Gltima se le ha dado los mismos métodos de
estudio gue las anteriores.
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l.as tres Historias son iguales en esencia, pero por sus caracteristicas ee
deberan abordar y evaluar de forma distinta. Cada una es individual, aunague se
puede apoyar de los dos restantes. Es muy facil entender que 1a Historia General
y la Historia de la Arguitectura difieren. Sin embargo, la Historia de la
Arguitectura se ha estudiado como Historia det Arte. De hecho, ne se ha podido
aceptar que exista como tal y lo poco que hay ha sido escrito por historiadores
de arte y no por arquitectos.

Analizando & la Historia del Arte, ésta tiene testimonios tangibles para
su cohocimiento, al igual que la Historia de la Arquitectura, pero en el arte existe
un propdsito consciente del artista: el proyecto y el resultado estan intimamente
ligados, “ el Arte por el Arte” en una blegueda constante de formas de visidn
innovadoras.

En cambio, la Arquitectura interpreta necesidades funcionales en
representaciones idaolégica@, dando comoe consecuencia cédigoa de comunicacion
situados en un contexto raal.

Por lo tanto, cuande un historiador de arte escribe sobre Arte, el método
a sequir puede ser un listado de obras encasilladas, por sus peculiaridades, es
estilos. Las obras pueden estar argumentadas por el contexto propio del artista.

Pero si la Arquitectura se escribe por un historiador de arte, de igual
forma hara un catdlogo de obras de excepcibn desvinculadas del contexto de su
formacién. Entonces, lae obras arquitecténicaé se transformar en esculturas.
Su valor no reside en la plasticidad det objeto, sino de su concepcion espacial. La
historia de la Arquitectura debe ser: “ sistematica, objetiva y racional”
. La Historia ensefiada como las Bellas Artes, s un proceso que reduce al
fendmeno historico a Estilos.. La muerte de la Historia y la muerte de la
creatividad original”[m)
(70) Bruno Zevi cilado en Antomades C, Anthony; Poetice of Architecture. Theory of Disign. Cap.8, pag.148. Ya que ol libro
eald en ingids, se anotara Lextualnents la cita: “..Bruno Zevi, based on long experlence in teaching and writing, he charged

that hislory as taughl by Lhe Beaux-Arie was a process almmed al the reduction of (historical) phenomena to
“slyles”...Lhe death of history and bhe death of orginal creativity .”
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En el capltulo V se mencionaron diversos enfoques de la Historia de |a
Arquitectura. En seguida, se daran los puntos mas importantes y un anélisis de
los mismos.

Historia como Ejemplo: esta surge de la Escuela lluminista y toma a la Historia
de la Arquitectura como instrumento de eleccion demostrativo. Por eso, en el
siglo XVIII, e& da la imitacion del Clasiciemo Griego-Romario.

Esta no puede ser una historia, ya que ésta deberd ayudar a esclarecer las
relaciones existentes entre las diferentes actividades del hombre. Y por otra
parte, [a arquitectura no es la copia de los elementos del pasado para ubicarlos
en el presente,

La Historia como Repertorio: éeta surge a finales del siglo XVl con la burguesia
europea. S0lo busca objetos inepirados en el género histdrico. Es decir, |a
Historia de la Arquitectura se convierte en género de consumo. Es aqui donde
hace su aparicién la historiografia clasificatoria, la cual ee basa en el rechazo de
hacer su propia historia. For lo tanto, no ee le puede considerar como higtoria de
la Arguitectura. Para esta época, todavia no existe el concepto de Historia
de Arquitectura, Por lo que sus ciudades se convierten en estilos eclécticos sin
identidad propia.

Posteriormente, Fugin reflexiona a la Historla como Juicio y afirma que
cada estilo para entenderlo o revivirlo habrd due analizar sus procesos
productivos y por lo tanto la Historia de la Arquitectura ee transforma en una
herramienta de juicio. Ademés, menciona que debe existir una unidad abeoluta
entre la forma arquitectonica y la realidad humana, Es decir, Pugih engloba a la
Arguitectura dentro del fendmeno social y por lo tanto es el inicio de la Historia
de la Arquitectura.

La Historia como Inconsciente: El Art Nouveau, a diferencia del anterior, se basa
en producir un arte propio del tiempo y utilizan como herramienta la “Memoria
Histérica™. Esta escuela se convierte en la elevacion de los estilos por los
recuerdos del pasado fusionados a los sistemas originales.
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CAP VI CONCLUSION “Método de Estudio en el Ambito Universitario”

El representante de esta corriente es Gaudi, uno de los maestros mis
importarntes para el Ambito arquitectonico.

Por otro lado, el Art Nouveau no edlo utiliza a la historia de |a
Arguitectura como un elemento de juicio, sino que la manifiesta a través de las
obras arquitectonicas, por lo que entiende perfectamente el significado de 1a
historia de la arquitectura.

Sin embargo, a pesar de estos grandes avances con Fugin y el Art
Nouveau para la Historia de la Arquitectura, el expresionismo y el
congtructivismo nuevamente rechazan el pasado historico y el lazo se da a
través de los materiales extraidos por la tradicidn. El concepto que se tiene de la
Historia es como Contenido. Aunque estas escuelas no desechan por completo
al conocimiento histérico, et valor que le dan es pobre.

Consecutivaments, surge la Historia como Antitesis, escuela que ha
repercutido hasta el giglo XX. Esta se manifieceta por et Racionaliemo, y su
objetivo es el andlisie de la forma sin antecedente aiguno, ademas se deshacen
de todo lo que huela antiguo. Un ejemplo de esta corriente ee con Gropius en la
Bauhaus, donde se evita la ensefianza histérica.

A pesar de esta negacion Gropius se contradice ya en sus obras. En el
cago de la Fangus Werke que muestra gran influencia del pasado histérico: o bien
la Casa Somersfeld inspirada en la arquitectura regional del territorio alpino.Ee
decir, Gropius no puede deeprenderee de su pasado historico, porgue
conscientetnente tiene una memoria historica, que se ha heredado.

Cabe destacar su aportacion para el quehacer arquitectonico, en cuanto
a fundamentar su proyecto en el propio hombre que iba a ocupar dicho espacio.
Por otro lado, el Funcionaliemo responde a las necesidades de vivienda y al mejor
aprovechamiento de los espacios.
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De igual forma, otro personaje importante de esta época es Le Corbusier.
Con la elaboracidn de la Carta de Atenas “Principios del Urbanismo”, manifiesta
el rompimiento total del pasado histérico con la Arguitectura Contemporénea.
En este documento se dictan las pautas que debe sequir cuaiquier gobierno para
ia construccion de su ciudad. Por supuesto, no s contempia a la Historia de la
Arguitectura como eje central de eete escrito, sino por el contrario ni se¢
menciona,

La Carta de Atenas (1933) presenta una tendencia tradicionalieta al
referiree al pasado histérico, ya que en el apartado de: “El Patrimonio Histérico
de las Cludades”, cuyos puntos abarcan deede el 65 hasta el 70, se escribe un
andlisis de fo que el patrimonio debe representar para las sociedades
contemporaneas. & Porqué tendencia tradicionalista?

Pues bien, si para los 33 pafses reunidos en Atenas, el pasado histdrico
debe ser escogido y colocado en anagueles fuera de su contexto histdrico para
su observacion, entonces (as obrae arquitecténicas no representan nada para su
futuro. Asl se tiene en el punto 66 lo siguiente:

“.. La muerte, que no perdena a ser vivo alguno, alcanza
también a las obras de los hombres. Entre los testimonios del
pasado hay que eaber reconocer y discriminar los que siguen
aun con plena vida.

No todo el pasado tiene derecho a ser perenne por
definicién; hay que escoger sabiamente lo que se debe
respetar. Siloe intereses de la ciudad resultan lesionadoe por
la persistencia de alguna presencia insighe, majestuosa, de
una era que ya haya tocado a su fin, se buscaré la solucién
capaz de conciliar dog puntos de vieta opuestos: cuando se
trate de construcciones rspetr’daa en numerosog ejemplares,
se conservaran algunos a titulo documental, derribandose los
demds; en otros casos, podrd aislaree solamente la parte que
constituya un recuerdo o un valor real, modificindose el resto
de manera indtil.
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For ditimo, en ciertos casos excepcionales, podré
considerarse el traslado total de elementos que causan
dificultades por su emplazamiento pero aque merecen ser
conservados por su elevada significacion  estética o
histérica”.."™

Este punto establece la permanencia de unos cuantos inmuebles, a juicio
de cualquier persoha que crea tener los conocimientos necesarios para
escogerios. Pero en ningdn punto ee menciona épara qué |as guieren?

El creer que el patrimonio cultural de una ciudad es realizar un catdlogo
fisico de las obras sin su contexto, es un error!

For otro lado, expresan una completa ruptura tanto con la historia
general como de la arquitectura, por que en el punto ©5 ee menciona que “la vida
de una ciudad es un acaecer continuo” y en el punto anterior en el primer
enunciado afirma que al igual que el hombre las obras arquitectonicas tambpién oe
mueren.

Esta Carta aunque lleva mae de medio siglo que se dio a conocer, todavia
se martiene viva parte de ella. Principalmente en el Funcionalismo, corriente que
rechaza la idea de “lo histérico” y que toma como base para ia creacion de
nusvas obras al hombre mismo.

Esta escuela se conserva vigente en el quehacer arquitsctéﬂico. Las
construcciones de hace 30 o 40 afios hasta los dias presentes, carecen de
identidad alguna. Farecieran que buscan, como en el Arte, una innovacion; pero
casualmente se pueden encontrar construcciones casi idénticas en toda la
Replblica.

(71) Le Corbusier, Princlpios de Urbamemo, (La Caria de Atenas); pig. 46
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En México, el problema ce revela desde las aulas universitarias de los afios
treinta, donde ia corriente que invadia los métodos de ensefianza era el
Funcionaliemo, éste se da por:

Bauhiaus Le Corbusier
Cropius Urbanismo: “Carta de Atenasg”
Mies Van der Eohe “La Arquitectura debe ser una
Mier Maquira Perfecta”

N S

Funcionalismo

La Forma sigue la Funcidn

El funcionaliemo es una corriente, que responde a un movimiento entre
querras, debido a la destruccion de ciudades y al déficit de viviendas.

Propone mejoras sociales, eepacios funcionales al maximo, es decir i no
tiene una razén funcional no tiene porque exietir. Por otro lado, pretende hacer al
arquitecto un creador de excepcion.

Eetos son algunos de loe objetivos del Funcionaliemo, que hasta ahora se
mantienenvigentes. Eeta tendencia ya no reaponde a ias necesidades actuales y
ee ve reflejado en el surgimiento, a mediados del siglo XX, de diferentes
corrientes arquitectdnicae que tratan de revalorar tanto el valor de la Historia
como la [dentidad Regional.
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El funcionaliemo se va extiendo lentamente hasta llegar a México. Si se
. ; . (72) . o
analiza un poco de historia sobre log primeros programas de historia, ge
hotara los inicios de |a influencia que ejercié dicha corriente.

En México, las primeras clases de Historia se dan en 1841 en el Colegio Militar, y
en 1854 ee decreta la enseflanza obligatoria de “La Historia Sagrada y profana
uhiversal y particular de México”

Pero sl se analizan los planes de estudio de “La Academia de San Carlos”,
para arguitectos se tiene lo siguiente:

* Para 1647 y 1657, ta carrera estaba compuesta por cuatro afios de estudio, en
hinguno de ellos aparece la Historia de la Arquitectura como materia
complementaria.

» En 1657, Cavallari reorganiza la escuela para arquitectos-ingenieros. Ahora el
plan de estudios es de ocho afios. Se dividia por etapas, en ta primera era uh
curso elemental, donde se le enseflaba matematicas y dibujo ( de ornato, de
figuras y geométrico). Si el alumno pasaba esta parte y tenia 14 afios de edad,
podia continuar con los siguientes siete afios. De este programa, destacan
aspectos relevantes para esta investigacién, como son:

ler. afio: mateméticas, dibujo, explicacion de los drdenes clasicos. ornate
arquitecténico, fisica.

2o. afio: ..copia de monumentos de todos los estilos...

Ser. afio..carece de alguna materia que se relacione con historia.

4o. afio:..igual al anterior...

Bo. afio:...estética de las Bellas Artes e Historia de |a Arquitectura...

©o. afio:..otras materias no reiacionadas con Historia

7o. afio:...practica con un ingeniero arquitecto titulado.

(72) “No se profundizan en loe datos obtendos, sdlo e 1escatan los que son de inLerée para este trabajo Al como
Lambién las asignaturas de los programas de gatudio, antes citadas sdlo son algunas de las que el libre menciona ™
Katzman, loraeh; Arguitectura del Siglo XIX en Méxce, Fags. 60-70
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¢ Para 1910, la carrera arquitectura se reduce a 5 aflos y las asignaturas que se
incluyen son:

Matematicas

Historia del Arte

Construccion

Composicion y Dibujo

Geometria descriptiva

Esterectomia

Teoria de la Arquitectura

Topografia

Flora Ornamental y Ornato

Higiene en los Edificios

Presupuestos y Avaliios

Estilos de ornamentacidn y modelado

Se puede apreciar en los citados planes para la carrera de arquitectura,
que la materia de Historia de la Arquitectura, no e relevante para los cureos y
por otro lado su andlisie se toma como Historia del Arte, es decir de Estilos,
cuyo Unico objetivo es |a copia de elementos formales para los futuros disefios.

Ahora bien, para los afios treinta en México es de esperar que ¢l Funcionalismo
se apodere del sistema escolar en las facultades de arquitectura. Por lo tanto,
las generaciones producto de esta corriente son actualmente los tedricos de la
ensefianza, los que realizan los programas de estudios, los catedréticos, los
constructores, etc... For esta circunstancia, se ha mantenido un movimiento
circular; es decir los alumnes actuales sufren de las resacas del Funcionalismo y
por otro lado, en la Arquitectura de las ciudades se ve reflejado.

Otro fendmeno que se da con el Funcionaliemo es el protagoniero
enfermizo del creador de la obra. Actualmente los arquitectos estdn mas
preocupados por engrandecer eu rnombre que por hacer una verdadera
“Arguitectura”, sin tomar en cuenta que ésta es una actividad ejercida con el
principio de la humildad.
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CAP VI CONCLUSION “Método de Estudio en el Ambito Universitario”

Pero |a ralz de este dilema se exhibe en las aulas universitarias, debido a
que los métodos de ensefianza todavia reviven al Funcionalismo.

En el caso especifico de ia Universidad Fopular Auténoma del Estado de
Fuebla, el plan de estudios vigente esta integrado por tres nivetes:"™)

12, Nivel formativo (1°- ©° semestre): el alumno adquiere conocimientos basicos,
necesarios e indispensables.

2°. Nivel de integracion (7°-8° semestre): el alumno deberd conjuntar los
conocimientos adquiridos para formar su propio criterio.

2°. Nivel de investigacion (9°-10° eemestre) : el alumne demostrard la
capacidad de conocer loe distintoe quehaceres del arquitecto para poder
encaminar su vida futura.

Y dentro de estas tres lineas existen las siguientes dreas:’

Areas materias %
Proyectos g9 12.6 %
Representacidn grafica a 12.6 %
Historia 7 10.6 %
Oplalivas 7 0.6 %
Estructuras & S91%
Conslruccién 5 91 %
Administracidn & 21%
Estudios Sociales o) 7.5%
Teoria 4 6.0 %
ldiomas 4 6.0 %
Digefo Urbano Ambental 2 3.0%
Tesis 1 15 %
Total &6 100%

{73) Ardmiuio, Durdn, Danella; [eae, Capfiule &, Feludio Imberno de la Facultad de Arguitactina UPAEF, UPAL P, México
1998

(™) Los porcentajes oc obtienen de la sigwente forma se definen y 2e eatablecen dreas de estudio comunes entre las
universidades analizadas y para todas lae matenas Postetiormente, se van inciuyendo lag agignaturas por esmeslres en
dichas dreas para obtener loe tolales por drea y el porcentaje correspondiente por maleria. Dalos  adguiridos en
Quintana, Gémez, Jooé A, Teals, Fanorama actuat de low egreeados de Arauitectura en la blisgqueda de sy desarrollo
peraonal, UPAEFP, México 1997
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APV CONCLUSION "Método de Eetudio en o} Ambito Unwversitaric®

Eslas dreas agrupadas en conceptos especificos, se obtiene lo siguiente:

Concepto %
Formacidn Universitaria 256 %
Dieeflo Arquitecténico 20.2 %
Construccion,Administracion 182 %
Teoria e Historia 16.6 %
1écricas de Representacion 10 %
Especializacién 21%

En esta tabla se puede apreciar tres grupos principales que forman el
tronco del perfil egresado, con el B4 % de las asignaturas totales: formacion
universitaria, Construccidn y Administracion y Disefio Arquitecténico.

lLas materias que integran La Historia de la Arquitectura para loe
diferentes semestres son'’ ™ ;

Semestre Asignatura
To. lHistoria dei Arte
20, Arquitectura de las primeras civilizaciones
Do. L e e
40, Arquitectura del siglo ¥I al XVl
b, Arguitectura Moderna y Contemporanea
Go. Arquitectura Mexicana y Prehispénica y Colonial
7o Arauitectura mexicana moderna y contemporanea
Eo. Arquitectura en Puebla

En lae ires dreas, antes citadas establecen una visién funcionalista, ya que el
apartado de Teoria e Historia sdlo forman un 16.6 %. En forma global, este
porcentaje representa que ho forma el tronco comin del  quehacer
arquitectonico. Y por otra parte, el temario ee presenta bajo una tendencia
tradicionalista.

Lo més preocupante ee que en otra tesio reciante(7b), donde se
cotpararon loe programas de estudios de las cuatro facultades thae
destacadas en la ciudad de Puebla como son:

(74) Flan de Estudios de la Facultad de Arauiiectura Upaep, Plan: O3

(79) Qumtana, Gomez, Jooé A; Teawe: Panorama actual de loo egresades de Mquilestura su la bisgueda de su desarrallo
personal; UPAEP, México 1997
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CAPY CONCLUSION “Método de Estudic en el Ambito Universibario”

La Universidad Popular Autdnoma del Estado de Puebla, la Benemérita
Universidad Auténoma de Fuebla, |a Universidad peroamericana- Gotfo Centro y
la Univereidad de las Américas, loe resultados revelan que el porcentaje mas alto
para la materia de Historia de |a Arquitectura, es de el plan de estudios antes
analizado, puesto que las otrae escuelas los porcentajes oscilan entre 1% y

©%.

Ahora pien, en el plan de estudioe de ias diferentes universidades se tiene
contemplada esta area, pero 2cudl es el método de estudio que siguen?

Fi Mtro. Pablo Chico Fonce de Ledn ha reconocido tree métodos del
estudio de la Historia de la Arguitectura, tanto en las aulas universitarias como
a nivel de investigacidn:

Primero ee debe estabiecer que siendo la historia una ciencia, su método
de estudio serd cientifico; es decir: recopilacién de informacion, elaboracién de
hipétesis y su comprobacién. Entendiendo por método: * el procedimiento que
sigue Todo conocimiento cientifico para comprobar su verdad y ensefiaria”...

Por otro lado, la Historia de la Arguitectura pocas veces se ha tomado
como ciencia, por lo que su estudio no llega a un verdadero conocimiento
historico.

Uno de los métodos utilizados ee: La Historia Deecriptiva. Este 5 el método
que mas ee aplica en la Facultad de Arquitectura UPAEP y en las demde
Universidades. Se caracteriza, como eu nombre lo indica, a describir la
plasticidad de una obra arquitecténica. Se realizan una serie de descripciones del
inmueble principalmente de sus caracteristicas fisicas.

Por ejemplo, cuando ee habla de la Capilla del Rosario se menciona lo
siguiente: Es la obra mas representativa del barroco espatiol, construida en la
Cd. de Puebla en el Templo de Santo Domingo, caracterizada por la profusidn de
adornos en color oro. Cada una de {as figuras y de las formas representa un
simbolismo eclesistico, ete.. Sin embargo, jamas e analiza el por qué de su
consiruccior.

Esto no podrfa ser una Historia de |la Arguitectura, tal vez servir en la
elaboracién de folletos turisticos, pero no como método de estudio,
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Este tipo de método de estudio ha dado como resultado la clasificacién y
Jerarquizacién de las obras en estilos, seglin su grado de valor.

La tendencia que eigue esta "Historia de la Arguitectura” es
tradicionalista, debido a que desfazan las obras de su momento historico y de su
contexto urbano.

Este tipo de estudio no ee podria llamar como
primera si existe la recopilacion de informacion, pero no ee puede llegar a la
comprobacién de una hipdtesis, y por lo tanto esta iegjos de ser una verdadera
“Historia de la Arquitectura”.

“®

método”, ya que en

El segundo es la recopilacién de datos de una obra en especifica. Conocer,
sus constructores, los materiales, su forma fisica, etc.. Toda la informacion
posible, para intentar conocer a toda una sociedad en un periodo determinado.
Obviamente, este tipo de estudio ee aleja mas de |a realidad y mucho menos
pretende eer una Historia de la Arquitectura.

Por dltimo ee tiene una visidn compietamente erronea s ee pretende que
el reunir un listado bibliografico de los principales arquitectos de una
determinada época, llegar al conocimiento historico.

Fstas tres tendencias de estudio de la Historia de la Arquitectura. han
promovido que tanto los estudiantes como loe egresados de arquitectura
demuestren una indiferencia por la investigacion histdrica. Debido a que carecen
de bases sustentables para mangjar a la Historia de la Arquitectura como una
herramienta de apticacin para |a practica en el ejercicio arquitecténico.
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CAPVH PROFPUESTA Metodo de Fetudio en el Amb Lo Universitanc

CAPITULO VII.

“PROPUESTA DEL METODO DE ESTUDIO DE
LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA”

A lo largo de esta investigacién, se ha resaltado un ndmero reducido de
arquitectos que conocen y manejan el valor real de ia Historia de la Arquitectura
Pero sblo es exciusivo para un grupo élite de investigadores No por gque sea uh
misterio o un tabl, sino que se encuentra lejos de que Hegue a las Escuelas de
Arquilectura, resultado de loe métodos de estudio utiizados en las aulas
uhiversitanas

La nueva propuesta de tratar la histonia de la Arquilectura se muestra
en diferentes libros como son: “ El Paisaje del Hombre™ de Goeffrey y Susan
Jellicoe, de Francisco Javier Lépez Morales esld el de “Arquitectura Vernacula en
México” y “ Arquitectura del Siglo XIX en México” por Katzman, entre otros Fero
este Ultimo llama ia atencidn por estudiar una arquitectura reciente Es muy
dificil reconocer la hetoria cercana a la vida presente El analizar obras
arqu1tecto'mcae- recientes resuita angustioso porque todavia forman parte la
propia vida, y loa camblos no eon muy tangbles A medida que se alegja el
presente de los hechos, se empiezan a reconocer como taies

Focas veces los actuales arquitectos se “dan cuenta” de la clase de
histora que plastan en sus obras arquilectonicas Fara ellos, el presente es un
obstaculo en cuanto a eu irascendencia; es por eso que su principal inquietud es
derramar con au nombre loe medios de comunicacién, pero jamée pensando en
que su obra formara parte de la historia, s1 no es que antes de reconoceria,
muere en el carmino No obstante, sl uno como arquitecto no se da cuenta de su
propia histona, deberd entonces hacer del dmbito arquitecténico presente, una
actividad honesta y congruente con el contexto que o rodea

PRIV RESRSEIRREAY 65
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Para lograr esto se debe trabajar deede ias escuelas de arquitectura, por
lo que este litimo capltulo corresponde a la propuesta, enfocada a resolver unc
de los tantoe males que enferma a la Arquitectura Contemporanea. Es un
método general, basado en una visién antropologista y serd un acercamiento a
una técnica didactica que tendra que eer profundizada en posteriores trabajos
de tesis. Eota realizado para ser utilizado por estudiantes de |a licenciatura de
Arquitectura® como método de estudio de la Historia de la Arquitectura.

El objetivo principal de este método es eglercitar ia facultad de razonar, en
un proceso que debe ser conetante y donde el alumno podra relacionar
Sociedad-Arquitectura en una accion inconsciente.

Otra de las metas que este método considera es que el gjercicio analitico
sobre la Historia de la Arquitectura, tendrd como coneecuencia el fomentar el
hdbito de investigacion, Aplicandose este, no eblo en la materia de historia de ta
arguitectura, sino también en todas las demds areas; es decir, un programa de
investigacién total con un perfil de aplicacidn en |a vida practica profesional.

Por otro lado, los estudiantes poseen diferentes niveles de razonamiento,
por lo que deberd eer un proceso lento que mediante la préctica logren loe
objetivos. La dindmica del método ec les enseftard a los alumnos en el primer
semestre de la carrera de Arquitectura, debido a que eerd la base de las
investigaciones histéricas subsecuentes. En este primer acercamiento, el
catedratico deberd apoyar y guiar a los estudiantes tanto en la investigacion de
antecedentes como en el andlisie y diagndstico, asl como en lae conclusiones.
Posteriormente, conforme transcurren los semestres, el alumno deberd hacer
uso casl de ét por su propia cuenta.

Ahora bien, loé programas de los semestres para la materia de Historia
de la Arquitectura, serdn modificados, ya que este método estudiara culturas y

no estilos, Eeto es: “El andlisie de la Historia de una Sociedad a través de su

reflejo en la Arquitectura”. (7é)

* El método ae ha enfocado para la Facultad de Arquiteclura UP AEF,, debido a que ha sido desarrollado con base en sy
programa de estudios.

{(76) Guiic Carlo Argan, | ag cualre Melodelegia fundameniates en los_estudics de Historla de Arte ; eltado en Lugiaro,
Patetta; Historiade.la Arquitectura, Antologia Critica, Trad, Jorge Sainz Avia.
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Para tograr dptimos resultados, el método requiere tiempo y dedicacidn.
Los temas por semestree propuestos en el temario de la Facultad de
Arquitectura son muy extensos, y con la apiicacién de la propuesta, dificilmente
se lograrian abarcar en su totalidad.

/4
Esta investigacién propone un reajuste en los temae. Este constara de
tres niveles de desarrollo:

lo. Fase de Conocimiento: es |a etapa de formacion y de acercamiento para el
alumno. En el cual se incluyen: conceptos, teorias, bases, metodologias, etc...
relacionados con el proceso de investigacidn para la Historia de |la Arquitectura.

2o. Fase de Juicio: E! alumno conjuntara los conocimientos adquiridos a lo largo
de los diferentes semestres y emitird juicios, andlisie y diagnéeticos.

30. Fase de Razonamiento: en esta itima etapa el estudiante de arquitectura,
mediante |a investigacion hietérica, demostrara la capacidad de conceptualizar
en problemas reales. Esta ctapa debera integraree al proyecto final de tesis,
para obtener asl un programa de investigacion total.

El plan de estudios para la asignatura de Historia de la Arquitectura se
estructura de la siguiente manera, debido a que en edlo nueve semestres seria
casi impoeible abarcar |a Historia de la Arquitectura del mundo entero, por lo que
sdlo se incluyen los temas que son de interés para la carrera de Arquitectura en
México. No obstante, dentro de los mismos temas se irdn incluyendo la
Arguitectura de otros palses, por la influencia que tuvieron en alguna época en
México.

De esta forma, at alumno se le facilitara el manejo de conceptos por estar

més cerca de su contexto. Sin embargo, la metodologia de investigacion puede
ser aplicada en cualquier cuitura en un tiempo y lugar geogréfico determinado.

esssavseeverRIVEY &7



CAP VIl PROPUFSTA Metodo de b atudio en el Amb Lo Unlveretar o
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CAFVYIH'PROPUES IA “Métado de Estudio en el Ambito Unwersitario”

Oe lo anterior, la eecuencia para |a materia de Historia de la Arquitectura es:

TEMA SEMESTRES

fo. | 20. | 3o. | 4o. | Bo. | Go. | To. | Bo. | Q0.

Introd al estudio de la Hisl. de la Arg,
{Metodologia de Investigacion)

Ard. en México F Fremepanico

Arq. en Espafia: Fdad antigua, £ Media

Periodo colonial en Mex

P Moderho en Furopa

F. Moderno en Mex,

P Contempordneo en Europa

P Contemporanec en México

Arg. en Puebla 7 pretispénico, P Colomal,
F Moderno, P Contempordneo

Ejemplo de aplicacién [

Conforme el alumno curse los setestres y materias ird adquiriendo destreza en
el uso del método, asl como el dominio de sus diferentes fases. Estas irdn de
forma implicita en todos los semestres, sin embargo, la tabia siguiente muestra
el desarrollo de cada uno de ellos, por lo que el enfoque en las précticag
didécticas deberan adecuarse conforine a los cursos.

NIVEL SEMESTRES

lo. | 2o. | 30. l 4o, ! 5o. ; ©o. | To. | Ho. [ Yo.

Fase de conocimento

Fase de juicio

Fase de Razonamiento
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CAP VIL"PROFUESTA"

“Método de Esludio en et Ambito Univereitaro”

El método de estudio para |a Historia de la Arquitectura se establece en
forma resumida a continuacion, posteriormente se explicara:

1L

1.2.
1.3.
1.4,
1.5.

1. Antecedentes

Estructura natural

Eatructura Social

Teor{as Arquitecténicas {Focuelas, tendencias)
Modos de Produccidn:

Arquitectura: Tipo/Uso , Contenido

2.0

2.
2.5,
2.4,
2.5,

2. Desarrollo

Delimitaciones naturales

Exigencias d

e la Sociedad

ldentidad Cultural
Pensamiento Arquitectonico

Relacion:

obrae arq.q——p contexto general
Imagen urbana4— ideologia social

3.1
3.2.
3.5.

3. Conclusidn

Conceptualizar

Juzgar
Razonar

%]
o)
S
-
9.3
%.m
o
3 5
)
“ o
£ o
o o
o 2
O
74
)
N o=
2w
m O
o
3 o
o
§(‘b
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CAP VIl PROFULSTA Metodo de Estudio en el Amb to Un versitano

Como se puede obeervar el método consta de tres etapas generales
antecedentes, deearrollo y conclusién Cada una de ellas se definrad
posteriortmenite Sin embargo, para su nicio se propone una técnica didactica
para ou utilizacidn, que estard eujela a cambios dependiendo tanto de los
alumnos como del catedratico

La propuesta, como se menciond anteriormente, se divide en tres puntos
En ta primera etapa, los alumnoe se dwidiran en equipos Ya que se promueve el
desarrollo de actvidades articuladoras de la organizacion como son. participar,
colaborar, compartir, distribuir, etc 7o

Los temas ee repartirdn entre los equipos, los cualee lievaran a cabo la
ivestigacidn eobre ta primera parte los antecedentes |a informacion de ia
investigacién que cada equipo considere relevante se dard a conocer en el aula
En este punto, el catedréatico aportara conocimientos faltantes

loe alumnos deberan desarrollar su creatvidad al presentar sus
trabajos, haciendo referencia al tema en estudio Fara obtener buence
resultados, 6 debera tormar en cuenta lo siguienie

Operaclone@ para ¢ originalidad de su pensamienlo o de su po@lclén

la creatividad:
* fiuidez de \deas acompafiadas con gran faciidad de palabra

* lpertad de asoclacion = capaciéad de asombro, relacionar
problemas, situaciones y/o datos

* ¢l pensamiento divergenle, posturas novedosas o atractivas

* los hallazgos sibibos que conjugan la axperiencia con el geno o
los cornocimienios con argatizacidon alterhativa hunca antes
planeada

Persona creativa: * capacidad para proponer cambios y esquemas referenciagos

* proponiendo paulas Nuevas o Materas orgnales de abordar la
realidad

La creatvidad se logra con la dedicacidon y el trabajo, y se asenta en |a
7%
experiencia acumulada e

(77) Sanchez Fuentes R cardo Engefiar a Investigar Pag o9
(78) IBID Fag G4
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CAP VI "PROPUFSTA” “Método de Estudio en el Ambile Unversitario”

Ei desarrollo: establecido los antecedentes, los alumnos y el catedratico
conjuntamente analizaran los puntos importantes. Aqui es rnotable la
intervencion del catedratico de orientar a los alumnos para que posteriorimente
desarrollen en eguipos el diagndstico de los temas corregpondientes.

En la tercera etapa, la conclusidn, los alumnoe por grupos
conceptualizaran, juzgaran y razonaran con argumentoe sus diagndsticos, para
lo cual se ayudarén de diferentes técnicas de exposicion,

PROFPUESTA:

Parte 1a.
1. Antecedentes

Ee trascendental, que en este primer punto ee realice una investigacion
profunda y responsable, éeta da la pauta en el entendimiento det conocimiento
arquitecténico. La arguitectura corresponde a una sociedad en un lugar
geogréafico y en un tiempo determinado.

Lo por eso que se propone se andlice esta parte: loe antecedentes. Esto
le permitird al alumno tener una idea global entre el contexto histérico con lo
mée relevante: “la Arquitectura”. No ee examinard un catélogo, o un listado de
obras excepcionales salidas de un mueeo, sin ningln metivo de su existencia, El
andlisis de esta etapa, ird de la marno con el resultado arquitectonico y por lo
tanto se lograra un fin practico.
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CAP VI 'PROPUESTA" “Mérodo de Eatudio en el Ambito Universiario”

Las estrategias que ee deberan sequir en esta primera etapa serdn las
siguientes:

a) Observacidén de |a realidad

Ee importante diferenciar los conceptos de un simple ver a una
observacion. Ei primero, significa una actividad que no capta conscientemente lo

P4 3 ra . . L] . 4

que esla a la vista, edlo manifiesta objetos fisicos. En cambio, la observacion
cientifica es: “ provocar la reaccidn de las cosas ante un estimuio para registrar
la conducta respuesta”, “ ..es saber sorprenderse y conservar la capacidad de
asombro ante hechos y situaciones que pasan desapercibidas...”, “... es saber leer

y ver 1a realidad més all4 de lo aue parece a simpie vista...”."”

La observacién se podré desarroliar por tedio de los tres satisfactores
(Chanfén):

* registro oral

¢ registro escrito: “por la lectura es posible
introducirse en la tradicidén y en la memoria de
todos los que escribieron dicho conocimiento” (82

* y 8i 5 posible, la verificacién en el objeto fisico

b) La mayoria de las veces, el registro oral y la verificacién en el objeto flsico,
resuita imposible de elaborar. Y en el caso del primero, sélo sirve para la historia
reciente, ya que al paso del tiempo la transmisién oral va perdiendo validez, y a
travée de las generaciones o blen se plerde o se comienza un proceso de
mitificacién. Sin embargo, |a etapa a eeguir sera la lectura de los diferentes
documentos acerca del objeto a investigar,

La lectura debe ser una actividad critica, que dara el balance de acuerdos
o desacuerdos frente a la realidad, Es descubrir loe significados de un texto
ggcrito; es decir, una lectura creadora. en

(79) Séanchez, Pusntes, Ricardo; Ensefiar a Inveeligar Fig 62
(80) IBMD Pag, 63
(&1 BID Fig 62
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CAP M 'PROPUESTA” “Mélode de Estudio en ef Ambito UniversiLaric”

En esta primera parte, se investigaran los siguientes puntos:

1. Antecedentes

1.1 Estructura natural (geogréfica, clima)

1.2 Estructura Social.- se investigaran ios punitos siguientes y su evolucion:
Filogofla
Religion

Condiciches ideolbgicas
Condiciones sociales
Condiciches politicas

Condiciones econdmicas

1.3. Teorias Arquitecténicas (Escuelias, tendencias)
1.4. Modos de Producclén:

Lécricas ambientales (ecotecnias)
técricas constructivas
Recursos:

materiales

medios de trabajo

fuerza de trabajo

constructores
15. Arquitectura: no basta con reviear sblo una obra arquitecténica, “ es

necesario un estudio cuantitativo para que tenga sentido havlar de la voluntad
estética de una obra”, &
Tipo/Uso: civil

religiosa

militar

de servicio

Contenido: condiciones urbanisticas
significados ideoldgicos
forma
estética
furcién

condiciones egtruchurales

{82) Katzman, lerask Arquitectura del Higlo XIX en Mésico; Pag. ©
74
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CAP VI "PROPUESTA” “Método de [studio on el Ambito Unversiiario”

En los puntos 11, 1.2, 1.3, y 14, el alumno conocera el entorno motor de la
arquitectura de esa sociedad, por lo que el desarrollo del siguiente punto ee hara
razonando en los puntos antes citados.

Esta primera etapa servird como marco tedrico para el paso siguiente:

2a. Etapa

2. Desarrollo

En esta etapa, el alumno realizaréd sus propias observaciones, basindose
en ¢l andlisis de loe antecedentes y posteriormente, presentard un diagndetico
del mismo. Entendiéndose como diagnostico el: “exponer con precision y

ordenadamente lo que piehea’. &%)

En este punto se propone aue el alumno realice marcos de andlisis, esquemas,

croquie, diagramas, fundamentados por el marco tedrico, en una estructura de
relaciones,

2. Desarrollo

2.1 Delimitaciones naturales: se analizara et punto 1.1.

El alumno eetablecerd los pardmetros, que influyeron en la
Arguitectura.

2.2. Exigenclas de |a Socledad: este punte se basara en el 1.2, donde
se deberd establecer las necesidades eociales, con relacidon a
actividades.

2.2, Identidad Cultural; basandose en los dos puntos primeros de los

antecedentes; el alumne descifrard la ldentidad Cultural de ia
sociedad en estudio.

{B5) Ganchez, Puenles, Ricardo; Fugeflar a Investigar : F49.63
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CAPMI "PROFUESTA" “Mélode de Estudio en el Ambito Universitario”

24. Pensamiento Arquitectonico: una vez establecidos, tanto las
eecuelas, las diferentes corrientes que influyen en los procesos de
disefio; asl como los recursos con los que se contaron, &f alumno
diagnosticara las caracteristicas ideoldgicas de los creadores de
la Arquitectura.

2.5, Relacion: obras arq. «— contexto general

imagen urbana +— ideologia social

En este Uitimo se busca una interrelacién entre los antecedentes como el

desarrollo. El alumno analizard la relacidn entre la existencia de la

Arguitectura con el fendmeno social, y el resultado de ésta.

Da. Etapa

3. Conclusion.
En esta \itima parte del desarrollo del método para el conocimiento
historico arquitecténico, el alumno comuricaréd los resuitados con cargas de

argumentacion, Las actividades que se realizaran en esta etapa serdn:

3. Conclusién

a.1. Conceptualizar.- consistird en: “la operacidn  por la que se
abandona el silencio de la percepcién, captar o construir su
sighificado.” ©4)

3.2. Juzgar: “reside o en afirmar o negar algo o de alguien” 93 gin

embargo, cste juzgar se mantendrd en el tiempo y espacio en que
ocurrieron, es decir, no se analiza con argumentos del presente.

El alumnoe juzgara si el resultado arguitectonico y el fendmeno social
son congruentes.

Razonar: “accién que se aboca al movimiento del pensamiento, saber
conducir los desplazamientos de un  pensamiento active vy
dinémico.”*®

El alumno razehara las distintas soluciones arquitecténicas en las
que se abordaron as necesidades de una sociedad.

(84) Sénchez, Puentes, Ricardo; Enseflar a Inventigar Fag.7t
(80 1BID. Pég. 7
(&6) 1BID. Pag. 7
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El alumno deberd conceptualizar, juzaar y razonar el porqué de |a existencia y de
la evolucién de ia Arquitectura.

“No hay duda, que el entendimiento de la historia puede ofrecer
’ a + - 3 87
un vistazo invaluable af arguitecto serio &7
¥ el reto de la historia no reside en que 8l debe o no ser
estudiada, sino en discerniv sus elemerntos permanentes de sus
P \ ) o (&E
elementos éfimeros y de cardcter exclusivamente académico ©8)

Ee relevante entender dque esta etapa debera realizarse con
responeabilidad y a conciencia. El que el alumno recapacite ante
transformaciones de sociedades lejanas a él, ayudaré por lo tante, al
ehtendimiento del presente y a la buena plancacién del futuro.

Como se menciond anteriortnente, este método intenta resaltar el
gjercicio del razonamiento, debido a que es el elemento més importante que éf
estudiante de arquitectura debe primero desdrrollar para posteriormente
dominar. Se enfatiza este aspecto, porque el dominio del raciocinio en el campo
arquitectura, provee el entendimiento de la relacion que existe entre la sociedad
con la arguitectura.

Esta actividad le permite al arquitecto la capacidad de abstraccion del
mundo aue to rodea, para que sus proyectos futuros den una solucién y por lo
tanto sean congruentes con el contexto real.

Por otro lado, cabe destacar que el disefio arquitectdnico resulta
virtualmente imposible sin antecedentes historicos. Y ael se establece: * Todo
disefio deriva de impresiones del pasado, conscientes o subconscientes.” % kg
menester del arquitecto proveer a sus proyectos ael alma y del pensamiento
histérico del pueblo con creatividad.

(&7) Antomades C Anthony: Poclics of Architecture. Theory of Deeigr; Fég. 146
(88) Geoffray y otros; F| Paisaje del Hombre, PAg.7
(B9) IBID, Phg.7
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El pasado historico influye tos dieefios del artista, debido a un proceso
comprobado por pelcblogos, conocide come “proceso de edicion”, donde el cerebro
creador selecciona y organiza toda la informacion relevante y todas las imagenes
almacenadas trayéndolas como un juego visual digerido, de imagen o
combinaciones con eentido. “Todo disefio deriva de impresiones del pasado,
conscientes o subconscientes” ™)

Este desarrolio no ee debe interpretar como la copia de imagenes o
formas. El proceso va mas alld, es un proceso donde el artieta que se enfrenta a
un problema arquitecténico lo resolverd creatwvamente, inyectandole la esencia
de la historia, el alma de la sociedad para ubicarlo en tiempo, en espacio y en
identidad cultural correspondiente, pero que a su vez estard dotado de la
individualidad del creador, por su propia percepciéﬂ del mundo.

Conforme el mundo artificial cada dia se va
volviendo mas suprahumano, también se va haciendo
mae heceeario ampliar y profundizar el concepto de
una distancia media expresiva y cargada de

sig nificado”..”

(80) Geeffrey y otros, F| Pasae del Hombre, Pag 7
(91) IBID P4g 599
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