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"Método de Estudio en el Ámbito Universitario>:

"The Reinterpretation and Revalorization
of the History of Architecture"

A Study Method In the University Enclosure

basically, this work, develops a practical method to study the history of the

Architecture.

At the beginning it performs an analysis of the concept and it concludes» that

there is an anomaly In its understanding as well as in its application.

This method is designed to be used in the study programs of the Architecture

The proposal consiste ín the revalorizatíon and reínterpretation of the hístory of

Archítecture in the Archítectural design process, It is an exercise that the

alumni will dominate through the semesters, obtaínin^ as final gal a project with

sustainable basis ín the reality context.
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BIBLIOTECA CENTRAL
USO ÚNICAMENTE EN SALA

..." Probablemente la mayor amenaza para la
existencia del hombre no re&da en el
comercialismo, o en la guerra, la
contaminación o el ruido , o en el consumo de
los recursos del capital, ni tan siquiera en ía
amenaza de la extinción, sino más bien en fa
ceguera que es consecuencia de la absoluta
falta de aprecio y consiguiente destrucción de
aquellos valores de la historia que simbolizan
conjuntamente una única gran idea"...

(Groove \enace, 197b) GeoffreyyoUrae, FlF , De Gustavo Gilí, Baicelona, 199b Fág399
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CAPITULO !

INTRODUCCIÓN

1. Planteamiento del problema
2. Justificación

En nuestros días ¡os cambios visuales son inevitables, el mundo plástico se
transforma y las civilizaciones crecen a una velocidad desenfrenada.

La Arquitectura se levanta en medio del ruido, de la evolución; mientras
que obras arquitectónicas mueren. La obtención de un resultado positivo, o bien,
de un desastre depende únicamente del arquitecto, que deseoso de cambiar y
evolucionar en el tiempo se basa en la intuición confiando en su intelecto. Pero;
¿quien le asegura al artista-arquitecto que su intelecto revelará la verdad'?

El hombre no necesita sólo de tas obras arquitectónicas para abrigarse
de los fenómenos naturales, el hombre necesita espacios con alma..."vivir la
arquitectura es alojar en ella no sólo recuerdos, sino también nuestros olvidos,
instalar en su interior nuestro inconsciente, y al percibir sus variados espacios y
dejarlos resonar, aprende simultáneamente a morar en nosotros mismos..." De
esta Integración hombre-espacio, es responsable el arquitecto. Él está obligado a
sensibilizar los espacios que crea, pensando en el hombre que hará uso de ellos y
teniendo la capacidad de abstracción sobre el fenómeno social,

Entender la realidad es un trabajo complicado, se necesita del ejercicio y
la práctica constante por parte del arquitecto, para lo cual necesitará aprender
a estudiar ía historia de la arquitectura, que le dará ios parámetros para
Interpretar los hechos actuales.

(a) Waloman. Marina; LAHSIOBlCKzSAFÍA ARO, PARA fUJSOJ2ElADtlÜAMEgiCANO&, fwg. 5
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Actualmente, la arquitectura que ee está desarrollando está perdida o
desfasada de loe valores culturales presentes de la sociedad. La raíz de
este problema se presenta en las aulas universitarias, donde el enfogue que se le
ha dado a la materia de Historia de la Arquitectura, se ha mantenido sólo a
nivel de historiografía, lo que implica que dicha asignatura sea considerada por
el estudiante como el manual de estilos y por lo tanto el catálogo para sus
diseños futuros ( en el mejor de los casos).

Por otra parte, no se les enseña a los alumnos a realizar verdaderas
investigaciones históricas que les ayuden a sus proyectos. Y como consecuencia
de esto, las obras arquitectónicas de los futuros arquitectos están desligadas
tanto de Identidad como de \a misma realidad, expresadas en una arquitectura
de prototipos globales, que promueven el eclecticismo y producen obras
irrelevantes, (b)

Este problema ha sido reconocido por los diferentes cuerpos involucrados
en eí quehacer arquitectónico, que preocupados por el mismo los ha llevado a la
investigación y la publicación de artículos y de libros. En ellos se hace referencia
de la importancia que tiene el estudio de La Historia en la Arquitectura, pero
enfocados a diferentes áreas, como por ejemplo: a !a restauración, a la
conservación de monumentos histórico, o bien con una aplicación teórica del
proceso de análisis de arquitectura en cualquier época de la historia.

A pesar de todos los estudios realizados, no se ha logrado concretar, que
tanto ios estudiantes como profesores de arquitectura puedan transmitir el
verdadero valor del pasado a sus creaciones, a sus obras arquitectónicas. Por
ello, se considera necesario realizar una investigación para ubicar: qué es la
historia de la arquitectura (a diferencia de las demás historias), cómo afecta la
historia en el hombre y principalmente en la arquitectura, la relación que tiene
con el quehacer arquitectónico, así como su evolución y una nueva forma de
entenderla para apoyaren el diseño arquitectónico.

(b) Antowade&.C. Anthony; Ep£tj_G&_pfAr:GhLte£tiire._TheQry fif-P-fiSi^n, pág
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La formulación de un método de estudio de la Historia de la Arquitectura
es importante dentro del proceso de diseño arquitectónico, ya que forma la
herramienta principal para la composición. Es decir, se mantiene una unión con la
existencia efectiva. Esto no significa para nada, encacillar los objetos
arquitectónicos en determinados estilos, formas, colores, etc... sino de realizar
un proyecto que entienda el fenómeno social y sea capaz de satisfacer \a&
necesidades de una sociedad con un pasado histórico.

Para lo cual es necesario que en los primeros estudios de \a Arquitectura,
los alumnos aprendan un método científico base que les ayude a conceptualízar y
principalmente a razonar.

El darle importancia al estudio de la Historia de la Arquitectura,
contribuye a formar arquitectos sensibilizados capaces de captar la identidad
de un pueblo, Interpretadas a la vida contemporánea. Por otro lado, en cuanto a
la disciplina arquitectónica ee refiere, es mantener una comunión con el pasado
histórico y con el presente de la sociedad. Es poder expresar la Ideología en
elementos entendidos por el futuro.

El análisis de la Historia y principalmente de ia historia de la
Arquitectura, se cree que forma parte del enriquecimiento cultural individual. El
tener conocimientos que con el tiempo se vuelven ambiguos, no es relevante. Sin
embargo, si a los alumnos se les capacita y se les enseña el verdadero significado
de la Historia de la Arquitectura, se provocará el interés por ia investigación.

Por eso, este trabajo pretender ser una herramienta; un método práctico
que ayude ai alumno a reflexionar sobre eí pasado histórico, en bien de la
sociedad.

El Interés por realizar este trabajo, surgió en las clases de Historia de la
Arquitectura en la Universidad, las clases y los semestres pasaban, al igual que
los estilos en un listado de obras y autores. En realidad, uno pensaba que esto
era necesario para ser un verdadero maestro en el ámbito arquitectónico.

Posteriormente, en los últimos semestres, este concepto cambió. Ahora
las clases tenían un objetivo, los análisis, las reflexiones, los Intercambios de
conocimientos invadían el salón. Pero considero tardía la intervención, no todos
se contagiaron y muchos otros ni se enteraron de la transformación del estudio.
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Esto hebra de la exigencia de modificar loe métodos de enseñanza de la
Historia de la Arquitectura para que sea el camino a un verdadero conocimiento
del quehacer arquitectónico.

La Historia es el gran avance del hombre para perpetuar y transmitir el
conocimiento de su pasado, pero éste no puede ser ajeno a nuestros días, ya
que es el entendimiento de¡ presente para la pianeacíón del futuro.

Es esencial que en las escuelas de arquitectura se le da mayor fuerza a la
materia de Historia de la Arquitectura, y se le de el giro de "historiografía" a "lo
histórico".

En ocasiones los alumnos de arquitectura, buscan innovar en sus
creaciones buscando en sus vivencias o bien hacen copia de algún estilo, sin
tomar en cuenta que cada proyecto arquitectónico debe ser único por ser
diferente tanto su ubicación como a la gente que le va a servir. Pero para los
alumnos íes es difícil encontrar el sentido de la historia de la arquitectura y
mucho más encontrar la esencia de la misma.

Tomando en cuenta lo anterior, este trabajo determinará un método de
estudio de la historia de la Arquitectura. Para lo cuaí se revisarán las diferentes
áreas que el estudio de la historia de la arquitectura involucra.
Primero, para entender la conección que existe entre el hombre y la historia se
revisará la Filosofía de la Historia.

Posteriormente, será necesario revisar la Teoría de la Historia, su
evolución, y también las diversas corrientes. Así mismo, se citarán las diferencias
entre las historias apoyadas en ramas distintas, pero que atañen al ámbito
arquitectónico. Aunado a esto se analizarán artículos escritos referentes al
tema en Interés.

En esta primera etapa, se contemplan pocas Intervenciones por parte del
autor, por ser este el marco teórico que fundamentará la propuesta. Sin
embargo, en otro capítulo, se citarán las reflexiones pertinentes, que servirán de
base al resultado.

En el caso de la proposición, estará basado en análisis de métodos
científicos, que han sido utilizados en el estudio de la Historia.
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. Objetivos

3.1 Objetivo general

• La meta de esta investigación ee analizar el concepto de "Historia",
proponiendo un método de estudio de la Historia de la Arquitectura.

3.2 Objetivos particulares

• Situar a ia Historia dentro de las actividades del hombre

• Expresar el significado de la Historia ¿fe la Arquitectura y ios conceptos que
ella involucra.

• Diferenciar ia Historia General con la Historia de la Arquitectura, y asta a su
vez con la Historia del Arte.

• Analizar el sentido de la historia en relación al quehacer arquitectónico.

• Revisar los distintos enfoques que le ha ¿Jado el Arquitecto a la Historia de la
Arquitectura

• Revisar el método tradicional de ia enseñanza de la Historia de la
Arquitectura.

• Determinar el vínculo entre "lo histórico" con las realizaciones de la
arquitectura actual.
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4. Alcances y limitaciones.

Con este estudio se pretende demostrar la importancia que tiene la
historia de la arquitectura en el proceso de diseño arquitectónico y el método de
estudio de la historia de ía arquitectura. Se considera necesario revisar ías
diferentes tendencias de la historia de la arquitectura por ios expertos en la
materia de diversas ideologías, abordando sus métodos de análisis, para
posteriormente proponer nuevas alternativas que faciliten la comprensión dei
estudiante.

Partiendo de todo un esquema de investigacíón y de un análisis
conceptual de la historia se buscará un proceso de investigación para la
reínterpretación y revalorización de la historia, cuando se parte del análisis de la
primera necesidad de espacio arquitectónico que se plantea el arquitecto antes
de iniciar su proyecto.

Este trabajo de investigación Intenta establecer un método didáctico de
utilización universitaria, que ayude al alumno a reconocer la comunión
Inseparable existente entre !a historia y el proceso de creación de la
Arquitectura.

Para alcanzar los objetivos antes citados, se revisarán los estudios
realizados por diferentes autores a partir de los años setenta hasta fechas
recientes.



Filosofía De La Historia
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CAPITULO II.
LA FILOSOFÍA PE LA HISTORIA

Como se ha mencionado anteriormente, existe un problema en cuanto a \a
formación de jóvenes arquitectos con respecto a la Historia ¿le la Arquitectura.
Éste se ve reflejado en la Indiferencia de esta área por parte de los estudiantes y
como producto de ello, proyectos arquitectónicos desvinculados de toda
realidad.

Para que se pueda comprender lo que ee el proceso histórico y su función
es necesario conocer lo& cimientos en los que se encuentra situado, los cuales se
ubican en la Filosofía de la Historia. Por lo tanto, el primer capítulo se enfocará a
la Filosofía de la Historia de Nicolai Berdiaev , que será eí marco de referencia
a este trabajo.

La esencia de lo Histórico

Qué es \o histórico?

Lo Histórico es muy difícil de captar, sólo se puede lograr cuando existe
un desequilibrio o una división, principalmente espiritual, ya que en ese momento
el hombre es capaz de reflexionar y sólo así dará pauta al conocimiento histórico;
que esto suceda antee es imposible. La herramienta del hombre con relación a
"lo histórico" es la conciencia, cuya evolución se define en tres periodos
fundamentales del conocimiento histórico:

(a) Para este trabajo se ha escocido la Filosofía d& la Historia de Nicolai Berdiaev del libro "fcJ-Seitt̂ P de la Historia',
debido a que se apega más a las necesidades de U investigación para la enseñanza de la historia Este libro mas que una
comenta filosófica se trata de una historiosofía que buec^ demostrar que la historia forma parte de las profundidades
def ser humano, de su significado y de la finalidad de la historia tn estf libro se realiza un análisis de las diferentes
corrientes filosóficas de&de las primeras manifestaciones hasta el lluinmismo. Para fierdiaev esftas etapas deben estar
presenten en todo momento de la historia, pero que será necesario superarlas paia llegar a un verdadeio conocí míe rito de
la ¡listona
Por otro lado, se trata de un libio, que no ha perdido su actualidad, circunstancia t^up acredita la validez de sus

planteamientos (Introducción a la Fnmera Edición realizada poi Ptetro Modesto)
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\°. Es un período estable en el que la conciencia del hombre está estática, y por
consiguiente no sabe de la existencia del conocimiento histórico.

2°. Es un momento de desintegración, desequilibrio, y es cuando el hombre
reflexiona que desconoce su objeto histórico. Es entonces cuando nace " la
ciencia histórica" y puede, además, surgir "el histon'cismo". 5¡n embargo, este
ultimo no se encuentra ligado en ningún momento con lo histórico, sino por e!
contrario se contrapone y lo niega.
El historícísmo sólo marca las épocas orgánicas e integrales sin involucrar al
hombre mismo, por lo que no existe una reflexión, y por lo tanto nunca puede
entrar a! interior de "lo histórico".
Nicolai Berdiaev menciona que para llegar a "lo histórico" es preciso "pasar por la
contraposición entre sujeto cognoscente y objeto cognoscible a travee del
misterio de la dicotomía". •'

3°. Este último período e& el retorno a "lo histórico", una vez que se ha llegado
a la desintegración o a lo que Berdlaev llama una cierta dicotomización, y el
hombre reflexiona sobre su momento histórico y se percata del distanciamiento
del conocimiento histórico.

El nombre busca mantener la unión con el objeto histórico, y io logra con
las tradiciones Interiores, entendiéndose estas como "un cierto vínculo libre,
espiritual hereditario al interior del hombre". 5ólo así "e! sujeto cognoscente
mantiene vivo el vínculo con esta vida Interior que puede estar en comunión con
su íntima esencia' . Si por eí contrarío este lazo se llegara a romper el hombre
se hundiría en la autonegaclón.

las tradiciones históricas generarán entonces una parte de "lo histórico".
Un ejemplo que lleva a !a destrucción total de la Tradición Histórica es el
"Materialismo Económico" de Marx, en donde pone de manifiesto la duda de la
tradición y de! patrimonio y como consecuencia la negación total de "lo histórico".

(1)&eir¡adiaev, Nicolai.üLeerilatftp de la Historia pág!7 Dicotomía- "Beirfiaev, hace referencia a eeLe vocablo como ta
desintegración de la exitencia histórica y huinana, para ¿jue ext&ta la poaibiliáad ¿Je contraponer c! objeto hietonco al
sujeto; ¿ie eetá forma exi&t-e una reflexión por parte del sujeto y pot lo Lanto surge el conocimiento histórico."
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Conciencia de\ hombre

esencia
de \o

histó rico

2 desequilibrio
hiato rielemos no reflexió n

3 i etof n£> a \o Hiato rico

Los tres momentos del conocimiento histórico anteriormente
mencionados, están orientados a reconocer la esencia de "lo histórico" como una
realidad específica determinada en \a jerarquía de los niveles del ser, intenta
reconocer el carácter específico y sui génerís de un objeto, que es Irreductible a
otras objetos materiales o espirituales . !

Por lo tanto, "lo Histórico" es una realidad de un género particular, que
tiene gran Importancia para llegar al conocimiento, cuyas bases se cimientan en
la aceptación de la tradición y la condición hereditaria de la historia.

La realidad histórica del hombre es "una realidad concreta" y además
individua!. No hay nada de abstracto; en cambio, por ejemplo con la sociología su
fundamento es completamente abstracto, ya que loe grupos sociales o las
clases existen solamente en la conciencia del hombre.

La filosofía de la Historia toma al hombre en su esencia espiritual, lo
estudia dentro de las fuerzas universales, para así comprender su destino. Esta
interacción de fuerzas da como resultado lo que conocemos como realidad
histórica; sin embargo, en este punto &e debe considerar el materialismo
Histórico, debido a que el factor material depende de la realidad histórica
espiritual. No se puede concebir a la humanidad sin un fundamento espiritual,
debido a que el hombre es espiritual y es en gran medida un ser histórico, "Entre
el hombre y ¡o "histórico" existe una solidaridad y una reciprocidad tan concreta
que es Imposible separarlos" .

(3) Bernadiaev, Nicolai,EJ_aíntide_ds l<t Hisictm pág 23
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En donde "lo histórico" manifiesta la esencia del ser, del mundo y del
interior del nombre y por lo tanto del destino del hombre. Y es entonces cuando
se es capaz de Identificar los valoree para unir el destino interior del hombre al
destino histórico universal.

Actualmente se ha reconocido a la Historia como un conjunto de simples
hechos, o bien de datos empíricos, pero si así fuera ésta no existiría, ya que la
historia viene conocida por ia Memoria Histórica, la cual se refiere a la actividad
espiritual del conocimiento histórico, " es un procedo de espiritualización y
transfiguración con el interior y el alma de la historia .La memoria histórica se
encuentra ligada íntimamente a la tradición, y nos permite lograr la unión con el
pasado.

Para comprender las grandes épocas de la Historia como el Renacimiento
o la cuítura Helénica, es necesario vivirlas interiormente, porque si se consideran
desde afuera quedan convertidas en objetos Inertes. Además que al entrar en los
diferentes períodos de la historia se puede entender nuestro pasado espiritual.

Sólo así el hombre, en su vida presente, reencuentra la auténtica realidad
del mundo histórico a través de ia memoria, de la tradición interior, de la
comunión interior de ¡os destinos de su espíritu individual y los de la historia. Y
como consecuencia del conocimiento histórico el hombre es apto para ampliar su
libertad y ampliar su horizonte.

mermria histórica
(tradiciones ¡n

(b) Berrundiaev, NícolaijELgealMQ-deJaMatfirJa pág.2'7

1O
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Ahora bien, la historia primordial de la humanidad está basada en ía
mitología. "El mito es el relato, conservado en la memoria popular, de un
acontecimiento pasado" . Lo auténtico y por lo que es tan importante es que
ayuda a recordar lo más íntimo del ser de una cultura ligado a la continuidad del
tiempo. Y esto está fundamentado en la concepción platónica del conocimiento
histórico: " toda aproximación a cualquier gran época histórica sólo ee fecunda
cuando exi&te un conocimiento auténtico, cuando es una rememoración interior,
una reminiscencia de todo lo que de grande se ha realizado en la historia de la

C7\humanidad" . De donde, se ve reflejado en ¡a identificación entre e! espíritu
cognoscente y ios acontecimientos históricos además de que en el microcosmos
del hombre se encuentran aprisionadas todas las épocas históricas del pasado,
las cuales podrían estar aisladas más nunca sepultadas.

No obstante, ia tradición o los mitos están sujetos a la crítica, no se
pu&de afirmar que realmente expresen la verdad, pero su valor trasciende más
allá de los acontecimientos, denota en la memoria popular un símbolo del "lo
histórico" de un cierto pueblo, que revela su vida interior, su conciencia espiritual.
Es por elfo, que la historia que recibe el hombre no se ie impone desde el exterior,
sino en su propia intimidad por la dependencia de su conciencia. Conciencia que
ha sido creada a través de los diferentes acontecimientos del pasado.

Con esto podemos concluir que la tradición "es un cierto vinculo libre,
espiritual, hereditario al interior del hombre".

"EL hombre vive el^sade _in tsjriorm.ec! t-ey
a realidad"

(6)f3erriídiaev, Nicoiíii.TI ̂ entidp (fe la i li&tx?na, pág 31
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E! inicio de la Filosofía de \a Historia
El inicio de ia historia se da por medio de loe hebreos, debido a que los

griegos sólo se mantienen al margen de la primera etapa del conocimiento
histórico. Los griegos ven a la historia estática, crean una especie de
contemplación de la perfección del cosmos, en donde la historia se mantiene en
un movimiento circular.

En cambio, los hebreos descubren ia historia en el momento que
introducen "lo histórico" en un devenir histórico. La conciencia hebrea se mantuvo
siempre en la espera del futuro, que había de decidir su destino, por lo que ellos
no podrían mantenerse en una historia con movimiento circular. Fisto pone en
desequilibrio este estatismo y encuentra que la historia tiene principio,
desarrollo, final, catarsis y desenlace.

Además, en ella aparecen dos momentos: el momento conservador y el
creador. El primero se refiere a la relación con el pasado espiritual y la tradición,
y e! segundo que es la continuidad de las partes de la historia, consideradas
para la creación del mundo futuro. Esta permanencia en el tiempo es lo que le da
el sentido a la historia y se alcanza en el cristianismo cuando establece que lo
eterno puede ser temporal, ya que entra en el tiempo y el tiempo entra en la
eternidad. Por eso se dice que los hebreos encuentran el dinamismo en
comparación con el movimiento circular de los griegos.

Este dinamismo, traducido en la libertad del principio irracional del
contenido de la vida, determinan el "proceso de la historia"

Sentido de \a Historia

I permanencia en ef tiempo

proceso histórico

(9)Bernadiaev, NicolaidrJ. sisritjííp de IA Historia, pág 31
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CAPITULO III.
LA HISTORIA PE LA HISTORIA

En el primer capítulo se trató la filosofía de ia historia como el
fundamento teórico de toda historia, pero para poder comprenderla, en este
segundo capítulo se analizará la evolución que ha tenido la historia basada en
estos principios filosóficos.

Como se mencionó anteriormente, " lo histórico" tiene sus raicee en la
esencia espiritual, y que ei nombre es incapaz de separarse de su pasado,
mencionado por Berdiaev en su estudio de la Filosofía de la Historia: " si el
hombre individual no pudiese entrar en comunión con la existencia de la historia
Icuán vacía y muerta sería su existencia!.

El ser humano tiene la necesidad de saciar la exigencia filosófica con
relación a su "pasado histórico", a su "memoria histórica", para ubicarlo en su
"realidad histórica". El hombre, a través de la evolución de la historia, ha buscado
saciar esta exigencia. El Pr. Carlos Chanfón en su libro "Fundamentos Teóricos de
la Restauración", traduce esta necesidad del hombre como: "Tres satisfactores
de exigencia psicológica de la conciencia del hombre". Estos elementos, que a
continuación se mencionarán, se han desarrollado por la necesidad del mismo
nombre por mantenerse unido al pasado histórico.

Primer satisfactor: la tradición oral y el mito atempera I

La primera necesidad ¿jue ha tenido el hombre es estar en contacto con loe
antepasados, lograda por la transmisión orai de datos a través de generaciones.
Esto lo ubica en su presente y ie crea memoria histórica, en loe fundamentos
filosóficos anteriores, se sitúa como el darle conciencia al hombre y por lo tanto
una tradición histórica, que refleja la esencia íntima de su ser.

(10)E3etnadia6v, NicoUiíjLLeííDl'ido de taJdieistJA pág29
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Sin embargo, como se mencionó, la memoria esta sujeta a la crítica, y
puede ser verdadera o falsa, o bien, los acontecimientos históricos pueden estar
desvinculados de su contexto. Por lo que eí hombre en búsqueda de la verdad y de
la permanencia del conocimiento histórico, convirtió la narración en poesía
acompañada de música, para permitir mayor facilidad de retención.

La poesía épica transformó los hechos en mitos y a ios personajes en
héroes, además de que las narraciones Iban retocadas con el sabor del contexto
histórico en e! que se desarrollaron. Un ejemplo de este caso el de la Chanson de
íxoland, en donde Carlomagno por el momento histórico en el que se desenvueívue,
es el héroe de ia cristiandad ante la amenaza musulmana. Aquí la narración se
mitifica.

Se pueden nombrar numerosos ejemplos nacidos de diferentes regiones
dei mundo: La ¡liada y la odisea, (del periodo helenístico), el Cantar del Mío Cid de
España cristiano-musulmana, ia Eneida de Virgilio (explica el origen romano).

En la Edad Media se le llamó a la poesía épica como cantares de gesta;
este es el último periodo que produce este tipo de narrativas.

Todas las obras narrativas evolucionaron para convertirse en un género
literario que se oponía al anonimato de la tradición, era una escrito original como
la obra de algún poeta que conservaba la atemporaíídad y la mitificacion de los
hechos.

Este primer satisfactor no desaparece con la invención de la escritura, se
mantiene a niveí individual, familiar o de un pequeña comunidad. Es el primer
instrumento que tiene el hombre para trascender, pero que pierde veracidad al
paso del tiempo. Los especialistas afirman que después de tres generaciones &e
convierte en leyenda y tiende a desaparecer, pero sí en determinado momento se
mantiene vivo por algún grupo, éste tiende a transformarse.

En el primer capítulo cuando se tomó el tema de la mitología, se menciona
que los mitos están sujetos a críticas, pero fo importante de este primer
satisfactor es que refleja el sentir interior tanto individual como a nivel de grupo
y que además es el reencuentro que los une al pasado histórico.

(H)Chanfón, Ca¡ \oafundamentoe ÍJSÓn
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Segundo Satisfactor: registro gráfico y necesidad de cronología

El registro escrito surge de la necesidad de suplir a la memoria humana
de los errores de la tradición ora}. Los primeros indicios de este segundo
satísfactor se dan en Sumería con la escritura pictográfica.

Este tipo de narrativa escrita, le lleva a su vez a la búsqueda de una
secuencia de acontecimientos, y por ende al estar constituida por un principio,

En la filosofía de la historia, ee menciona que la historia está compuesta
por un principio, desarrollo, decadencia y f inal . Estos elementos de la historia son
posibles en el registro escrito; en cambio, en \a transmisión oral el proceso
evolutivo era imposible de sustentar.

Otro aspecto Importante que se logra al proveer a los acontecimientos
históricos de un orden de tiempo, es que se genera una conciencia histórica
fundamentada en un secuencia cronológica de acontecimientos históricos. Otro
aspecto Importante de esta narración escrita es la carencia de mitos.

El ejemplo más notable que se tiene, con base a la necesidad antes
citada, es la Biblia, en la cual existe una cronología total, el principio, el
desarrollo, la decadencia y llega hasta establecer un final.

Ei registro gráfico al Igual que la tradición oral, evoluciona y en el mundo
occidental, la cultura helénica, proporciona una nueva forma de metodología,
crítica y precisión en ía narración de los hechos, conocida como historiografía.

En la Edad Media pueden distinguirse dos tipos de registros escritos: los
anales y las crónicas. Los primeros son anotaciones anuales de acontecimientos
importantes, y las crónicas son el resumen de un periodo de alguna reglón.

Estas dos formas, basadas en la historiografía, se contraponen a "lo
histórico". Se desfazan de toda realidad ya que son la narración de meros
hechos, sólo se enfocan a ciertos personales y se escriben desde el punto de

f12)vista particular del escritor.

(12) Chanfón, CariosiEuníáíüWnto^ leóncos de la..Rest¡aucaaé.fU págs.
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Por otra parte, en MesoaméVica sucede algo importante en la necesidad
deí registro escrito. En primera instancia no se tienen registros de los mayas
acerca de su conocimiento histórico. Pero la forma c^ue ellos encontraron para
trascender en el tiempo fueron sus construcciones, "monumentos dedicados a
recordar el curso del tiempo; el tiempo para ellos constituía una verdadera
filosofía".033

Por otro lado, hubo una unificación entre la tradición oral y el registro
gráfico, existían escrituras ideográfico-fonéticas con ciertas limitaciones para
¿jue una persona preparada en el saber histórico hiciera referencia a!
conocimiento histórico. Este conocimiento podría ser transmitido tanto en
ceremonias religiosas, en centros especializados como en ceremonias privadas.

Por eí contrario, los mexicas llegaron más allá de sólo la transmicíón y el
registro de la historia. Ellos pretendían que con el conocimiento del pasado era
posible cambiar el futuro, alargando la& cuentas de años del sol en su
movimiento. Ellos marcan en su filosofía ía continuidad de lo "histórico" y la
permanencia en la eternidad.

£>in embargo, con ía conquista esta filosofía tiende a desaparecer debido
a que les fue impuesto el humanismo de la Edad Media y del Renacimiento por los
españoles, donde se hace referencia a la abstracción de conceptos religiosos
paganos basados principalmente en la mitología clásica y en su simbolismo.

Eí humanismo renacentista se ve afectado y es sustituido por la
revolución intelectual racionalista de la Ilustración/

(13)Ch;a rifan, Cariositiiüáaíttsriles Esárisee ds

(Í4) ÍÍ31D. páge. .92-101
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Tercer satisfactor: protección de fuentes objetivas

Aunque este trabajo no es de conservación, en este caso se explicará eí
tercer satisfactor: restauración, debido a que forma parte del proceso evolutivo
histórico. Posteriormente, se explicarán los conceptos de Cultura, Identidad
Cultural y Patrimonio Cultural, ya que forman parte de los principios culturales
dei quehacer arquitectónico, tanto para preservar el pasado, entender el
presente como para planear el futuro.

E! movimiento racionalista Ilustrado se caracteriza por ía idea de un
desarrollo ordenado y continuo a partir de etapas de cultura y civilización. Esta
corriente se basa en una historia global del fenómeno social, abarcando
conceptos de religión, política, del comercio, de la industria y de !¿t civilización en
general. Los pioneros de esta nueva filosofía de reflexión a los fenómenos tanto
naturales como sociales son: Giovanni Battista Vico (1660-1744) y David Hume
(171M7&1).

Posteriormente, surgen pensadores como Francois Marie Arouet, mejor
conocido como Voltaire (1é394~177fí>), fundador del movimiento racionalista, quien
hace eí primer intento de una historia de la civilización.

Más tarde Robert Jacques Turgot, barón de L/Auíne (1727-1761) da un
paso más por la historia, principalmente por loe avances sucesivos de la mente
humana. Por otro lado, "propone una doctrina sobre la continuidad de la Historia,
la naturaleza acumulativa del progreso y la secuencia causal de ios diferentes
periodos de la historia."

Antoníe Caritat, marqués de Condorcet (1743-1794) también aporta con
su doctrina sobre el progreso y la perfectibilidad del nombre y la sociedad. Así
mismo, Charles de Secondat, barón de Montesc(uieu (165>9-1755) proporciona
una síntesis de los diversos factores que integran la causalidad del proceso
histórico, esto da un avance a la metodología. Aunado a este logro, surgue el
descubrimiento de la evolución cultura! del hombre en sociedad; esto se
manifiesta como la racionalización deí pensamiento científico del nombre ante su

• *. • O®)existencia. '

(16) \&\D. pág. 16
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Ahora bien, con el movimiento Ilustrado el hombre toma conciencia de en
evolución y desarrollo como ente de la sociedad, después con los trabajos de
Cari von Llnné (1707-177&). Georges-Louis Leclerc (17O7-1733), Geoffroy Saint
Hilaíre (1722-1544) y otros y finalmente con los experimentos de Charles Parwín
(1309-1332) se ubica en una evolución biológica de las especies animales. Con
esto, el marco cronológico ¿leí pensamiento histórico del siglo XÍX, se ve
transformado a una nueva concepción de la existencia del ser.

Sin embargo, el hombre reflexiona ante estas circunstancias, y busca
sustentarlas en normas científicas de carácter racional y objetivo en el campo de
la historia, de aquí surque la escuela llamada histoncista creada por el
» •->-• • O7)Positivismo.

El objetivo de esta escuela es sustituir las Interpretaciones históricas y
que el historiador se concrete a narrar las cosas tal y como sucedieron, Por lo
que su visión se reduce a ver más que a pensar . Esta visión que no ha perdido
vigencia en el campo académico, sino que por el contrario ha mantenido su validez
para ser una metodología de enseñanza de la historia.

Por otro lado, Karl Marx (1313-1333) y Friedrích Engeis (1320-1396), en
el materialismo dialéctico y en el materialismo histórico, proponen al primero
como "sistema científico sobre leyes generales del desarrollo de la sociedad, y al
segundo como justificación filosófica de !as tesis económicas y políticas del
comunismo." Para ellos el materialismo significa realidad objetiva y el
dialéctico lo atribuyen a la contradicción del objeto real.

Con estas escuelas se da un logro al buscar no sólo conocimiento y su
cronología, &lno que además se busca justificarlo con bases objetivas. De aquí
que surga la Restauración como el tercer satisfactor, cuya finalidad será
proteger lae fuentes objetivas dei conocimiento histórico, para conocer la
sociedad que produjo dichas obras.

(17)Chanfón, CaHoe>;f:urifiítmsik>s> Teórico» íte la K t̂aHríadói, pág&.1O4-1O7
(1£>)F.rnsU TroelUssch (1£>Sb-1923) en Cbanfón, Carlo&;Eu.i'tdameiiÍQS.leQfJGí2e-áeJa_S.6eÍaiiráeicrj: 1996 pág. 1O7
(19)Chanfóri, C#r¡0íj;Punílít.m entce Troncos ¿e la K^tauración; pg. 1O7
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La Restauración juega un papel Importante en el conocimiento histórico,
debido a que es el testimonio más tangible y de verificación de \a información que
lo diferenciarán de loe demás satisfactores.

En el caso del primero, la tradición oral, que bu&ca la permanencia del
hombre en la memoria humana. En el segundo su permanencia de forma escrita y
con un orden cronológico, cuyo principal desacierto es el juicio crítico-histórico.
Aunque este último tuvo un gran avance al mantenerse en el campo de la
cronología, como por ejemplo en el caso de los mayas en la cultura
mesoamerlcana, donde demuestra que e\ registro escrito es lo que da la
permanencia y el conocimiento histórico de su cultura, y que por otro lado hacen
posible la conciencia contemporánea de dichos acontecimientos.

Ahora bien, sí es cierto que el segundo satísfactor busca la permanencia y
logra producir el conocimiento histórico, la restauración por su parte logra su
verificación y ia perfectibilidad de dicho conocimiento.

Sin esta parte de la objetividad y ia perfectibilidad del conocimiento
histórico, loe hechos históricos se mantendrían al margen de simples
suposiciones. Por el contrario, la restauración y la cronología permite tener "una
visión verdadera en la evolución de su orden rea! de causas y efectos de los
acontecimientos del pasado".

Todas las escuelas que fueron mencionadas, desde la de Hume hasta la
de Marx, han dado un paso que las unifica en la búsqueda de ía racionalidad, la
Inteligibilidad, precisión y la objetividad real y tangible. Esto llevó a encontrar un
instrumento para proteger la autencldad de sus fuentes del conocimiento
histórico, y la restauración satisfizo dichas necesidades.

(2O)Chímfóti, - 107
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Se puede concluir que los tres satisfactores de ia evolución del
pensamiento histórico, han sido los instrumentos que cubren ía demanda del
hombre por ia permanencia y que han dado el desarrollo de la historia. Además
han permanecido dentro de ía misma conciencia humana, loe tres han
evolucionado y se han completado para el perfeccionamiento def conocimiento
histórico.

Esto es, para que el hombre actualmente pueda conocer una civilización
será necesario recurrir a los tres grados de evolución histórica. En el primer
caso, el tener contacto directo con las personas de dicha comunidad, como se
mencionaba en la Filosofía de la Historia, demuestra su percepción, no en cuanto
al contenido, pero si al sentir y a Ía visión de su existir.

Éste es e! principal instrumento de las ciencias sociales para captar el
fenómeno social.

Por otro lado, los registros escritos cronológicos proveen el conocimiento
hietórico y su permanencia, y difícilmente pierden su validez y vigencia, por su
evolución constante tanto la imprenta, los registros computa rizad os hasta la
filmación de acontecimientos con color y sonido. Pero en el caso de los
manuscritos y libros impresos estarán a consideración de la restauración,
testimonios tangibles que verificarán y perfeccionarán el conocimiento en una

[21)permanencia objetiva.

Conciencia del hombre
('jíitlfcfacto reo de exigencia psicológica)

Memoria Histó rica

1) Tradíció n oral y mitoatemporal

2) Registro grá ficoy necesidad de cronologí a

Protecció n ¿le fuentes objetivas

, 113-114
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CAPITULO IV
CULTURA Y PATRIMONIO CULTURAL

De todas las interpretaciones e investigaciones cjue se ¡levaron a cabo en
la evolución del conocimiento histórico, surgen dos tendencias c\ue marcan a la
cultura: la tradicionali&ta y 1¿) antropologista , (Z }

La primera se fundamenta en eí humanismo renacentista, tomando valor
científico en la revolución ideológica ilustrada, en los conceptos racionalistas y en
el positivismo. Esta escuela se reduce a identificar & la sociedad humana a
través del estudio de la obra de arte más significativa y en un periodo de tiempo,
en un lugar geográfico determinado y en un grupo social específico c\ue ha
destacado en los diferentes campos del fenómeno social como: el arte, ia ciencia,
el pensamiento y la técnica.

Esta concepción del desarrollo de la cultura en un grupo social, aunóle ha
perdido validez permanece reflejada aún en libros de texto de historia o &n ios
recorridos turísticos de algunos patees.

La corriente antropologlsta se inicia en el siglo XIX con el desarrollo de las
ciencias sociales, debido a que la cultura de una comunidad específica va
relacionada con las actividades del hombre dentro de una sociedad para
adaptarse al medio ambiente. Esta postura es evolutiva, porgue el hombre no
permanece estático en una sociedad, las nuevas necesidades y las actividades
para satisfacerlas se verán afectadas constantemente y por ende la visión de
identificar a una sociedad humana eerá a través de sus características en un
tiempo histórico y un lugar geográfico definidos.

45558
(22)Chanfóii,
(23) l&\0. pág. 4&-4&
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CULTURA

[
Tradiciorialista

_

A n tropo locista

obra de arte
má & representativa

tiempo

lugar

geográ fico

grupo
social

postura evolutiva

sociedad humana
canacterí sticasde:
tiempo Mistó rico
lugargeográ fico

Estas dos tendencias marcaron un avance significativo en la ampliación
de los criterios de la evolución histórica, pero que toman como común
denominador la cultura: concepto que difícilmente ha podido tener una definición.
" La cultura es un temino latino que etimológicamente significa cultivo o cuidado"
(24)

" La cultura es la totalidad de \a conducta social"*

Para el campo filosófico;..." La Cultura no es una realización de la verdad,
del bien, de la belleza, del poder, de la divinidad de la vida; ella sólo realiza la
verdad a través del conocimiento y de las obras filosóficas y científicas; e! bien a
través de las costumbres, los usos y las instituciones sociales; la belleza en la
obras poéticas, en ios cuadros, en las esculturas, en la arquitectura, en los
conciertos y en las representaciones teatrales; lo divino a través del culto y del
simbolismo religioso",.. Por lo tanto, "su finalidad será, la realización de nuevos

i »(2b)valores.

" Definición ¿le loe determinista 9, citada por e! Pr. Pablo Chico Ponce ¿le León en su paquete didáctico: Taller
^staurflctón IV, UPAEP, 1997
(24)Chanfón, Carb0;F:ynáament<3& Teóci
(?.b)fiemaíl¡aev, Nicoiat;EJ sentido de \a Historia. pá$A
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Esta definición esta enfocada &\ fenómeno social, a buscar en las
actividades del hombre los valores de la sociedad. Sin embargo, existen autores,
que dependiendo de la disciplina a la que se ¡e atribuya, el significado está sujeto
a adaptarse.

El problema &e presenta en las sociedades contemporáneas al
fundamentar teóricamente e! concepto de cultura, ante las decisiones cjue deben
tomar las diferentes Instituciones, tanto gubernamentales como institucionales,
del ordenamiento de su proceso de desarrollo.

Una de las organizaciones encargadas a resolver los problemas de la
definición de cultura, es la UNESCO (United Hatlons Educational, &cientlfic and
Cultural Organisation], fundada por la Organización de la Naciones Unidas en
1945, cuyo objetivo es la de "esclarecer y definir el concepto, el desarrollo y las
políticas que deben seguir los países miembros, para ser congruentes con las
exigencias, los derechos y las obligaciones que impone el mundo actual. J

El 26 de julio de 1932, se llevó a cabo en la Cd. de México la Conferencia
Mundial sobre Políticas Culturales, en la que México aportó una carta en defensa
del Patrimonio Cultural. Actualmente, la UNESCO mantiene éste como el
documento oficial.

En la primera parte del documento, presenta una introducción y
presentación del grave problema que atañe a la defensa de los valores humanos.
Posteriormente, da una definición de cultura:
1. "... en su sentido más amplio, ia cultura puede considerarse actualmente como
el conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan una sociedad o un grupo social. Ella engloba, además
de las artes y de ¡as letras, loe modos de vida, los derechos fundamentales ai ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias,..."
2."... y que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre sí mismo. Es
ella la que hace de nosotros seres específicamente humanos, racionales, críticos
y éticamente comprometidos. A través de ella el hombre se expresa, toma
conciencia de sí mismo, se reconoce como un proyecto Inacabado, pone en
cuestión sus propias realizaciones, busca Incansablemente nuevas

(27)significaciones, y crea obras c^ue lo trascienden..." '

(26)Cháüfón. Carioe; Funda meatOÉLTeénees.̂ . J&Keet-ñutscióti; p^g- 44
(27) :£arta ¿e Méx¡£¡3_sn_QefefJSá.de! P3tr_imcnk'-Cult«r3_ren Píaz-Bemb, €>a\vador,CQí>.&ewaG\m del raUJmQnio CuJt-uralan
México: págss. 410-411

................ 23



CAF.IV CULTURA Y PATRIMONIO CULTURAL__________________"Método de Utudio en el Ámbito Universitario"

Aunado a la definición y a los conceptos que involucra la cultura, dan los
principios que deben seguir las políticas culturales con base en los siguientes
conceptos: Identidad Cultural, Dimensión Cultural del Desarrollo, Cultura y
Democracia, Patrimonio Cultural, Creación Artística e Intelectual y Educación
Artística; Delaciones entre Cultura, Educación, Ciencia y Comunicación;
Planificación, Administración y financiación de las Actividades Culturales y la
Cooperación Cultural Internacional.

Es relevante presentar textualmente bajo que circunstancias se ubican
ios conceptos de Identidad y de Patrimonio Cultural, que establece la UNESCO,
debido a que estos elementos se ven reflejados en la Memoria Histórica del
hombre, por lo que e& preciso conocer su significado y valor.

Idetrtidad Cultural

1. Cada cultura representa un conjunto de valores únicos e
irremplazables, ya que las tradiciones y formas de expresión de cada
pueblo constituyen su manera más lograda de estar presente en el
mundo.
2. La afirmación de Identidad cultural contribuye, por ello, a la liberación
de los pueblos, for el contrario, cualquier forma de dominación niega o
deteriora dicha identidad.
3. La identidad cultural es una riqueza que dinamiza las posibilidades de
realización de la especie humana, ai movilizar a cada pueblo y a cada
grupo para nutrirse de su pasado y acoger los aportes externos
compatibles con su ideosincrasia y continuar así el proce&o de su propia
creación.
4. Todas las culturas forman parte del patrimonio común de la
humanidad. La identidad cultural de un pueblo se renueva y enriquece en
contacto con las tradiciones y valores de los demás. La cultura es
diálogo, intercambio de ideas y experiencias, apreciación de otros valores
y tradiciones; se agota y muere en el aislamiento.

(2S>) "
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CAP IV CUL TURA Y PATRIMONIO CULTURAL "Méloria de Estudio en el Ambitó Universitario"

5. Lo universal no puede postularle en abstracto por ninguna cultura en
particular; surge de la experiencia de todos los pueblos del mundo, cada
una de los cuales afirma su Identidad Cultural y diversidad cultural que
son indi&ociables.
6. Las peculiaridades culturales no obstaculizan, sino que favorecen, la
comunión en los valores universales que unen a loe pueblos. De allí que
constituya la esencia misma del pluralismo cultural el reconocimiento de
múltiples Identidades culturales allí donde coexisten diversas
tradiciones. '

Patrimonio Cultural
23. El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus
artistas, arquitectos, músicos, escritores y sabios, así como las
creaciones anónimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de valores
que dan un sentido a la vida. Es decir, las obras materiales y no
materiales que expresan la creatividad de eee pueblo: la lengua, los ritos,
las creencias, los lugares y monumentos históricos, la literatura, las
obras de arte y ios archivos y bibliotecas.
24. Todo pueblo tiene derecho y el deber de defender y preservar su
patrimonio cultural, ya que las sociedades se reconocen a sí mismas a
través de ios valores en que encuentran fuente de inspiración
creadora, '
25. El patrimonio cultural ha sido frecuentemente dañado o destruido
por negligencia y por los procesos de urbanización, industrallzaclón y
penetración tecnológica. Pero más Inaceptables aún son los atentados
al patrimonio cultural perpetrados por el colonialismo, loe conflictos
armados, las ocupaciones extranjeras y la imposición de valores
exógenos.

Todas estas acciones contribuyen a romper el vínculo con la
memoria de ios pueblos con su pasado, la preservación y el aprecio del
patrimonio cultural permite entonces a los pueblos defender su
soberanía e independencia y, por consiguiente, afirmar y promever su

(31)identidad cultural.
(29) "£ast@ ¿Je Médico. <?nJ2g£er!2a ¿M Patrimonio Cultural" en Día? 8emo, &alva¿onCQri2fUYactQn_íÍ£l_E'at)_imo.ri!0 Cultural
eri Méwcp; Colee Textos Bá»ico&y Manuales INAH 1a Edición, México,'990 page4tM1Z
(30) IBID pág 4M
(31) IBID pág 41b
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Como se puede observar, las definiciones expresadas en la "Carta de
México en Defensa del Patrimonio Cultural" muestran una notable corriente
antropológica, donde engloba un concepto amplio de Cultura y de Patrimonio
Cultural ubicado en las necesidades que íe corresponden en tiempo y espacio
actuales.

Por otra parte, se dedica un espacio a ia Identidad Cultural, debido a que
este es un problema fundamental que atañe a las sociedades contemporáneas.
Auncjue no es un tema nuevo, ya que apareció en el mundo helénico en el campo
filosófico, llegó a la teología en la Edad Media, la Ilustración io propuso como
problema etno-antropológico y se presenta en el siglo XX dentro del área de la
psicología y de ía psiquiatría, y a pesar de este largo recorrido, todavía se
mantiene vigente en las instituciones encargadas de investigaciones del
fenómeno social.

Pero para comprender su Importancia y la influencia que marca en el
hombre socíaí y en la conciencia histórica, será conveniente conocer la evolución
de este concepto.

Antecedente©

Donde se menciona por primera vez al término de Identidad como
concepto fue en la Metafísica de Aristóteles, al referirse a ella como la
substancia, ubicada en el estudio del ser en cuanto ser, donde cita:

"Resulta evidente que ¡a Identidad es una especie de unidad, o bien
de uno solo tomado como muchos; por ejemplo cuando se dice que
una cosa es Idéntica así misma, ya que entonces la misma cosa se
toma como s¡ fueran dos.

(32)Chanfón, C¿»Hoe;[-wtáí)tn_eoÍO9 I cancos de la Eesl-auración, págs 1!b-1lfo

(33) Samaranc-h. Francisco de P., Aristóteles Obras»; pág 9&&
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Aristóteles, hace una distinción conceptual de la identidad, \a primera que
es la esencia y ía otra la accidental, pero que llevan consigo la heterogeneidad.
la substancia la define como:

"...el correlato objetivo de! sujeto en proposición, del sujeto en
juicio. Y todos ios predicados de la sustancia son la esencia,
existen dos grupos de predicados: el primero que es la esencia, por
que si alguno faltara, la substancia ya no sería lo que es, y el
segundo es el accidente, porque si los tiene o no los tiene no
entorpece su estructura substancial...

" Diferentes son las cosas heterogéneas que, con todo, son
idénticas bajo algún punto de vista, con tal que esta identidad no
sea deí orden numero, sino del orden de \a especie, del género o de
i i ' "(35)la analogía.

"Genero es aquello por ío cual dos cosas difieren entre síf son con
todo Idénticas en esencia."

El Realismo Aristotélico, toma a ia identidad como la individualidad de
dos, esto se debió a la mentalidad griega del concepto de la dualidad platónica.
"El enfoque unitario de la dualidad, da un claro fundamento a las distinciones
bajo algún punto de vista y a la definición de los conceptos de opuesto, contrario

f%iT\
y análogo, que completan el de idéntico"

(34) García, Manuel; Lec£.io.ti5S_Fre¡¡mitiarsá_ás_£ileee'£Í3, pago. &4-£>b
(3b) Samaranch. Francisco Áe P, Ari&Lótelea- _Qt?a»3; pág. 906

(37)Chanfón, Carbs;LuaÉÍat-tLeriU>& IcQnces-áeJa.Esstajj.i'acjóre paga. 119
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La filosofía desarrollada por Aristóteles sobre la Identidad, mares la base
de las investigaciones posteriores. Fue refutada en algunos conceptos, por la
mentalidad del momento en e|ue se desarrolló, pero fue creciendo la idea principal.
Tal es el caso de Boecio (4&O525), cuyo nombre era Anícius Manlius Torcuatus
Severinus, último de ios filósofos de la antigüedad. Él le añade el término de
persona, que desde entonces es aplicable al ser humano:

"Persona rationalis naturae individua substantia est."
( Persona es la sustancia individual de naturaleza racional) ( a)

Santo Tomás de Aquino (1222-1274) también realizó una aportación al
concepto de Identidad. El divide el concepto de substancia en: subsistente y no
subsistente. La primera se basa en sí misma, como por ejemplo el hombre;
mientras que la se0unda no es capaz de ser por sí sola, necesita de una segunda
para existir. En e! caso del hombre, para ser persona necesita de la racionalidad.

Por otra parte, Santo Tomás añade un término más; la Incomunicabilidad,
el cual se explica como que el hombre se diferencia de otro hombre por su actuar.
Cada hombre tiene una existencia Independiente que no se le puede atribuir a
otro.

Más adelante, Rene Descartes (1596-1650) y sus seguidores, le dan un
giro al término de la individualidad, ubicándola en el campo de la psicología.
Establecen que el hombre tiene su propia personalidad en su conciencia por su
existencia.

Posteriormente, Emanuel Kant (1724-1804) y George Wilhelm Friedrich
Hegel (177O-1&31), asientan a la persona en su espíritu humano, que le permitirá
la libertad en contraposición a la sujeción de su naturaleza.

En el periodo líuminista, como se menciona en el tercer satisfactor, se
busca la existencia del hombre, su origen físico y biológico dentro del fenómeno
social. En donde se establecen aspectos de personalidad e Identidad,
incomunicabilidad, pero en relación tanto al grupo social en que se desarrollan
como a las actividades que desempeñan.

(3&)Chanfárt, Carlo:>;F_uridaiser3k>£ Teorices* deJa Re&taumpipn; pág, 1119
(39) I&1D. pá$. 119 121
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La evolución que tuvo el concepto de Identidad, a partir de ios diferentes
conceptos que se fueron desarrollando desde Aristóteles, cambia de rumbo para
ubicarse en la rama de la psiquiatría con investigaciones de tipo cuantitativo y
experimenta!. Sus exponentes son Sigmund Freud (1&56-1939), Alfred Adier
(137O-1937) y Car! Gustav Jung (1375-1961), ellos afirman que el problema de
Identidad es de conciencia sobre la propia Individualidad.

Todos ios seres vivos poseen esta Individualidad, pero el nombre que es un
ser racional, es el único capaz de tener conciencia de esta Individualidad.
Además, ia misma "conciencia depende de la compresión del pasado, la
explicación del presente y la posibilidad de planear el futuro".

£>e debe tanto a las investigaciones psicológicas realizadas desde el siglo
XVII, como a las psiquiátricas de este siglo, que se pueda afirmar lo siguiente:

" El sentimiento conociente de poseer una Identidad personal, está basado en
dos observaciones simultáneas: la percepción de la Igualdad a sí mismo y a la
continuidad de la propia existencia en el tiempo y en el espacio; y la percepción del
hecho de que los demás, reconocen dicha Igualdad a sí mismo y dicha
continuidad".

Con esta afirmación científica, se puede unir las bases filosóficas del
primer capítulo, afirmando que ese darse cuenta de su existir, de su conciencia y
de su existencia, es lo que Nícolai 15erdiaev maneja como su "realidad histórica",
el entendimiento de su pasado como su "memoria histórica", la percepción de la
Igualdad a sí mismo como su "tradición histórica" y la continuidad en el tiempo y
el espacio como su "conciencia histórica".
Reflexionando: ¿ &e puede estandarizar a la Arquitectura?, ¿es coherente
homogenizar los modos de vida de las sociedades en prototipos de espacio?

(40) Cueli. y otros; Teerí̂ g dé Ja Personalidad, p¿<3 .10

(41) leiP. pág. 1O
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Problema actual ¿le identidad

El hombre necesita tener conciencia de su propia identidad, tanto a nivel
individual como de grupo social. Esta identidad está basada en dos tipos de
percepciones;
a) Percepción de la igualdad a sí mismo y la continuidad de la propia existencia en
ei tiempo y en el espacio. t4 '
b) Percepción del hecho de que los demás reconocen dicha igualdad a eí mi&mo y
dicha continuidad.

Uno de los aspectos más importantes en el campo de la identidad, es la
percepción de la continuidad a través del tiempo, desde el pasado hasta el
futuro. Esto se manifiesta a nivel de grupo social, y a pesar de cjue este problema
no había sido captado, hasta el avance científico de los estudios clínicos
psiquiátricos y de la observación de conductas anormales, fue posible encontrar
que la percepción de la continuidad forma parte de la esencia de la conciencia de
identidad. •*

Esta preocupación se ha manifestado en la antes citada Declaración de
México en la Conferencia Mundial sobre Políticas Culturales, celebrada en 19S>2,
en el punto tercero:

3. La identidad cultural e& una riqueza que dinamiza lae posibilidades de
realización de la especie humana, al movilizar a cada pueblo y ¿ cada grupo para
nutrirse de su pasado y acoger ios aportes externos compatiblee con su
ideo&incraeia y continuar así el proceso de su propia creación.

Esta declaración hace presente el tener el conocimiento de pasado del grupo
humano, de la conciencia de su continuidad en el tiempo para lograr con sus
propias creaciones (actuales) el desarrollo cultural de un pueblo.

(42) Frikeon en Chanfón,
(43) I&IP pág 126
(44) IBID pág 127
(4b) 'Canta de_Mé>íi50 en-Qef£!i&& del
en México, pág411

\2&

en Píaz Bemo, órLfiifI Fat-nmotitP
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Estos conceptos siempre han existido, debido a que tío se puede concebir
cultura fuera del marco histórico y espacial que le pertenece. Y esta

posibilidad de formar una individualidad, reside en la capacidad consciente y en la
libertad de selección.

Un ejemplo muy claro, que podría esclarecer lo antes mencionado, sería !a
vida de un norteamericano. Así lo explica Ralph Linton, en su libro T7ie study of
the Man, donde narra la evolución de un día común de un anglosajón. Describe que
los utensilios de! norteamericano, siempre van a ser importados de diferentes
países, en resumen: las sábanas de seda de China, el cuchilic- de acero procedente
del sur de la India, el café traído de Abínisínia, lee noticias de un país extranjero y
por ultimo agradece a una divinidad hebrea en una lengua Indoeuropea por ser un

C46)norteamericano ciento por ciento. ^ '
El problema reside en la casi nula libertad para seleccionar los aportes

externos, debido a que se vive en una sociedad completamente consumísta. Por
un lado, los medios de comunicación juegan un papel notable en el conflicto de la
agobiante propaganda comercial, concepto que niega ia individualidad cultural. Y
por el otro, los espacios donde se desarrolla dicha sociedad están sustentados
en una arquitectura globallzada de formas, materiales, estilos, etc.. Estos
elementos se oponen a la preservación de la Identidad Cultural.

Pe esto han surgido diferentes escritos, que aluden a este problema, tal
es el caso del Vr. Amadou-Mahtar M'&ow, exdirector general de la UNESCO. En
su escrito se menciona que aunque las sociedades se encuentran cada día más
cerca, tanto por las influencias recíprocas como por el enriquecimiento mutuo de
apertura, de iniciativa y de creación, ei precio que se paga es más alto, debido a
que el resultado de esto son frustacíones por un "empeoramiento de ciertos
pueblos, de un aumento de lo imprevisible, de una vulnerabilidad acrecentada."
Esto da como consecuencia una nomogenlzación de gustos, de comportamientos,
de formas de vida, de pensamientos, de acción, de producción, etc. y de tantas
cosas como actividades tenga el hombre.

(4<3) Chanfón, Carlo9;Eyn4amenld2S_I_<LÓQ<^s_íl£ te feet-aAiraciót!; páq. 127
(47) M'Bow, A. M, ls Q¡memJéjl±t«ma]m en el Correo de la UNE5CO, julio 1962, p. b, en Chanfón,

>fcauración: ág. 12&
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E&te dilema produce que las facultades creadoras resulten Imitadas a un
estandarización de formas y de conceptos y principalmente a una sociedad
desarraigada de personalidad y de configuración particular.

Por otro lado, ei Pr. M'Bovv, afirma lo siguiente:
" La identidad cultural parece plantearse hoy como uno de los principios motores
de la historia. Lejos de coincidir con un repliegue sobre un acervo inmóvil y cerrado
en sí mismo, esta Identidad e& un factor de síntesis viva y original
perpetuamente recomenzada".

El concepto de Identidad, me permito afirmarlo, como lo que Berdiaev
llama la "Memoria Histórica", que la define como "el proceso de espiritualización y
transfiguración con eí interior y el alma de la historia, la cual permite lograr la
unión con el pasado". Esta comunión con el pasado dará los recursos
interiores para la acción y transformación, el cambio necesario en una
adaptación creadora.

El término de Identidad Cultural, como se ha podido observar, forma el
tronco común entre el hombre y la historia, ya que así mantiene vivo su pasado.

La arquitectura juega un papel vital en la conservación de la Identidad
Cultural, ya que permite el desarrollo íntegro de! nombre en espacios confortables
que lo Integren a la vida contemporánea.

análisis comparativo de concepto?

(4ft) M'EVw, A M La Dimensión Humana, en el Corteo de la UNFSCO, julio 19&2, p b, en Charifón, Cari o»,

leónces de la Restauración, pág 129
(49)&ernfl¿}iñev. Nicolai.FI perit-ide ¿eJa HiíJieoa pág 26
(bO) M'Bow. A M La Pimentón Hüüláua, <?ri el Correo de la UNCSCO, julio 19&2, p b, en Chanfón, Carl

á 129
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CAPITULO V
HISTORIA GENERAL
HISTORIA DEL ARTE
HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

Definiciones de Historia
A! paso de las diferentes escuelas y de la evolución de la Historia, los

Investigadores han citado numerosas definiciones, entre las que se
encuentran^ :

a) Para Kírn la Historia es una palabra con tres significaciones: el primero que es
el acaecer; el segundo que es la narración de lo acaecido y por ultimo la ciencia
del acaecer.
b) &rom da su significado etimológico como INDAGACIÓN; por otro lado, en
Oréela adquiere sentido y se considera como historia la ''indagación del pasado"
c) Para Juan Huizínga, "la historia es la forma espiritual en que la cultura da
cuenta de su pasado" (Kirn)
d) Para E-urckhardt " es lo que a una época le parece bien advertir en otra".
(Chesneaux)
e) Para Lucien Febvre " es la necesidad que siente cada grupo humano de cada
momento de su evolución, de buscar y de poner de relieve, en el pasado, los
hechos, Sos acontecimientos, las tendencias que preparan el tiempo presente y
que permiten comprenderlo, que ayudan a vivirlo" (Chesneaux)
f) Cobos González afirma: " Se utiliza la palabra "Historia", para referirnos a la
existencia del género humano, desde el momento en que aparece sobre la tierra
hasta el presente". Aunado a esto, define al concepto Historia o Histono0rafía
como la disciplina científica del pasado humano. Es decir, el investigador toma los
datos concretos y emite juicios, en un proceso continuo.
g) La historia es una relación activa con el pasado. (Chesneaux)

(b1) Las siguientes definiciones fueron citadas en Chico, Pablo en au paqueLe didáctico
1997
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h) Para Uraudel la historia es "la suma de todas las historias posibles: una
colección de oficios y de puntos de vista de ayer, de hoy y de mañana".

i) Con referente a lo anterior e\ Mtro, Terán hace una reflexión y afirma que: "
habrá que entender que sólo existe una historia, la que en forma global involucra
al hombre y a la sociedad en conjunto"

Hechos Históricos

Se debe conocer las características de los hechos que formarán parte del
"Conocimiento histórico". Son acontecimientos reales que constan de 3 partes
esenciales: " pasados, trascendentales y humanos o con relación al hombre." *• '
Con respecto a la primera característica deben tener una relación con el
presente y de qué forma afectan en e\ futuro. Deberá ser trascendental para la
comunidad en donde sucedió. Y por último se deben situar en una sociedad: sin
embargo, existen fenómenos naturales que se pueden considerar como
históricos, por la gran influencia que tuvieron en el hombre.

..." los hechos históricos no pueden ser objeto de observación
"directa" de la realidad o de experimentación para comprobarse"....
(Cobos González) ^ 'J

(b2) Terán. José A^ Üa£Ía_una_nueva historiade-laArguíÉscUicÉ, pág.3
(53) Chico.PoNce de León, Pablo en su paquete didáctico1 Taller de Rfistauraeiéfi IV, pág. b
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Ciencias auxiliares de la historia

/
Estae se refieren a las que ayudan al historiador en ramas especiiizadas,

como son1

•Ciencia de las fuentes
•Prehistoria
•Arqueología
•Filología
•Paleografía
•Diplomática
•Sigilografía o Estragística
•Heráldica
•Numismática
•Criptografía
•Iconología

Y la historia a su vez se divide en diferentes áreas como son:
•Geografía histórica
•Historia de la Población y Geneología o
Historia de los linajes
•Historia de las relaciones económicas
• Historia de las organizaciones sociales
• Historia de las ideas políticas
• Historia del Derecho
• Historia del Arte
•Historia de los diferentes campos de la
actividad humana:

- Medicina
- Arquitectura
- Literatura

Geografía
- Ciencia
~ Filosofía

................ 35
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A ¡o largo áe este trabajo se han mencionado las diferentes corrientes
teóricas de la historia, a continuación se enumerarán y se explicará brevemente
las diversas teorías:

1. Positivismo:
Esta escuela identifica a la historia en dos operaciones: el

establecimiento de los hechos y su explicación a través de leyes. En este caso, el
historiador indaga sobre hechos únicos e irrepetibles que van formando una línea
hasta llegara un movimiento histórico.

2. Idealismo Neokantiano
Estos están en contra de los positivistas, debido a que marcan una

diferencia entre lo natural y lo cultural.
Los hechos de la historia serán "hechos de pensamiento" cuyo método

será la intuición, a diferencia del anterior que se basaba en el método científico y
objetivo.

Dentro de esta misma teoría, se encuentra una corriente conocida como
"presentísta"; para la cual, toda historia es contemporánea (Groce CoíüngMvod)
y el subjetismo y el relativismo serán los métodos de estudio.

3. Neopositivistas y estructurístas
Esta escuela niega la posibilidad de ligar a ía historia con el método

científico y la no existencia de una repetición de los hechos históricos.

4. Materialismo histórico y la "Escuela de los Annales"

La historia no se basa en hechos aislados y busca el planteamiento de
leyes del desarrollo histórico social. Es decir, la naturaleza y la historia
(sociedad) aparecen como subsistemas de lo real.

(b5) Chico.Fonce d& león, Pablo en su paquete áiíiáct.ico
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Historia General

Existen varías distinciones entre la Historia General con las historias de
los campos de la actividad humana. Para este trabajo, se establecerán sólo las
que son de Interés, como Ja Historia del Arte y de la Arquitectura.
Posten ornen te, se enunciarán las características de cada una de ellas.

La principal diferencia que existe entre la Historia General y la Historia
del Arte y de la Arquitectura es su temporalidad. En la primera historia el
protagonista es un acontecimiento, un personaje o una cultura, ubicado en un
tiempo determinado y que ha desaparecido y sólo dejan huellas para su
conocimiento. Aunado a esto, el historiador no tendrá los objetos físicamente,
sólo se podrá basar en documentos escritos como pueden ser: crónicas, escritos,
planos de campañas militares, decretos oficiales, cartas, etc... Estos serán las
herramientas del historiador para reconstruir el conocimiento histórico,
cimentándolo enjuicies que den a conocer el significado del hecho histórico en su
propio momento histórico.

Betos documentos favorecen a clarificar y completar los elementos
históricos del objeto de estudio. Sin embargo, la Historia General se puede
apoyar como documento en los vestiglos ya sea de arte o de arquitectura,
porque estas obras contienen caracteres importantes que le ayuden al
historiador a descifrar una cultura desde sus hábitos hasta la percepción del
mundo, expresada en el espacio habitado.

Otro aspecto relevante de la Historia General, es el grado de voluntad
consciente que lo produce; esto es, en numerosas ocasiones los acontecimientos
no fueron estratégicamente pensados para que sucedieran, quizá pueden ser el
resultado de otra actividad, pero jamás fueron pensados conscientemente. Por
otro lado, existen hechos históricos consecuencia de proyectos individuales, es

(bSldecir, hay un proyecto previamente pensado.

(56) Wai&man, Marina; El \ntei\oi de la Histeria páge>. 1&-23
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Historia del Arte y la Arquitectura

Como se ha mencionado, la gran diferencia que existe entre la primera
Historia con estas ¿os, es su temporalidad. Las historias de! Arte y de la
Arquitectura poseen obras que forman parte de los testimonios más tangibles
para su conocimiento, aún y cuando pertenezcan a un tiempo y un lugar
específico. Por lo que el historiador, tanto de Arte como de Arquitectura, tendrá
el objeto físico para su Investigación. E! monumento es, entonces, su
herramienta; entendiéndose éste como : "lo que queda". Para la Arquitectura, "lo
que queda" es una forma física significativa, no el evento total. Sin embargo,
es eí vestigio de lo que ocurrió.

Otra disparidad que existe entre la Historia General con la Historia del
Arte o de la Arquitectura es que el proyecto-resultado están {¡gados

íntimamente, siempre existe un propósito consciente para originar un producto
determinado.

A lo largo de la evolución del Arte, estas dos Historias han seguido
patrones análogos de valoración. Hasta fines del siglo pasado las teorías
estéticas fueron aplicadas tanto a los análisis de las artes plásticas como a ios
de arquitectura.

Posteriormente, durante la Revolución industrial, con ¡a separación de ios
Ingenieros y los arquitectos, estos últimos se dedicaron a las formas y al
funcionalismo con -finalidades simbólicas, las cuales representaban una posición
Ideológica. Lo que condujo a un eclecticismo estilístico, es decir a una variedad de
estilos desvalorados del lenguaje mismo. Este abuso del lenguaje simbólico, se ha
transformado en un elemento más de decoración, que puede ser substituible en
cualquier momento por su carencia de connotación ideológica.

Este es el punto principal que difiere a las dos historias. La historia del
Arte es como una línea continua de acciones y de reacciones en una búsqueda
constante de nuevas formas de visión. Mientras que la Arquitectura Interpreta
las necesidades funcionales en representaciones ideológicas dando como
resultado códigos de comunicación, situados en un contexto de la realidad.

(b/) Waisman, Mar iría, |rl IntenotiáeJa Historia, pág 19
19 2&
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Como se puede apreciar la Historia del Arte difiere en gran medida a la
Historia de la Arquitectura, por lo que se tendrán que abordar de una forma
semejante, pero jamás igual.

Principales diferencias en cuanto a sus características:

Historia General

acontecimiento
un personaje
una cultura

documentos escritos
vestigios de arte o
arquitectura

inconsciente

ninguno

Historia del Arte

temporalidad
tiempo y lugar específico

herramientas:
objeto físico:
obra de arte

grado de voluntad:
consciente

objetivo:

búsqueda constante de
nuevas formas de visión.

Historia de la
Arquitectura

tiempo y lugar específico

objeto físico:
obra arquitectónica
planos arcj.

consciente

interpretación áe
necesidades funcionales en
códigos de comunicación
situados en ei contexto de
la realidad

Evolución de ia Historia de la Arquitectura

La historia como se mencionó antes es una disciplina relacionada en gran
medida con la arquitectura. Por una parte, el objeto arquitectónico forma parte
de un documento de la historia general para conocer estructuras sociales y
modos de vida, pero la historia le proporciona a (a arquitectura un método de

•' (59)investigación/

(b9)Chico, Pablo; pág/M
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1. ...se entiende a la Historia de la Arquitectura "como una
construcción autónoma similar a una ciencia que continuamente
aumenta a través del trabajo de las generaciones, pero sin
sustraerse a la hipoteca que la utiliza y dando por ello, en último
análisis, como eficaz Instrumento de las clases dominantes... '

2.... "Hablar de historia de la arquitectura es reconocer las
diferentes concepciones espaciales, estéticas, funcionales y
constructivas en correspondencia con un modo de producción y de
vida particular... )

Se puede afirmar lo siguiente: la historia de la arquitectura ayuda a
esclarecer las relaciones existentes entre las diferentes actividades del hombre,
como son ios aspectos jurídicos, económicos, ideológicos; avances: tecnológicos
teóricos y proyectuales que originaron la construcción de un cierto edificio.

No obstante, ésta deberá ser escrita de manera sistemática, racional y
objetiva; en primera instancia, la forma de producción de la arquitectura y por
último la vida que ha tenido el inmueble, los acontecimientos desarrollados tanto
en su interior como a su alrededor, así como las modificaciones sufridas del
inmueble. Adecuaciones a nuevas necesidades por los cambios evolutivos de !a
sociedad. Esto formará en conjunto, la historia de la arquitectura de dicho
inmueble/ '

Oí)heei, Paolo, \.&& Inhibiciones de la Atqiiiteetuia Moderna, páq 19
(61)Chico, Pablo, Función y SJjgnifipíidQ de la Hietona dg la Arqüilcctuia. pág 44
(62)IBIDp%4b
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La Historia de la Arquitectura se ha mantenido en un constante cambio
por las diferentes corrientes en vanadas interpretaciones. Es relevante conocer
los enfogues de la Historia de la Arquitectura exclusivamente, por lo que se
citarán las formas que adapta cada escuela.

1. La Historia como ejemplo

A finales del siglo XVII, para la escuela lluminista, "la historia de la
Arquitectura es e! instrumento de una elección demostrativa", " El dominio de la
razón absoluta y renunciar a la despreocupada discusión de lo agradable y

i * »(63)placentero
Esta corriente encuadra a la disciplina arquitectónica en un fundamento

científico en el ámbito de la imitación de la naturaleza. Para ellos las formas
arquitectónicas del clasicismo denotan la virtud republicana y eí reflejo de la
polis.

Mílitzía manifiesta sobre la arquitectura: "... es un arte de imitación que
refiere a un algo cercano, próximo como io hacen la pintura, !a escultura, ia

^ . , / | .- . n (64)oratoria, ia poesía, la música... .
Estas artes tendrán tal modelo, pero la Arquitectura carece de modelo

alguno. No se pueden encentran en la misma naturaleza casas que se puedan
imitar, pero los modelos ideales son los det Clasicismo Griego y Romano.

En este caso la historia puede ser un problema al que se enfrentan al
momento de imitar. Por un lado, puede querer decir " continuar con la discusión
de ios antiguos y decir cosas nuevas con palabras arcaicas" ; o bien, que se
acepta el principio de autoridad de la tradición, adaptándola a las exigencias del
hombre a utilizar dichos espacios.

(63) Por k>ghe0i, Paolo; iae Inhibiciones déla Ars^yitícturá Me^ecna, pág 19
(64)IIÍ>IDpág 19
(6b) IBID pág. 2O
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2. La Historia como repertorio

Esta forma de concepción de la Historia de la Arquitectura se manifiesta
en el siglo XVIII por la burguesía europea. La decoración de sus casas se realiza
con base en objetos Inspirados en el género histórico".

Por una parte la filosofía y la literatura toman a ia historia como
desarrollo dialéctico, mientras que en la arquitectura deja de ser un medio de
conocimiento y pasa a formar parte de un genero de consumo. El resultado
formal de la arquitectura, de la decoración y de el mobiliario son formas
realizadas en un pasado por una ciase social aristócrata, haciendo una revoltura
de formas pasadas con contemporáneas. A este tipo de ideología se le conoce
como Hístorícísmo, tendencia que rechaza la Idea de hacer su propia historia.
5ólo procura que el hombre viva en un mundo Imaginarlo, donde pueda
engrandecer a la actividad creadora. E! desenlace de esto, son las grandes obras
ingeníenles, edificios industriales, espacios luminosos, grandes galenas para el
arte Impresionista, que son capaces de crear un ambiente nuevo orientado a una
nueva tipología de edificios públicos. Estas obras arquitectónicas deben
expresar, en e! lenguaje más adecuado, todo el repertorio de formas, sin ¡imite
alguno. Resultando una ciudad ecléctica carente de cualquier composición
arraigada a una historiografía clasíficatoria y analítica.

3. La Historia como juicio

El representante de esta corriente es Pugin, el cual afirma la idea del
contener" en arquitectura. Es decir, cada estilo para entenderlo o revivirlo es
ineludible tomar en cuenta sus procesos productivos. La historia se transforma
en una herramienta de juicio sobre la sociedad haciendo un análisis comparativo
entre la ciudad medieval con la ciudad industrial.

En una primera parte, reflexiona sobre los desarrollos urbanos, así como
también de los elementos arquitectónicos urbanísticos de cada una de las
ciudades. Posteriormente, realiza una confrontación en torno a las residencias
obreras, la cual consiste en manifestar la unidad absoluta entre la forma
arquitectónica y la realidad social y humana.
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Este tipo de análisis, no es la lucha entre pasado y presente, es más bien
la confrontación de dos épocas históricas lejanas, para unir tanto el valor
estético como el valor humano de ambas dos, donde la elección ética no viene
antes que ia estética, pero se identifica con ella.

Esta selección de historia sirve para expresar un juicio y para indicar una
tendencia, teniendo como oposición el extravío de lo central y el debilitamiento de
todo gusto.

4. La Historia como Inconsciente

El Art- Nouveau es el símbolo de esta Ideología, cuyo principio es el de
producir un arte propio del tiempo, expresión original y autónoma del los tiempos
nuevos. Sin embargo, esta escuela se le presenta una problemática, en torno al
cambio de una sociedad carente de una identidad artística que se ha apoyado en
formas del pasado. Y lo resuelve construyendo un lenguaje original, Ubre de toda
imitación con un valor simbólico de los caracteres de la nueva sociedad.

rara comprender esta teoría se tomará como ejemplo a la personalidad
más representativa del Art-Nouveau, Gaudí.

Las obras de Gaudí toman elementos propios de la apoca, como por
ejemplo en el parque Güell En la columnata dórica está representado el devenir
como sacudido por un terremoto. Estas Imágenes pretenden expresar la crisis de
ios valores y las convenciones. Gaudí crea objetos animados que parecieran
haber sido formados y moldeados por el paso del tiempo.

Por otra parte, el Art-Nouveau surge en un momento nacionalista, por lo
que la mayoría de los países europeos buscan reconquistar sus orígenes; así
Inglaterra utiliza los ornatos célicos, franela los recubrimientos de madera del
siglo XYIIÍ; en España el estilo mudejar vuelve a tomar fuerza.

En este caso, ya no se trata de copiar las formas del pasado como en el
hístoricísmo; sino que los artistas del Art-Nouveau recuperan e\ pasado
reviviéndolo, utilizando como herramienta la memoria histórica de cada uno de
ellos, que deformada por el paso del tiempo y de las propias percepciones de los
artistas, las difuminan en una capacidad creativa exaltada por Imágenes
ambiguas e inasequibles.
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Ahora, el catálogo de estilos se reemplaza por la elevación de los estilos
recobrados como recuerdos del pasado pero fusionados a sistemas origínales
por los aspectos comunes.

5. La Historia como contenido

Ei Expresionismo y constructivismo son dos polos, caracterizados por la
actitud ante la historia en lo que se refiere al plano estético. Por un lado,
reaccionan a la contemplación pasiva del Impresionismo y lo atacan como espejo
de ia burguesía materialista y parasitaria. En el campo de la arquitectura hay un
rechazo al clasicismo académico y prefieren el terreno de la utopía. Sin embargo,
mantienen el lazo con el pasado histórico por medio de los materiales, los cuales
son extraídos de la memoria medíante !a tradición.

6. La Historia como antítesis

El racionalismo niega el proceso de continuidad dialéctica y se enfoca
principalmente a proponer el análisis de la forma, partiendo desde la base sin
antecedente alguno. Por otra parte, la civilización en su constante evolución
cambia y se manifiesta en contra de todo lo que huela a pasado y una ruptura
total de lo antiguo con lo nuevo.

Tai es el caso de Gropius al establecer ios programas de la £>auhau&,
evitando toda enseñanza histórica. Sin embargo, Gropius demuestra en el
Fangus Werke, en sus fachadas una influencia total del pasado histórico; la casa
Somersfeld de 1922 Inspirada en la arquitectura artesanal del territorio alpino. Y
es hasta 1924 cuando se desprende de toda raíz histórica y crea lo que se
conoce como "International Style"

El racionalismo, el constructivismo y el organlclsmo, se separan por
completo de los códigos tradiciones para crear códigos de comunicación nuevos,
obtenidos de un proceso deductivo del análisis funcional. A pesar de esto, este
precepto no es una innovación completa, por basarse en la geometría eucildlana y
en el proceso de simplificación de los organismos arquitectónicos tradicionales.
Aunque lo destacado de este código es la intensión que tiene, ya que modifica la
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génesis de la obra arquitectónica. Por ejemplo: en el momento de realizar un
bosquejo de una casa habitación, siempre se toma en cuenta otra casa, de ahí se
desprende el nuevo proyecto. No obstante, en la propuesta se busca que el
resultado arquitectónico deba descender directamente de las necesidades del
hombre que va hacer uso del mismo, Es decir, un horizonte completamente
humano sin tomar en cuenta las iconologías de! pasado, para lograr una
arquitectura sin derroches y sin exhibicionismos mediante la racionalización de
loe equilibrios y de las contradicciones sociales.

Métodos de estudio de la Historia de la Arquitectura Tradicional

Es Importante que se establezcan los sistemas que se han usado en la
historia de la arquitectura tradicional para su aprendizaje.

la historia como ciencia requiere de un método científico de Investigación,
el cual consiste en recopilar información, elaborar hipótesis y su comprobación.
Entendiendo por método: " el procedimiento que debe seguir todo conocimiento
científico para comprobar su verdad y enseñarla".

El enfoque de los arquitectos

Existen enfoques divergentes aplicados a la historia de la arquitectura
por parte de arquitectos. Algunos de los miemos ven a la historia de la
arquitectura como una curiosidad al pasado, a un patrimonio de ambientes y
construcciones antiguas y que debe ser obligatorio conocer pero cuyo
conocimiento es prácticamente inútil.

Por otro iado, otros arquitectos la emplean como una gran codificación y
autojustifícacíón de todo lo que ha sucedido, de esto deriva el paralizar la
actividad creadora y las elecciones con respecto al presente y a! futuro, como si
los actos y las elecciones no fuesen factores propios de la misma historia o de la
historiografía.

(fc>fc>)PorLogheei, Paolo, Las> Milité isoeS' íteiíLA^Uikwl-uid Moderna; pág& 21 2t>

(67) Tetan, José A, hUjctéLuafl nueva Historia dfi.k.ALcjULtSQtut̂ , pág 3
...*..*......... 4b
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Muchos más consideran a la historia como un gran catálogo de formas y
estilos, que apoyan en una crisis inventiva a resolver los aspectos de la
plasticidad de las obras. A pesar de lo cuai, el arquitecto establece un lazo con el
pasado, ya sea en un mayor o menor grado, al recurrir a las experiencias
ancestrales que le ayudan a decidir e\ resultado formal. '

De igual forma que los arquitectos, los historiadores han manifestado
diversas ideologías al ver la historia de la arquitectura. La han abordado de
diferente forma para su Investigación, pero existe un común denominador que
permite clasificarlas en una determinada línea de enfoque. Estas se pueden
generalizar en tres corrientes principales:

1a. La mayoría de los trabajos han sido elaborados por medio de este enfogue, y
se refiere a la historia descriptiva. Esta tendencia considera a la arquitectura
sólo como un fenómeno plástico, es decir, la arquitectura es simplemente una
" obra de arte contemplativa",

Al considerar la arquitectura como "arte", permite dar cabida a enfoques
de carácter estático, formal y estilístico. Esto permite jerarquizar las obras
según su grado de valor.

Derivando que sóío se estudien las obras protagonistas de una época o
de un pueblo, o las que han sido construidas por personajes Importantes, ya sea
el mismo gobierno o el estado. Sin embargo, se salen del contexto urbano y social,
porque no conocen y ni les Importa estudiar la arquitectura de! pueblo, del grupo
que le da fuerza a una sociedad.(Visión tradición alista]

Este tipo de corriente surgió de los criterios evolucionistas de donde nace
el concepto de estilo, donde se enfoca únicamente a los aspectos formales de la
obra y la evolución de las siluetas.

(6ñ)Chico,Porice¿ie León, Pablo; hüiiGicD_\í_5ig.tiifícaíl!3 rfe la Hi^tynaííe la ArÉiuitscUirs; pág4b
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Este análisis es el más explotado hasta nuestros días; sin embargo,
podría resultar engañoso ai enfocarse exclusivamente a ¡a plasticidad de las
obras, debido a que es una investigación exclusiva de una parte carente de
conceptos globales, Lo que impide realizar un juicio y mucho menos conocer la
historia de la arquitectura de cualquier cultura.

La segunda se basa en la recopilación de toda la información posible de
un determinado monumento arquitectónico, normalmente se tomará al más
representativo de la época. De él se conoce todo, desde el origen de los
materiales, los arquitectos o constructores que intervinieron en él, todo tipo de
documentos legales, etc... Sin embargo, no podría ser un análisis confiable,
porque normalmente los documentos no poseen una interpretación adecuada,
que explique los valores del hecho arquitectónico* mismo.

Esta tendencia no puede ser tomada ni siquiera como un análisis, porque
únicamente es una la recopilación de datos. Aunado a la primera, se desfaza del
contexto urbano, histórico y social, por lo tanto le falta herramientas para
construir una verdadera historia de la arquitectura.

La tercera tendencia es la recopilación de las bibliografías de los
principales arquitectos, la cual pretende ser una historia de la arquitectura y
está muy lejos de serlo. A diferencia de la anterior, ésta es simplemente de
carácter informativo, mientras que la segunda busca información sobre

f(39)arquitectura.

* Entendiéndose como "hecho arquitectónico": "al acontecimiento arquitectónico1 1) la demanda social del aatiefactor
e&pacial en cuestión, y por ende, lae relaciones entre las diferentes instancias de la estructura social y loa mecanismo de
concreción del objeto arquitectónico (teóricos, pioyecUialee, y tecnológicos); 2) el condicionamiento dr,\ medio ambiente
natural y cultural hacia el objeto arquitectónico y la interacción entre ambos; 3) la paternidad de la obra, ya sea ésta
individual o colectiva, comprendiendo dentro de este aspecto \a& intenciones o motivaciones; 4) la ubicación del objeto
arquitectónico en e! momento de eu producción dentro de los sisteman tipológico» desarrollados- en su ámbito cultural; 5)
la acción de "edificar": materializar el objeto arquitectónico y loe recursos empleados; 6) el u&o del objeto arquitectónico:
el hecho no se limita hasta la culminación de la obra, sino hasta las expectativas) de loe propios ueuarioey de la comunidad
en general, al grado de su destrucción, deterioro o la desaparición del objeto arquitectónico,"
Chico.Pablo; Función*/ £Ígníficj|dj2_de la Híetoría de la Arquitectura: pá#. 45-40
(69) Terán, José A.; Hacia_üJT3_ nueva HisU3iia_de_!a_ Arquitectura, págs. 3 -4
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CAPITULO VI
La revisión y análisis de las diferentes teoría® y tendencias han manifestado ia
Importancia de la existencia y la permanencia de la Historia de la Arquitectura.
En ellas se han encontrado puntos trascendentales, los cuales se enunciarán a
continuación:

La Historia no sólo es un capricho de sólo una persona, ya que esta forma parte
del espíritu del hombre. El hombre toma como herramienta a su conciencia para
percatarse de que existe y la revela por medio de sus tradiciones interiores.

Ahora bien, para que "lo histórico" exista, se necesitan dos elementos; la
primera es ía aceptación de la tradición y la segunda es la condición hereditaria
de la Historia. Por estas dos cuestiones el hombre es Incapaz de desprenderse
de su pasado histórico, ya que existe un vínculo de reciprocidad entre ambos.

Si la Historia forma parte de la conciencia del hombre, entonces ésta
genera una necesidad. A través de los siglos el hombre ha buscado satisfacerla,
buscando un equilibrio entre el pasado y e\ presente, por lo que la Historia ha
sufrido una constante evolución.

Este desarrollo de la historia e\ Vr. Chanfón lo cita como los tres
satlsfactores cognoscitivos de la conciencia del hombre, los cuales son:

Tradición Oral

y
el mito atemporal:

Registro Gráfico
y

necesidad de cronología

Protección de las
fuentes objetivas:

busca la permanencia en la
memoria del hombre.

permite la permanencia de
forma escrita y con un orden
cronológico.

con la restauración se logra la
verificación y la perfectibilidad
del conocimiento histórico
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A pesar de que los tres satisfactores forman parte de la evolución de la
historia, estos a su vez, también son utilizados actualmente. Principalmente se
desarrollan a nivel social y en investigaciones de sociología.

En una búsqueda tenaz por llegar al conocimiento histórico, se han
percibido doe> tendencias:

• La Tradicíonalista: corriente que aisla al objeto de &u contexto, es utilizada
con frecuencia como método de estudio.

* La Antropologista: realiza un análisis global de los conceptos vitales del objeto
y su entorno. Lo que permite apegarse a la realidad y mantenerse en crecimiento
constante.

CULTURA

Tradicionalista

-

obra de arte
má s representativa

tiempo

lugar
geográ fico

grupo
social

Antropologista

postura evolutiva

sociedad humana
caracterí eticas de:
tiempo histó rico
lugar geográ fico
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En esta investigación otro concepto que se ha examinado ee> la Cultura,
término esencial de análisis por su grado de significación y conexión con el
conocimiento histórico como con la Arquitectura. La Cultura tiene como finaiídad
la realización de nuevos valores de una sociedad y la preservación de loe mismos.
Entendiendo esta aseveración se puede decir que en la ejecución de nuevos
valores ee involucra la Arquitectura y el medio para perpetuar dichos valoree
eerá la Historia.

El Hombre y su Cultura ee unen al pasado histórico a través de la
Identidad Cultural; la cual permite aportar elementos externos compatibles con
su idiosincrasia.

Las obras realizadas por e! hombre para la creación de su futuro, así
como loe valoree que expresan la creatividad y el sentir de un pueblo, son lo que
se conoce como Patrimonio Cultural. Este termino pocas veces se ha tomado en
cuenta, el ser humano cree no necesitarlo, si reconoce la existencia del mismo; o
bien, no le afecta dañar el patrimonio cultural de los pueblos contiguos. Se puede
decir que la época presente es un regreso al racionalismo, a la negación del
proceso de continuidad, llegar a ía forma sin antecedente alguno. Esto se
demuestra en la Importación a nuestro país de una arquitectura cien por ciento
extranjera, efecto de una nula creatividad para aplicar el conocimiento o bien, de
un capricho que no anhela hacer Arquitectura.

Es decir, eí arquitecto-constructor ambiciona ser un artista del arte
inspirado en sus interiores (en su intuición o en obras existentes) y "ser
reconocido "; no desea servir a la sociedad, ni tampoco busca mantener el
equilibrio en ¡a Identidad de los pueblos para salvaguardar la propia Cultura. El
arquitecto ee Inclina por el individualismo y en el caso del arquitecto mexicano, el
trabajo ejecutado ee una copla de formas del exterior principalmente de los
países dominantes, siguiendo una línea Internacional.

Loe arquitectos no han podido comprender lo heterogéneo y complejo que
los modos de vida de loe hombres pueden ser, y que por lo tanto ee requieren de
soluciones diversas.
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No es posible uniformar los estilos de vida del mundo. Así se manifiesta en
el capítulo ÍV: "... el Hombre necesita tener conciencia de su propia Identidad..."
Por io tanto, debe existir una coherencia entre sí mismo con el espacio y tiempo
que lo rodea.

Es por eso, que los arquitectos deben ser responsables del papel que
desempeñan en ¡a sociedad. Y el sistema para explicar el trabajo arquitectónico
actual, es volteando la vista ai pasado, utilizando esta herramienta es como
podrán loe arquitectos construir su propia historia.

A lo iar^o deí estudio de la Historia, los especialistas han elaborado
numerosas definiciones de ella, pero se concluye lo siguiente:

La "Historia" es una serie de hechos históricos en un proceso evolutivo único que
demuestra el conocimiento del pasado y la explicación del presente. Por otro
lado, un "Hecho Histórico" es aquel acontecimiento real, formado por tres
características fundamentales:

• debe ser un hecho pasado que
mantenga relación con el presente y
afecte el futuro.

"Hecho Histórico"

• debe ser trascendental para la
comunidad.

• debe ser "humano"; es decir, situado
dentro de una sociedad

Así mismo, la Historia es la manifestación más pura del hombre para
perpetuar su pasado. A través del tiempo, ei ser humano la ha revelado en
puntos de vista divergentes, que han dado como desenlace diversas filosofías de
la Historia:
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El Positivismo, escuela basada en un método científico y objetivo, realiza el
estudio de la historia por medio de hechos únicos e irrepetibles, que forman una
línea hasta ISegar a un momento histórico. Por io tanto, esta escuela separa e!
proceso histórico y toma a la Histeria como un sólo momento. Sí bien es cierto
que los hechos son Irrepetibles, también es válido aceptar que existe una
constante en ellos.

Posteriormente surge el Idealismo Neokantíano; esta corriente separa lo
natural y lo cultural, y afirma que ¡os hechos de la historia son hechos del
pensamiento. Su filosofía se fundamenta en el método de la intuición.

En el capítulo V, se citó la definición de Historia realizada por el Mtro.
Pablo Chico, la cual dice: "... Sólo existe una sola Historia..." Por lo tanto no
puede dividir lo natural y lo cultura!, debido a que este último es un fenómeno que
crece aunado a lo natural.

Por otro lado, los hechos de la historia son hechos del pensamiento, ya
que cada pueblo tiene su propia conciencia, lo que le da su propia Individualidad.
(Identidad Cultural).

Las escuelas de los Neo pos i ti vistas y Estructurístas rechazan la unión
entre el presente y el pasado histórico, además no aceptan el método científico,
debido a que afirman la no existencia de una repetición de hechos históricos.

Como se mencionó en este trabajo, en el capítulo segundo, !a historia no
es Impuesta al hombre, él la creó por una necesidad cognoscitiva de
trascendencia y de permanencia en el futuro. El "no" aceptar la historia, es
¡rechazarse así mismo!

A diferencia de la corriente anterior, El Manierismo Histórico y La
Escuela de los Annales entienden a la Historia como hechos no. aislados y busca
leyes de desarrollo hlstórico-social. Es decir la naturaleza y la historia aparecen
como subsistemas de lo real.

Hasta este momento, solamente se ha hablado de la historia en esencia,
sin importar la rama en la que se apoye. Pero para efectos de esta Investigación
se han diferenciado La Historia General, La Historia del Arte y la Historia de !a
Arquitectura, debido a que esta última se le ha dado los mismos métodos de
estudio que las anteriores.
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Las tres Historias son iguales en esencia, pero por sus características se
deberán abordar y evaluar de forma distinta. Cada una es individual, aunque se
puede apoyar de los dos restantes. Es muy fácil entender que la Historia Genera!
y la Historia de la Arquitectura difieren. 5¡n embargo, !a Historia de la
Arquitectura se ha estudiado como Historia deí Arte. Pe hecho, no se ha podido
aceptar que exista como tal y lo poco que hay ha sido escrito por historiadores
de arte y no por arquitectos.

Analizando a la Historia del Arte, esta tiene testimonios tangibles para
su conocimiento, a! ¡0ual que la Historia de la Arquitectura, pero en e! arte existe
un propósito consciente del artista: el proyecto y el resultado están íntimamente
ligados, " el Arte por el Arte" en una búsqueda constante de formas de visión
innovadoras.

En cambio, la Arquitectura Interpreta necesidades funcionales en
representaciones ideológicas, dando como consecuencia códigos de comunicación
situados en un contexto real.

Por lo tanto, cuando un historiador de arte escribe sobre Arte, el método
a seguir puede ser un listado de obras encasilladas, por sus peculiaridades, es
estilos, las obras pueden estar argumentadas por el contexto propio del artista.

Pero si la Arquitectura se escribe por un historiador de arte, de igual
forma hará un catálogo de obras de excepción desvinculadas del contexto de su
formación. Entonces, las obras arquitectónicas se transforman en esculturas.
Su valor no reside en la plasticidad del objeto, sino de su concepción espacial, la
historia de la Arquitectura debe ser: " sistemática, objetiva y racional!!
,.." La Historia enseñada como las Bellas Artes, es un proceso que reduce al
fenómeno histórico a Estilos... La muerte de la Historia y la muerte de la
creatividad originan '

(7Oj 5>rur\o Zev\ cilado en Ankomadee C., Anthony; f ogticg of Arghitectuns. 1 heory of Piaígn. Cap A pág.14£>. Ya t^ue el tibro
e®tá en inglés, &e anotará Uextualmente la cita: "..Bruno Zevi, based on long experlence in teaching and wriUng, he charged
that hielory as taught \?y Uie Beaux-Arts wa9 a procesa almmed at tile reductiori of (histórica!) phenomena to
"&t-yle&",,.,the death of hotory and the (íeath of original creativít.y.."
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En el capítulo V se mencionaron diversos enfogues de la Historia de la
Arquitectura. En seguida, se darán los puntos más importantes y un análisis de
los mismos.

Historia como Ejemplo; esta surge de la Escuela íluminista y toma a la Historia
de ¡a Arquitectura como instrumento de elección demostrativo. Por eso, en el
siglo XVIII, se da la imitación del Clasicismo Griego-Romano.
Esta no puede ser una historia, ya que esta deberá ayudar a esclarecer las
relaciones existentes entre las diferentes actividades del hombre. Y por otra
parte, la arquitectura no es la copia de los elementos del pasado para ubicarlos
en el presente.

La Historia como Repertorio: ésta surge a finales del siglo XVIII con fa burguesía
europea. Sólo busca objetos inspirados en el género histórico. Es decir, la
Historia de la Arquitectura se convierte en género de consumo. Es aquí donde
hace su aparición la historiografía claslflcatorla, la cual se basa en e! rechazo de
hacer su propia historia. Por lo tanto, no se le puede considerar como historia de
la Arquitectura. Para esta época, todavía no existe e¡ concepto de Historia
de Arquitectura. Por lo que sus ciudades se convierten en estilos eclécticos sin
Identidad propia.

Posteriormente, Pugín reflexiona a la Historia como Juicio y afirma que
cada estilo para entenderlo o revivirlo habrá que analizar sus procesos
productivos y por lo tanto la Historia de la Arquitectura se transforma en una
herramienta de juicio. Además, menciona que debe existir una unidad absoluta
entre la forma arquitectónica y la realidad humana. Es decir, Pugín engloba a la
Arquitectura dentro del fenómeno social y por lo tanto es el Inicio de la Historia
de la Arquitectura.

La Historia como Inconsciente: El Art Nouveau, a diferencia del anterior, se basa
en producir un arte propio del tiempo y utilizan como herramienta ía "Memoria
Histórica". Esta escuela se convierte en la elevación de los estilos por los
recuerdos del pasado fusionados a los sistemas originales.
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El representante de esta corriente es Gaudí, uno de los maestros más
importantes para el ámbito arquitectónico.

Por otro íado, el Art Nouveau no sólo utiliza a la historia de la
Arquitectura como un elemento de juicio, sino que la manifiesta a través* de las
obras arquitectónicas, por lo que entiende perfectamente el significado de la
historia de la arquitectura.

Sin embargo, a pesar de estos grandes avances con Pugín y ei Art
Nouveau para la Historia de la Arquitectura, el expresionismo y el
constructivismo nuevamente rechazan el pasado histórico y el lazo se da a
través de los materiales extraídos por \a tradición. ES concepto que se tiene de la
Historia es como Contenido. Aunque estas escuelas no desechan por completo
ai conocimiento histórico, ei valor que le dan es pobre.

Consecutivamente, surge la Historia como Antítesis, escuela que ha
repercutido hasta el siglo XX. Esta se manifiesta por el Nacionalismo, y su
objetivo es ei análisis de la forma sin antecedente alguno, además se deshacen
de todo lo que huela antiguo. Un ejemplo de esta corriente es con Groplus en la
6>auhaus, donde se evita la enseñanza histórica.

A pesar de esta negación Gropius se contradice ya en sus obras. En el
caso de la Fangus Werke que muestra gran influencia del pasado histórico: o bien
la Casa Somersfefd Inspirada en la arquitectura regional del territorio alpino.Es
decir, Gropius no puede desprenderse de su pasado histórico, porque
conscientemente tiene una memoria histórica, que se ha heredado.

Cabe destacar su aportación para el quehacer arquitectónico, en cuanto
a fundamentar su proyecto en el propio hombre que iba a ocupar dicho espacio.
Por otro lado, el Funcionalismo responde a las necesidades de vivienda y al mejor
aprovechamiento de los espacios.
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De igual forma, otro personaje Importante de esta época es Le Corbusíer.
Con la elaboración de la Carta de Atenas "Principios del Urbanismo", manifiesta
el rompimiento total de! pasado histórico con ¡a Arquitectura Contemporánea.
En este documento se dictan las pautas que debe seguir cualquier gobierno para
\a construcción de su ciudad. Por supuesto, no se contempla a la Historia de la
Arquitectura como eje central de este escrito, sino por el contrario ni se
menciona.

La Carta de Atenas (1933) presenta una tendencia tradicionalista al
referirse al pasado histórico, ya que en el apartado de: "El Patrimonio Histórico
de las Ciudades", cuyos puntos abarcan desde el 65 hasta eí 70, se escribe un
análisis de lo que el patrimonio debe representar para las sociedades
contemporáneas. ¿ Porqué tendencia tradícíonalista?

Pues bien, si para los 33 países reunidos en Atenas, el pasado histórico
debe ser escogido y colocado en anaqueles fuera de su contexto histórico para
su observación, entonces las obras arquitectónicas no representan nada para su
futuro. Así se tiene en el punto 66 lo siguiente:

"... La muerte, que no perdona a ser vivo alguno, alcanza
también a las obras de los nombres. Entre los testimonios del
pasado hay que saber reconocer y discriminar los que siguen
aún con plena vida.

No todo el pasado tiene derecho a ser perenne por
definición; hay que escoger sabiamente lo que se debe
respetar. £>i los intereses de ¡a ciudad resultan lesionados por
la persistencia de alguna presencia insigne, majestuosa, de
una era que ya naya tocado a su fin, se buscará la solución
capaz de concillar dos puntos de vista opuestos: cuando se
trate de construcciones repetidas en numerosos ejemplares,
se conservarán algunos a título documental, derribándose loe
demás; en otros casos, podrá aislarse solamente la parte que
constituya un recuerdo o un valor real, modificándose el resto
de manera inútil
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Por último, en ciertos caeos excepcionales, podrá
considerarse el traslado total de elementos que causan
dificultades por su emplazamiento pero que merecen ser
conservados por su elevada significación estética o
histórica"...(1'}

Este punto establece \a permanencia de unos cuantos inmuebles, a juicio
de cualquier persona que crea tener los conocimientos necesarios para
escogerlos. Pero en ningún punto se menciona ¿para qué las quieren?

El creer que el patrimonio cultural de una ciudad es realizar un catálogo
físico de las obras sin &u contexto, es un error!

Por otro lado, expresan una completa ruptura tanto con la historia
general como de la arquitectura, por que en e\ punto 65 se menciona que "la vida
de una ciudad es un acaecer continuo" y en el punto anterior en el primer
enunciado afirma que al igual que el hombre las obras arquitectónicas también se
mueren.

Esta Carta aunque lleva más de medio siglo que se dio a conocer, todavía
se mantiene viva parte de ella. Principalmente en el Funcionalismo, corriente eme
rechaza la idea de "lo histórico" y que toma como base para la creación de
nuevas obras ai hombre mismo.

Esta escuela se conserva vigente en el quehacer arquitectónico. Las
construcciones de hace 3O o 4O años hasta los días presentes, carecen de
identidad alguna. Parecieran que buscan, como en el Arte, una innovación; pero
casualmente se pueden encontrar construcciones casi idénticas en toda la
República.

(71) Le Corbu6ier,J?riml|2]ñ0 de Urbarnemo, (ia_£3r%a_de Atenas.}; pág. 46
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En México, el problema se revela desde las aulas universitarias de los años
treinta, donde la corriente que Invadía loe métodos de enseñanza era el
Funcionalismo, este se da por:

Oropíus
Mies Van der Roñe
Mier

Urbanismo: "Carta de Atenas"
"La Arquitectura debe ser una
Máquina Perfecta"

FuncionaÜsmo
La Forma sigue la Función

El funcionalismo es una corriente, que responde a un movimiento entre
guerras, debido a la destrucción de ciudades y al déficit de viviendas.

Propone mejoras sociales, espacios funcionales al máximo, es decir si no
tiene una razón funcional no tiene porque existir. Por otro iado, pretende hacer al
arquitecto un creador de excepción.

Estos son algunos de los objetivos del Funcionalismo, que hasta ahora se
mantienenvigentes. Esta tendencia ya no responde a las necesidades actuales y
se ve reflejado en el surgimiento, a mediados del siglo XX, de diferentes
corrientes arquitectónicas que tratan de revalorar tanto el valor de la Historia
como la Identidad Regional.
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El funcionalismo se va extiendo lentamente hasta ¡legar a México. Si se
(72)i un poco de historiar sobre los primeros progr¿

notará los inicios de la influencia que ejerció dicha corriente.

(72)analiza un poco de historiar sobre los primeros programas de historia, se

En México, las primeras clases de Historia se dan en 1641 en el Colegio Militar, y
en 1654 se decreta \a enseñanza obligatoria de "La Historia Sagrada y profana
universal y particular de México"

Pero si se analizan ios planes de estudio de "La Academia de San Carlos",
para arquitectos se tiene lo siguiente:

• Para 1647 y 1657, la carrera estaba compuesta por cuatro años de estudio, en
ninguno de ellos aparece la Historia de la Arquitectura como materia
complementarla.
• En 1657, Cavallarí reorganiza !a escuela para arquitectos-ingenieros. Ahora el
plan de estudios es de ocho años. Se dividía por etapas, en la primera era un
curso elemental, donde se le enseñaba matemáticas y dibujo ( de ornato, de
figuras y geométrico). Si el alumno pasaba esta parte y tenía 14 años de edad,
podía continuar con ios siguientes siete años. Pe este programa, destacan
aspectos relevantes para esta investigación, como son:
1er. año: matemáticas, dibujo, explicación de los ..ordenes clásicos», ornato
arquitectónico, física.
2o. año: ...copia ¿le monumentos de todos Los_j2stíLos...
3er. año:...carece de alguna materia que se relacione con historia.
4o. año:...igual al anterior...
5o. año:.,,.estética de las Bellas Artes e Historia de la Arquitectura...
6o. año:...otras materias no relacionadas con Historia
7o. año:...práctica con un ingeniero arquitecto titulado.

(72) "No 9e profundizan en loe datos obtenidos, sólo se rescatan loa t̂ ue son de interés para eeUe t-iabajo As! como
Lambían Id» asignaturas de los programas de estudio, ant-es citadas sólo son algunas ¿Je las c^ue el libro menciona"
Katzman, Israel; Arítuiisctiura de[_£i$l&XiX en Méxiea Pag». &O-70
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• Para 191O, la carrera arquitectura se reduce a 5 años y las asignaturas que se
incluyen son:

Matemáticas
Historia del Arte
Construcción
Composición y Pibujo
Geometría descriptiva
Estereotomía
Teoría de la Arquitectura
Topografía
Flora Ornamental y Ornato
Higiene en los Edificios
Presupuestos y Avalúos
Estilos, d

5e puede apreciar en los citados planes para la carrera de arquitectura,
que la materia de Historia de la Arquitectura, no es relevante para los cursos y
por otro lado su análisis se toma como Historia del Arte, es decir de Estilos,
cuyo único objetivo es la copia de elementos formales para los futuros diseños.

Ahora bien, para los años treinta en México es de esperar que ei Funcionalismo
se apodere del sistema escolar en las facultades de arquitectura. Por lo tanto,
las generaciones producto de e5ta corriente son actualmente los teóricos de \a
enseñanza, los que realizan los programas de estudios, los catedráticos, los
constructores, etc... Por esta circunstancia, se ha mantenido un movimiento
circular; es decir los alumnos actuales sufren de las resacas del Funcionalismo y
por otro lado, en la Arquitectura de ¡as ciudades se ve reflejado.

Otro fenómeno que se da con el Funcionalismo es el protagonismo
enfermizo del creador de la obra. Actualmente los arquitectos están más
preocupados por engrandecer su nombre que por hacer una verdadera
"Ár_^iutectura", sin tomar en cuenta que ésta es una actividad ejercida con el
principio de la humildad.
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Pero la raíz de este dilema se exhibe en las aulas universitarias, debido a
que loa métodos de enseñanza todavía reviven al Funcionalismo.

En el caso específico de la Universidad Popular Autónoma del Estado de
Puebla, el plan de estudios vigente está integrado por tres niveles:

1°. Nivel formativo (1°- 6° semestre): ei alumno adquiere conocimientos básicos,
necesarios e indispensables.
2°. Nivel de integración (7°~£>° semestre): el alumno deberá conjuntar los
conocimientos adquiridos para formar su propio criterio.
3°. Nivel de investigación (9°-10° semestre) : el alumno demostrará la
capacidad de conocer los distintos quehaceres del arquitecto para poder
encaminar su vida futura.

Y dentro de estas tres iíneas existen las siguientes áreas:

/
Áreas

Proyectos
Representación gráfica

Historia
Optativas
Estructuras
Construcción

Administración
Estudios Sociales
1 eoría
Idiomas
PisePío Urbano Ambiental
Tesis

Total

materias
9
9
7
7
6
6
6
b
4
-4
2
1

66

7o
13.6 %
13.6 %
10.6 %
1O.6 %

9.1 %
9.1 %
9.1 %
7.57.

6.0 %
6.0 %
3.O %
1.b 70

1OO%

(73) Arárnbuto, Durón, Pamella; feai^ Capitula ̂ Es>i¡jdi2 Interno de la Facultad de An3UitfiCti.il £ UPAFP, UPAl P, México

(*) Los porcentajes se obtienen de la siguiente forma »e definen y se eetablecen ateas de estudio comunes entre laa
universidades analizadas y para todaa las materias Pasteno miente, se vari incluyendo las asignaturas por ^Gme&lres en
dichas áreas para obtener los tot-alee por áreíi y el porcentaje correspondiente por materia. Datos adquiridos en
Quintaría, Gómez, José A,

l, ÜPAFP. México 1997
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Estas áreas agrupadas en conceptos específicos, se obtiene lo siguiente:

Concepto
Formación Universitaria
Diseffo Arquitectónico
Construcción,AdmmÍ&trac¡ón
leona e Historia
Técnicas de Representación
Especié iza cien

%
25.6 %
20.2 %
tñ.2 %
16.6 %

10%
9.1 %

En esta tabía se puede apreciar tres grupos principales que forman el
tronco del perfü egresado, con el 64 % de ias asignaturas totales: formación
universitaria, Construcción y Administración y Piseño Arquitectónico,

Las materias que integran La Historia de la Arquitectura para los
diferentes semestres sonc 4]:

Semestre
1o.
2o.
"•*><->î tA

4o.

tíO.

<oo.
7o,
&o.

Asignatura
Historia íW Arte

Arquitectura ¿ie ¡as primeras civilizaciones

Arquitectura del siglo V! al XVIIf
Arquitectura Moderna y Contemporánea

Arquitectura Mexicana y Prehispánica y Colonial
Arquitectura mexicana moderna y contemporánea

Arquitectura en Puebla

En las tres áreas, antes citadas establecen una visión funcionalista, ya que el
apartado de Teoría e Historia sólo forman un 16.6 %. En forma global, este
porcentaje representa que no forma el tronco común del quehacer
arquitectónico. Y por otra parte, el temario se presenta bajo una tendencia
tradlclonalista.

Lo más preocupante es que en otra tesis reciente , donde se
compararon los programas de estudios de las cuatro facultades más
destacadas en la ciudad de Puebla como son:

p, Flan: O3(74) F_kn_
(76) Quintana, Gómez, José A.; \es>\g>:

!; UFAFF. México 1997
ma actual de
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CONCL USIÓN_______________________________"Método de¡ FaUídu? en el Ámbilo Unk/

La Universidad Copular Autónoma del Estado de Puebla, la Benemérita
Universidad Autónoma de Puebla, la Universidad iberoamericana- Golfo Centro y
la Universidad de las Amáricas, los resultados revelan que e! porcentaje más alto
para la materia de Historia de la Arquitectura, es de el plan de estudios antes
analizado, puesto que tas otras escuelas los porcentajes oscilan entre 11% y
6%.

Ahora bien, en el plan de estudios de las diferentes universidades se tiene
contemplada esta área, pero ¿cuál es &l método de estudio que siguen?

El Mtro. Pablo Chico Ponce de León ha reconocido tres métodos del
estudio de la Historia de la Arquitectura, tanto en las aulas universitarias como
a nivel de investigación:

Primero se debe establecer que siendo la historia una ciencia, su método
de estudio será científico; es decir: recopilación de información, elaboración de
hipótesis y su comprobación. Entendiendo por método: " el procedimiento que
sigue todo conocimiento científico para comprobar su verdad y enseñarla"...

Por otro lado, la Historia de la Arquitectura pocas veces se ha tomado
como ciencia, por lo que su estudio no llega a un verdadero conocimiento
histórico.

Uno de los métodos utilizados ee: La Historia Descriptiva. Este es el método
que más se aplica en la Facultad de Arquitectura UPAEP y en las demás
Universidades. Se caracteriza, como su nombre lo indica, a describir la
plasticidad de una obra arquitectónica. Se realizan una serie de descripciones del
inmueble principalmente de sus características físicas.

Por ejemplo, cuando se habla de la Capilla del Rosario se menciona lo
siguiente: Es la obra más representativa del barroco español, construida en la
Cd. de Puebla en el Templo de Santo Domingo, caracterizada por la profusión de
adornos en color oro. Cada una de lae figuras y de las formas representa un
simbolismo eclesiástico, etc... Sin embargo, jamás se analiza el por qué de su
construcción.

Esto no podría ser una Historia de la Arquitectura, tal vez servir en la
elaboración de folletos turísticos, pero no como método de estudio.



"Método de Fstudio en el ÁmbiLo Universitario'

Este tipo de método de estudio ha dado como resultado la clasificación y
jerarquiza clon de las obras en estilos, según su grado de valor.

La tendencia que sigue esta "Historia de la Arquitectura" es
tradícionaiísta, debido a que desfazan las obras de su momento histórico y de su
contexto urbano.

Este tipo de estudio no se podría llamar como " método", ya que en
primera sí existe la recopilación de información, pero no se puede llegar a la
comprobación de una hipótesis, y por lo tanto está lejos de ser una verdadera
"Historia de la Arquitectura".

El segundo es la recopilación de datos de una obra en específica. Conocer,
ene constructores, los materiales, su forma física, etc... toda la información
posible, para intentar conocer a toda una sociedad en un período determinado.
Obviamente, este tipo de estudio se aleja más de la realidad y mucho menos
pretende ser una Historia de la Arquitectura.

Por uftlmo se tiene una visión completamente errónea si se pretende que
el reunir un listado bibliográfico de loe principales arquitectos de una
determinada época, llegar al conocimiento histórico.

Estas tres tendencias de estudio de la Historia de la Arquitectura, han
promovido que tanto loe estudiantes como los egresados de arquitectura
demuestren una indiferencia por la Investigación histórica. Debido a que carecen
de bases eu&tentablee para manejar a la Historia de la Arquitectura como una
herramienta de aplicación para la práctica en e! ejercicio arquitectónico.
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CAFVII PROPUFS7A Método de tretudio en el Ámb to Universitario

CAPITULO VIL
"PROPUESTA DEL MÉTODO DE ESTUDIO DE

LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA"

A lo largo de esta investigación, se ha resaltado un número reducido de
arquitectos que conocen y manejan el valor real de ía Historia de ¡a Arquitectura
Pero sólo es exclusivo para un grupo élite de investigadores No por que sea un
misterio o un tabú, sino que se encuentra lejos de que llegue a ías Escuelas de
Arquitectura, resultado de los métodos de estudio utilizados en las aulas
universitarias

La nueva propuesta de tratar la historia de la Arquitectura se muestra
en diferentes libros como son: " El Paisaje de! Hombre" de Goeffrey y Susan
Jeihcoe, de Francisco Javier López Morales está el de "Arquitectura Vernácula en
México" y " Arquitectura del Siglo XIX en México" por \\atzman, entre otros Pero
este último llama fa atención por estudiar una arquitectura reciente Es muy
difícil reconocer la historia cercana a la vida presente El analizar obras
arquitectónicas recientes resulta angustioso porque todavía forman parte la
propia vida, y los cambios no son muy tangibles A medida que se aleja el
presente de los hechos, se empiezan a reconocer como taies

Pocas veces los actuales arquitectos se "dan cuenta" de la clase de
historia que plasman en sus obras arquitectónicas Para elíos, el presente es un
obstáculo en cuanto a su trascendencia; es por eso que su principa! inquietud es
derramar con su nombre ios medios de comunicación, pero jamás pensando en
que su obra formará parte de la historia, si no es que antee de reconocerla,
muere en el camino No obstante, si uno como arquitecto no se da cuenta de su
propia histona, ¿Jebera entonces hacer del ámbito arquitectónico presente, una
actividad honesta y congruente con el contexto que lo rodea
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CAF.Vii "PROPUESTA"___________________________ "Método áe EgCudb en el Ámbito Universitario"

Para lograr esto se debe trabajar desde (as escuelas de arquitectura, por
lo que este ultimo capítulo corresponde a \a propuesta, enfocada a resolver uno
de los tantos males que enferma a la Arquitectura Contemporánea. Es un
método general, basado en una visión antropologista y será un acercamiento a
una técnica didáctica que tendrá que ser profundizada en posteriores trabajos
de tesis. Está realizado para ser utilizado por estudiantes de la licenciatura de
Arquitectura* como método de estudio de ía Historia de la Arquitectura.

El objetivo principal de este método es ejercitar la facultad de razonar, en
un proceso que debe ser constante y donde el alumno podrá relacionar
Sociedad-Arquitectura en una acción Inconsciente.

Otra de las metas que este método considera es que e! ejercicio analítico
sobre la Historia de la Arquitectura, tendrá como consecuencia el fomentar el
hábito de investigación. Aplicándose este, no sólo en la materia de historia de la
arquitectura, sino también en todas las demás áreas; es decir, un programa de
Investigación total con un perfil de aplicación en la vida práctica profesional.

Por otro íado, los estudiantes poseen diferentes níveies de razonamiento,
por lo que deberá ser un proceso lento que mediante la práctica logren loe
objetivos. La dinámica del método se les enseñará a los alumnos en el primer
semestre d& la carrera de Arquitectura, debido a que será la base de ias
investigaciones históricas subsecuentes. En este primer acercamiento, el
catedrático deberá apoyar y guiar a los estudiantes tanto en la Investigación de
antecedentes como en el análisis y diagnóstico, así como en las conclusiones.
Posteriormente, conforme transcurren los semestres, el alumno deberá nacer
uso casi de él por su propia cuenta.

Ahora bien, los programas de los semestres para la materia de Historia
de la Arquitectura, serán modificados, ya que este método estudiará culturas y
no estilos. Esto es: "Ei análisis de la Historia de una Sociedad a través de su
reflejo en la Arquitectura".

" El método se ha enfocado para la f-acultad de A reptes Un a U.KAE.F*., debido a que ha eido desarrollado con base en 0g
programa de 0dí-uctio&,
(76) Giuho Cario Argan, Latí cuatro Metodología fu osla mentales en loí*_e«tufijog> de Historia de Arte ; citado en Luciano,
Patetta; Hi9toria.d3.iii AríptecUim, Antología. Crítica, Trad. Jorge Sainz Avia.
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Para lograr óptimos rebultados, el método requiere tiempo y dedicación.
Los temas por semestres propuestos en el temarlo de la Facultad de
Arquitectura son muy extensos, y con la aplicación de ia propuesta, difícilmente
se lograrían abarcar en su totalidad.

Esta investigación propone un reajuste en los temas. Este constará de
tres niveles de desarrollo:

1o. Fase de Conocimiento: es ía etapa de formación y de acercamiento para el
alumno. En el cual se incluyen: conceptos, teorías, bases, metodologías, etc...
relacionados con el proceso de investigación para la Historia de la Arquitectura.

2o. Fase de Juicio: Eí alumno conjuntará los conocimientos adquiridos a lo largo
de los diferentes semestres y emitirá juicios, análisis y diagnósticos.

3o. Fase de Razonamiento: en esta ultima etapa el estudiante de arquitectura,
mediante ia investigación histórica, demostrará la capacidad de conceptúa I izar
en problemas reales. Esta etapa deberá Integrarse al proyecto final de tesis,
para obtener así un programa de Investigación total.

El plan de estudios para ia asignatura de Historia de la Arquitectura se
estructura de ia siguiente manera, debido a que en sólo nueve semestres» sería
casi imposible abarcar ia Historia de la Arquitectura de! mundo entero, por lo que
sólo se incluyen los temas que son de interés para la carrera de Arquitectura en
México. No obstante, dentro de los mismos temas se Irán incluyendo la
Arquitectura de otros países, por la influencia que tuvieron en alguna época en
México.

De esta forma, al alumno se le facilitará el manejo de conceptos por estar
más cerca de su contexto. 5in embargo, la metodología de Investigación puede
ser aplicada en cualquier cultura en un tiempo y lugar geográfico determinado.
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Estructura del plan de estudios

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA
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CAKVIITROFUtSrA' "Método de Estudio en e\ Ámbito Universitario"

De lo anterior, la secuencia para la materia de Historia de la Arquitectura es:

TEMA

Introd al estudio de 10 HisU de la Ara.
(Metodología de Investigación)

An^. en México F Frehiapámco

Arq. en Espada- Fáad antigua, E Media

Periodo colonia! en Mex

P Moderno en Furopa

P. Moderno en Mex.

P Contemporáneo en Europa

P Contemporáneo en México

Ara., en Puebla P prehiepámco, F Colonial,
F Moderno,!3 Contemporáneo

Ejemplo de aplicación

SEMESTRES
1o. 2o. 3o. 4o. 5o. 6o. 7o. 0o. 9o.

Conforme el a lumno curse los semestres y materias Irá adquiriendo destreza en
el uso del método, así como el ¿íominio de sus diferentes fases. Estas Irán de
forma implícita en todos los semestres; sin embargo, la tabla siguiente muestra
el desarrollo de cada uno de ellos, por lo que el enfoque en las prácticas
didácticas deberán adecuarse conforme a los cursos.

NIVEL

Pase de conocimiento

Fase dejuicio

Fa&e de Razonamiento

5EME5TRES
1o. 2o. 3o. 4o. 5o. 6o. 7o. £>o. 9o.
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CAP VI! "PROPUESTA" "Método de Fsl-udto en el Ámbito Universitario"

El método de estudio para la Historia de la Arquitectura se establece en
forma resumida a continuación, posteriormente se explicará:

i. Antecedentes

1.1. Estructura natural
1.2. Estructura Social
1.3. Teorías Arquitectónicas (Escuelas, tendencias)
1.4. Modos de Producción:
1.5. Arquitectura: Tipo/Uso , Contenido

2. Desarrolio

2.1. Delimitaciones naturales
2.2. Exigencias de la Sociedad
2-3. Identidad Cultural
2.4. Pensamiento Arquitectónico
2.5. Relación: obras arq.̂  —— ̂  contexto general

imagen urbana-^ —— fr- ideología social

3. Conclusión

3.1. Conceptuaiízar
3.2. Juzgar
3.3. Razonar

Fase de
C

onocim
iento

<-^
£. «>o o>
0" S-

O)

Fase de
R

azonam
iento
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CAFW FROPUhSIA Método áe hstudio en el Amb to Un

Como se puede observar el método consta de tres etapas generales-
antecedentes, desarrollo y conclusión Cada una de ellas se definirá
posteriormente Sin embargo, para su inicio se propone una técnica didáctica
para su utilización, que estará sujeta a cambios dependiendo tanto de los
alumnos como del catedrático

La propuesta, como se mencionó anteriormente, se divide en tres puntos
En la primera etapa, ios alumnos se dividirán en equipos Ya que se promueve el
desarrollo de actividades articuladoras de la organización como son. participar,

(77)colaborar, compartir, distribuir, etc
ios temas se repartirán entre los equipos, los cuales llevarán a cabo la

investigación sobre \a primera parte los antecedentes (a información de la
investigación que cada equipo considere relevante se dará a conocer en el aula
En este punto, el catedrático aportará conocimientos faitantes

los alumnos deberán desarrollar su creatividad al presentar sus
trabajos, naciendo referencia al tema en estudio Fara obtener buenos
resultados, se deberá tomar en cuenta lo siguiente

Operaciones para
la creatividad:

Persona creativa:

• originalidad de su pensamiento o de su posición

• fluidez de ideas acompasadas con gran facilidad de palabra

• libertad de asociación - capacidad de asombro, relacionar
problemas, situaciones y/o datos
• el pensamiento divergente, posturas novedosas o atractivas

• los hallazgos súbitos que conjugan ¡a experiencia con el ingenio o
los conocimientos con organización alternativa nunca antes
planeada
• capacidad para prppotier cambios y esquemas referen ciados

• proponiendo pauUis nuevas o maneras originales de abordar ¡a
realidad

La creatividad se logra con la dedicación y el trabajo, y se asienta en la
i j (?&)experiencia acumulada

(77) Sánchez Fuentes E carao
(7&) IBID F^g 64
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"Melodo en el AmbiU) Universitario"

El desarrollo: establecido los antecedentes, los alumnos y el catedrático
conjuntamente analizarán los puntos Importantes. Aquí es notable la
Intervención del catedrático de orientar a los alumnos para que posteriormente
desarrollen en equipos el diagnóstico de los temas correspondientes.

En la tercera etapa, la conclusión, los alumnos por grupos
conceptuallzarán, juzgarán y razonarán con argumentos sus diagnósticos, para
lo cual se ayudarán de diferentes técnicas de exposición.

PROPUESTA:

Parte 1a.
1. Antecedentes

Es trascendental, que en este primer punto se realice una Investigación
profunda y responsable, ésta da la pauta en el entendimiento del conocimiento
arquitectónico. La arquitectura corresponde a una sociedad en un lugar
geográfico y en un tiempo determinado.

Es por eso que se propone se analice esta parte: los antecedentes. Esto
le permitirá al a lumno tener una idea global entre el contexto hietórico con io
más relevante: "la Arquitectura". No se examinará un catálogo, o un li&tado de
obras excepcionales salidas de un museo, sin n ingún motivo de su existencia. El
análisis de esta etapa, Irá de la mano con el resultado arquitectónico y por lo
tanto se logrará un fin práctico.



_ "PROPUESTA"___________________________________"Método de FgUitJio en el Ámbito üriivereitario"

Las estrategias que ©e deberán seguir en esta primera etapa serán las
siguientes:

a) Observación de la realidad
Es Importante diferenciar los conceptos de un simple ver a una

observación. Eí primero, significa una actividad que no capta conscientemente lo
que está a la vista, sólo manifiesta objetos físicos. En cambio, la observación
científica es; " provocar la reacción de las cosas ante un estímulo para registrar
ia conducta respuesta", " ...es saber sorprenderse y conservar la capacidad de
asombro ante hechos y situaciones que pasan desapercibidas...","... es saber leer
y ver la realidad más allá de lo que parece a simpie vista...".

La observación se podrá desarrollar por medio de los tres satisfactores
(Chanfón);

• registro oral
• registro escrito: "por la lectura es posible

Introducirse en la tradición y en la memoria de
todos los que escribieron dicho conocimiento"
y si es posible, la verificación en el objeto físico

b) La mayoría de las veces, el registro oral y la verificación en el objeto físico,
resulta imposible de elaborar. Y en el caso del primero, sólo sirve para la historia
reciente, ya que al paso de! tiempo la transmisión oral va perdiendo validez, y a
través de las generaciones o bien se pierde o se comienza un proceso de
mitifícacíón. Sin embargo, la etapa a seguir será la lectura de los diferentes
documentos acerca del objeto a investigar.

La lectura debe ser una actividad crítica, que dará el balance de acuerdos
o desacuerdos frente a la realidad. Es descubrir los significados de un texto

í £M\

escrito; es decir, una lectura creadora.

(79) 5ánchez, fuente», Ricardo: Eneeñar a.tnvegtigai'..Pág02
(fiOJIBID Pag. 63
(61) ÍBIP Pag 02



CAF.VII "PROPUESA" "Método de EaUíttio e n H Ámbi

En esta primera parte, se investigarán los siguientes puntos:

1. Antecedentes
1.1. Estructura natural (geográfica, clima)
1.2. Estructura 5í?CÍal.- se investigarán los puntos siguientes y su evolución:

Filosofía

Religión

Condiciones ideológicas

Condiciones sociales

Condiciones políticas

Condiciones económicas

1.3. Teorías Arquitectónicas (Escuelas, tendencias)
1.4. Modos de Producción:

técnicas ambientales (ecotecnias)

técnicas constructivas

Recursos:

materiales

medios de trabajo

fuerza de trabajo
constructores

1.5. Arquitectura: no basta con revisar sólo una obra ¿arquitectónica, " es
necesario un estudio cuantitativo para que tenga sentido hablar de la voluntad
estética de una obra". (

Tipo/Uso: cw\
religiosa

militar

de servicio

Contenido: condiciones urbanísticas
significados ideológicos

forma

estética

función

condiciones estructurales

(02) Katzman, Israel; Ar¿pfcpgtura dal 5igloXIX ea Méxies Pag, 6
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"Método de (TesU-idio en el Aint>iU> Universitario"

En los puntos 1.1., 1.2., 1.3. y 1.4., el alumno conocerá el entorno motor de la
arquitectura de esa sociedad, por lo que el desarrollo del siguiente punto se hará
razonando en los puntos antes citados.
Esta primera etapa servirá como marco teórico para el paso siguiente:

2a. Etapa

2, desarrollo

En esta etapa, el a lumno realizará sus propias observaciones, basándose
en el análisis de los antecedentes y posteriormente, presentará un diagnóstico
del mismo. Entendiéndose como diagnóstico el: "exponer con precisión y
ordenadamente lo que piensa".

En este punto se propone que el alumno realice marcos de análisis, esquemas,
croquis, diagramas, fundamentados por el marco teórico, en una estructura de
relaciones.

2. Desarrollo
2.1. Delimitaciones naturales: se analizará el punto 1.1.

El alumno establecerá los parámetros, que influyeron en la
Arquitectura.

2.2. Exigencias de la Sociedad: este punto se basará en el 1.2., donde
se deberá establecer lae> necesidades sociales, con relación a
actividades.

2.3. Identidad Cultural; basándose en los dos puntos primeros de los
antecedentes; el alumno descifrará la Identidad Cultural de la
sociedad en estudio.

{&'ó} Sánchez, Puenlee, Ricaido; ir ti



CAP.Vfl TROPUFSTA" "Método de Estudio en el Ámbito Un\veretlsrío"

2.4. Pensamiento Arquitectónico: una vez estableados, tanto las
escuelas, las diferentes corrientes que influyen en los procesos de
diseño; así como los recursos con loe que se contaron, el alumno
diagnosticará las características ideológicas de loe creadores de
la Arquitectura.

2.5. Relación: obras arq. 4——»- contexto genera!
imagen urbana -4——^ ideología social

En este último se busca una ¡nterrelacíón entre los antecedentes como el
desarrollo. El alumno analizará la relación entre la existencia de la
Arquitectura con el fenómeno social, y el resultado de ésta.

3a. Etapa
3. Conclusión.

En esta última parte del desarrollo del método para el conocimiento
histórico arquitectónico, el a lumno comunicará los resultados con cargas de
argumentación. Las actividades que se realizarán en esta etapa serán:

3. Conclusión
3.1. Conceptúa fizar.- consistirá en: "la operación por la que se

abandona el silencio ¿le la percepción, captar o construir su
- -r. , ..(64)significado.

3.2. Juzgar: "reside o en afirmar o negar algo o de alguien" ; sin
embargo, este juzgar se mantendrá en el tiempo y espacio en c^ue
ocurrieron, es decir, no se analiza con argumentos del presente.
El alumno juzgará si el resultado arquitectónico y el fenómeno social
son congruentes.
Razonar: "acción que se aboca ai movimiento del pensamiento, saber
conducir los desplazamientos de un pensamiento activo y

,. / , ,,{&6)dinámico.
El alumno razonará las distintas soluciones arquitectónicas en las
que se abordaron las necesidades de una sociedad.

(¿M) Sánchez, Fuentes, Ricardo; Eaaefíarjinvestiga! .Pág.71
(ñ£>) IBID. Pag. 71
(S0) ISIU. Pag. 71
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El alumno deberá conceptualizar, juzgar y razonar el porqué de la existencia y de
la evolución de la Arquitectura.

"No hay duda, que el entendimiento de la historia puede ofrecer
un vistazo invaiuable al arquitecto serio"

el reto de la historia no reside en que si debe o no ser
estudiada, sino en discernir sus elementos permanentes de sus
elementos efímeros y de carácter exclusivamente académico"^ &)

Es relevante entender que esta etapa deberá realizarse con
responsabilidad y & conciencia. El que el a lumno recapacite ante
transformaciones de sociedades lejanas a él, ayudará por lo tanto, al
entendimiento del presente y ala buena planeaclón del futuro.

Como se mencionó anteriormente, este método Intenta resaltar el
ejercicio del razonamiento, debido a que es el elemento más Importante que ei
estudiante de arquitectura debe primero desarrollar para posteriormente
dominar. Se enfatíza este aspecto, porque el dominio del raciocinio en el campo
arquitectura, provee el entendimiento de la relación que existe entre la sociedad
con la arquitectura.

Esta actividad le permite al arquitecto la capacidad de abstracción del
mundo que lo rodea, para que sus proyectos futuros den una solución y por lo
tanto sean congruentes con el contexto real.

Por otro lado, cabe destacar que el diseño arquitectónico resulta
virtualmente imposible sin antecedentes históricos. Y así se establece: " Todo
diseño deriva de Impresiones del pasado, conscientes o subconscientes" Es
menester del arquitecto proveer a sus proyectos del alma y del pensamiento
histórico del pueblo con creatividad.

(&'/} Aníon\ade& 6 Anthony; Poética of Architectiire, Tbeorif of ,Depj0ru
(&&) Geoffreyy otros; Fl Paisaje ásl-Hombrg, Pag.7
(&9) leiD. Pág.7
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CAP Vlí TEOPUFS fA" ' Método áe F&tuíílo er\ el Ámbito Universitario"

El pasado histórico influye los diseños del artista, debido a un proceso
comprobado por psicólogos, conocido como "proceso de edición", donde el cerebro
creador selecciona y organiza toda la información relevante y todas las imágenes
almacenadas trayéndolas como un juego visual digerido, de imagen o
combinaciones con sentido. "Todo diseño deriva de impresiones del pasado,
conscientes o subconscientes'

Este desarrollo no se debe Interpretar como la copia de imágenes o
formas. El proceso va más aila, es un proceso donde el artista que se enfrenta a
un problema arquitectónico lo resolverá creativamente, ¡nyectándoie la esencia
de la historia, el alma de la sociedad para ubicarlo en tiempo, en espacio y en
Identidad cultura! correspondiente, pero que a su vez estará dotado de la
Individualidad del creador, por su propia percepción del mundo.

..." Conforme el mundo artificial cada día se va
volviendo más suprahumano, también se va haciendo
más necesario ampliar y profundizar el concepto de
una distancia medía expresiva y cargada de

• •£• J » (91)significado ...

(90) Geoff rey y otras, f| Pasaje ¿leí Hombre.
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