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El hombre busca ante todo entender, su curiosidad innata lo lleva a explorar las ilimitadas
regiones del conocimiento, teniendo siempre, como punto de partida, su propia concepcion

Este documento tiene como fin explorar a través de procesos mentales logicos un area del
conocimiento humano en la que no se ha dicho la Gltima palabra La percepcion

La percepcion es de vital importancia para generar cualquier proceso de conocimiento y
comunicacion

La presente investigacion se limita a un aspecto particular de la percepcion que puede ser
utilizado como una herramienta para reforzar la comunicacién visual el estudio a desarrollar se
enfoca a una relacién que se establece entre los sentidos humanos, canales de conocimiento, que
permiten al hombre darse cuenta de la realidad de manera completa.

Planteo el hecho de que, cada estimulo recibido por un canal determinado, contiene una
carga informativa que sera procesada en el cerebro, y que a través de estos procesos mentales, se
creard una idea o concepto global de la realidad percibida a través de la integracion de la carga
informativa recibida De manera que, si se presenta un estimulo similar al que ya se ha
categorizado, se podrd identificar con la imagen mental correspondiente a la idea global,
estableciendo la relacion entre estimulo e imagen mental

Este estudio se limita a la recepcion de estimulos auditivos que evocan imagenes icOnicas
mentales Tanto la imagen acistica como la iconica, se encuentran relacionadas e incluidas en una
idea o concepto que habita en la mente gracias a la memoria De manera que, al enfrentarse con la
experiencia, el sonido que recibo aqui y ahora, me remite la idea o concepto adquirido con
anterioridad, y por tanto, se forma en mi mente la imagen icénica del hecho que he identificado

A lo largo del documento se observara el fenémeno perceptivo de la audicién como base de
la hipétesis, a continuacion se plantea la base tedrica referente a la imagen mental y de manera mas
especifica, la imagen iconica mental A partir de este andlisis de las variables integradoras de la
hipétesis, se establece la relacion sustentada en argumentos tedricos que comprueban la eficacia de
la hipétesis A continuacion, se concreta este estudio con un ejemplo muy concreto a través de un

estudio semidtico Se plantea también un proceso que describe de manera general el fendmeno a
estudiar

Es pertinente hacer la observacion de que se propone un estudio que sirve como punto de
partida hacia un estudio mucho més exhaustivo La propuesta tedrica que planteo se limita al
aspecto de percepcion auditiva con respecto a un concepto global, su identificacién, relacién directa
y categorizacion, es decir, se particulariza hacia el fenébmeno audible de identificacién directa y
relacion contextual, més no incursiona en aspectos relacionados con contenidos lingiisticos, ni
pretende establecer interpretaciones complejas a través de figuras retéricas, o analogias indirectas

En la bisqueda de conocimientos utiles que permitan a las personas, y en particular al

disefiador grafico utilizar muevos recursos para configurar mejores mensajes, se presenta a
consideracion del lector el siguiente documento



PLATEAMIENTO DE LA HIPOTESIS

En este momento se pretende dar a conocer al lector la hipotesis que ha
desencadenado la investigacion pertinente con la finalidad de corroborar su eficacia o

plantear nuevos rumbos, con el objeto de determinar como se da esta fenomenologia y
enfocarla en el &rea particular de interés propia

LOS ESTIMULOS AUDITIVOS EVOCAN IMAGENES ICONICAS
MENTALES CON BASE EN UN CONOCIMIENTO PREVIO.

Con este planteamiento la busqueda se enfoca a establecer la relacion entre un
estimulo y la idea que provoca De manera particular, un estimulo auditivo que remite a una
idea global de una realidad, que tiene entre sus componentes o cualidades, un sonido
particular, que, al presentarse nuevamente ante nuestra percepcion, atn cuando sea de
manera aislada, se establecera un vinculo entre el estimulo y la idea que permitird visualizar
una imagen mental iconica de la realidad percibida con anterioridad



PROCESO EN QUE SE BASA LA HIPOTESIS

1 - Se produce el estimulo sensorial por primera vez, afectando uno o varios
sentidos (primeridad)

2 - Se desencadena el proceso de percepcion Captar, entender, relacionar,
interpretar

3 - Se genera una imagen mental a partir de este encuentro con la realidad
(secundidad)

4 - Esta situacion ha sido comprendida, identificada y categorizada (terceridad),
se plantea ley o habito

5 - Se graba en la memoria la imagen mental

6 - Se presenta un estimulo auditivo en diferente tiempo, similar al que se
recibio6 en la primera experiencia

7 - Se aplica el principio 16gico de inclusion del estimulo auditivo como parte de
la imagen mental que representa el hecho anterior

8 - Se evoca entonces la imagen mental iconica de esa situacion estableciendo la
relacidn entre el estimulo y la imagen mental



CAPITULO1

“El oido lleva a la mente los sonidos con sus variados tonos y combinaciones ”
(BERKELEY, George, Principios del Conocimiento Humano, Edit Aguilar, Argentina
1974,p 59)

En este capitulo se delimitard el campo que abarca un estimulo auditivo, qué es, de
qué manera afecta al sentido del oido, se establecera la relacién entre el oido y los demas
sentidos, de manera particular, la vinculacion entre éste y la vista, de la que se desprenden
las bases tedricas para la conclusion de la hipdtesis, y se contemplard el proceso de
percepcion auditiva, sin olvidar que el individuo aprende por experiencia qué es lo que
ofrece cada situacion Para que se logre identificar, se requiere del contacto entre el hombre
y la realidad a través de la percepcion

Las facultades que posee el hombre para la percepcion del entomo son los
sentidos la vista, el oido, el tacto, el gusto y el olfato, que nos ponen en contacto con la
realidad Por ellos ingresa el input o entrada del aparato cognitivo

Para una mejor comprension del planteamiento citado en la hipotesis se requiere de
un panorama general de como funciona el sentido del oido, que es el canal por el cual,
recibiremos la carga informativa proveniente de la realidad y que, desencadenara los
procesos mentales para la evocacion de imagenes percibidas con anterioridad

El oido es el sentido corporal con el que se perciben los sonidos Este érgano, no
s6lo permite percibir los sonidos, sino también regula el equilibrio corporal

Basados en la Enciclopedia Interactiva Santillana ubicamos, a nivel fisiolégico, el
sentido del oido en el hombre alojado en el hueso temporal del crianeo y se divide en tres
partes oido externo, medio e interno

El oido externo consta del pabelidn auditivo externo u oreja y del conducto
auditivo externo, que termina en una membrana llamada timpano

El oido medio es un espacio hueco, lleno de aire, limitado de un lado por el
timpano y de otro por la ventana oval y la ventana redonda, que lo comunican con el oido
interno  Un tubo largo, la trompa de Eustaquio, se dirige a la faringe Una cadena de
huesecillos (martillo, yunque, lenticular y estribo) pone en contacto el timpano con la
ventana oval El oido intemmo o laberinto esta lleno de liquido y tiene tres cavidades el
vestibulo, dividido en dos partes, utriculo y siculo, los canales semicirculares, 6rgano del
sentido del equilibrio, y el caracol o coclea, largo tubo arrollado en espiral donde se
encuentra el 6rgano de Corti en que contiene una serie de células mecanicamente sensitivas
(los transductores auditivos), denominadas células ciliadas Estas células son las receptoras
de los sonidos, y estin provistas de cilios, de manera que estén adaptadas para la recepcion

de sonidos de un tono determinado, generando los impulsos nerviosos en respuesta a las
vibraciones sonoras

Las fibras nerviosas que salen de] caracol y de los canales semicirculares se retinen
para formar el nervio acustico, que sale del saculo por un tubo que atraviesa el hueso



temporal hasta la cavidad craneana A través del nervio auditivo se conduce toda la
informacién al Sistema Nervioso Central

“En la audicion, los sonidos recogidos por la oreja hacen vibrar el timpano La
vibracion se transmite a través de la cadena de huesecillos hasta la ventana oval, donde
pone en movimiento oscilante el liquido linfitico que llena el caracol Las células adaptadas
para esa frecuencia sonora entran en resonancia y producen impulsos nerviosos que se
transmiten por el nervio actstico hasta el cerebro ” (Santillana, Enciclopedia Interactiva,
Edit Chinon, Medios de Comunicacién Interactiva, Estados Unidos, 1991-1995)

La audicion no es un fenémeno meramente fisiolodgico, también implica un proceso
neurologico, de manera que, las caracteristicas del sonido que excita al sentido del oido,
lleguen hasta el cerebro para ser procesadas a nivel mental El oido realiza, de alguna
manera, la funcién de un micr6fono conectado a una grabadora, que recibiré la informacion
acustica, transformando las ondas sonoras recibidas en sefiales eléctricas

RELACION ENTRE EL SENTIDO DE LA VISTA Y EL SENTIDO DEL OiDO

El planteamiento que se sustenta, implica una estrecha relaciéon entre estos dos
sentidos al conocer la realidad, porque al recibir un estimulo, normalmente no cerramos los
ojos para solo escuchar, ni nos tapamos los oidos para no escuchar y sélo ver Aunque,
ciertamente, dependiendo del tipo de estimulo predominante, 1a atencién se concentra en la
recepcion del estimulo en alguno de los sentidos

“El ojo y el oido atn estando a unos pocos centimetros, trabajan de manera muy
diferente El oido tiene un rango y una resolucion mucho mas alta Puede recoger del
exterior muchos detalles, pero menos que el ojo ”
(http./~’www.gsye.infuc3dm.es/~iimunoz/iro/9798/copia/%2 5 7Ebsanchez/1ro9798/mpl .htm,
Laboratorio unis Grupo de Sistemas y Comunicaciones, Universidad Carlos Il Mtro Jesis
M Gonzélez, Espafia, Abril 1997 )

Los sentidos fisiologicos estan fuertemente regulados por el cerebro, de manera que,
al relacionar la carga informativa recibida por los diferentes sentidos, obtengamos una
percepcion global de la realidad Ahora bien, es menester reconocer que cada sentido esta
disefiado en forma particular para cumplir una funcioén especifica, y recibird los estimulos
de acuerdo a sus caracteristicas en el sentido correspondiente

El input se refiere a la entrada de datos que obtenemos en base al estimulo que afecta
nuestros sentidos, de manera mas especifica al tema que nos concierne, “El input procede
de las scfiales luminosas y acusticas procedentes de una realidad fisica externa y
audiovisible 7 (GUBERN, Roman, La Mirada Opulenta, Exploraciéon de la Icondsfera
Contemporanea, Edit Gustavo Gilli, 3* Reimpresion, Barcelona 1987, p 386)



LA PERCEPCION

Se considera la primera facultad de la mente La percepcion es suscitada cuando la
mente recibe la impresion, es decir, cualquier alteracion que ocurre al cuerpo debe llegar a
la mente, de lo contrario, cualquier impresion que se da del exterior y que no es advertida
por el cerebro, significa que no hay percepcion como tal

Siempre que se presenta la sensacién y la percepcion, es que se ha producido
realmente alguna idea, y que se hace presente en el entendimiento

La percepcion implica un proceso mental que no se queda solo en recibir la
informacion o el estimulo, sino en ser consciente de su existencia

La percepcion es considerada como la puerta de entrada del conocimiento, asi,
resulta ser la primera operacion de nuestras facultades intelectuales

Helmholtz, eminente investigador de la teoria Gestalt, sostiene que “Las
impresiones sensoriales son el fundamento de toda la actividad mental” (GARRET E

Henry, Las Grandes Realizaciones en la Psicologia Experimental, Fondo de Cultura
Econémica, México 1987 32 Edicién, p 230)

“En el proceso en que se verifican las sensaciones se pueden distinguir tres fases la
excitacion del drgano sensible, 1a transmision de la excitacion desde el érgano sensorial al
cerebro a través del sistema nervioso, en forma de corriente nerviosa, y la recepcion de esta
corriente en el cerebro, con lo cual la sensacién se hace consciente Todos los sentidos
estin enviando incesantemente sus impulsos nerviosos respectivos al cerebro y éste los
organiza y transforma, produciéndose de esta forma las percepciones o conocimiento de
los objetos, que aunque se basan en las sensaciones contienen algo mas que ellas”

(Santillana, Enciclopedia Interactiva, Edit Chinon, Medios de Comunicacién Interactiva,
Estados Unidos, 1991-1995)

La percepcion nos permite establecer relacion entre la realidad sensible emisora de

energia y los 6rganos de nuestros sentidos que la reciben El sentido de una sensacion
actstica es el oido

La diversidad de los procedimientos técnicos de produccion afectan la condicion
perceptiva de las representaciones iconicas

Al representar un mismo objeto o motivo a través de diferentes técnicas, e incluso
hacerlo evidente a través de diferentes medios, encontramos resultados muy diversos,
aunque las convenciones y los criterios de codificacion de aquellas representaciones hayan
tomado el mismo referente. Asi se hace notar una dependencia entre los diferentes

estimulos que produce una misma realidad, y que en conjunto generan una imagen mental a
partir de dicha realidad



“Esta percepcion no es independiente, en muchos casos, de otras codificaciones
copresentes en la imagen y que pertenecen mas plenamente al ambito cultural y
antropolégico que al estrictamente técnico ” (GUBERN, Roman, La Mirada Opulenta,

Exploraciéon de la Icondsfera Contemporanea, Edit Gustavo Gilli, 3* Reimpresion,
Barcelona 1987, p 113)

Por supuesto que cada sentido, interpretard el estimulo segin sus caracteristicas
fisiologicas, para enviar la informacién al cerebro Las vivencias que cada sentido
comunica son especificas y diferenciadas una de otras, esto quiere decir que cada sensacién
serd percibida de manera particular, por lo que, si se llega a presentar un estimulo similar,

el cerebro busca en su ctimulo de informacion la experiencia anterior, para relacionarla con
la vivencia presente

No se puede negar que los sentidos del hombre, forman parte de una sola realidad,
cumpliendo con funciones diferentes, claro, pero que en un momento se uniran para dar esa
idea total Esto es lo que Roman Gubern denomina “la diversificacion de los canales de
suministro y consumo (audiovisual)” (GUBERN, Roman, La Mirada Opulenta,

Exploracion de la Icondsfera Contemporanea, Edit Gustavo Gilli, 3* Reimpresion,
Barcelona 1987, p 330)

La percepcion de una realidad global, muestra la participacion de varios sentidos,
siendo los mas significativos la vista, generando imagenes iconicas, y el oido, generando
imagenes audioiconicas, esta relacién ha sido descrita por Barthes como “funcién de
conmutacion o de relé y estudia las relaciones entre imagen icOnica y mensaje lingiistico,
siendo de gran importancia la presencia de una sincronia audiovisual” (BARTHES,
Roland, La Camara Lucida, Edit Gustavo Gilli, S A , Barcelona, 1982, p 105)

Quiero hacer notar que el reconocer la capacidad humana de percibir a través de
diferentes sentidos al mismo tiempo, permite desarrollar la percepcion aplicada a
estimulacién audiovisual

El cine es un buen ejemplo de percepcion audiovisual Aunque las limitaciones
fenomenologicas del registro audiovisual pueden operar como reto para desear trascender el

conocimiento hacia ambitos no audiovisuales provocando sensaciones kinésicas o
gustativas, por ejemplo

OBJETOS DEL CONOCIMIENTO HUMANO

La informacion sensorial es informacién de la realidad Los sentidos informan al
sujeto que percibe acerca de cémo es el medio “La percepcion especifica la realidad
presente, a diferencia de las imagenes que describen objetos en situaciones pasadas o
hipotéticas ” (PERNER, Josef, Comprender la mente representacional, Edit Paidos 1°
Edicion, Barcelona, 1994, pp 90, 108)



Cuando se tiene una sensacion que se percibe por primera vez, s¢ construye una idea

en la mente, y permanece en la memoria, hasta que se presenta un nuevo estimulo que la
mande llamar

Se ha llegado a un punto en que somos concientes de que el hombre tiene sentidos
por los que percibe la realidad, dependiendo de las caracteristicas propias de la
manifestacién que se imprime en el hombre, ademas se reconoce la capacidad humana de
percibir, es decir, someter la sensacion recibida a una serie de procesos mentales que
permitan categorizar e identificar el estimulo percibido generando una idea

Enfocando este estudio a los estimulos auditivos, considero pertinente manifestar a
qué me refiero con estimulos auditivos como objetos del conocimiento humano

Los objetos del conocimiento humano, retomando la definicién que nos plantea
George Berkeley, “son ideas impresas realmente en los sentidos, o bien percibidas mediante
atencion a las pasiones y las operaciones de la mente; o finalmente, ideas formadas con
ayuda de la imaginacion y de la memoria, o mediante la representacion de las ideas
percibidas ornginalmente en las formas antes mencionadas” (BERKELEY, George,
Principios del Conocimiento Humano, Edit Aguilar, Argentina 1974, p 59)

Se pondra especial atencion, para este caso particular en el primer tipo de objetos de
conocimiento de acuerdo al origen de las ideas que produce, es decir, a las que son
impresas realmente en los sentidos Esto, en cuanto a la comprensiéon de los procesos de
percepcién auditiva Sin embargo, para redondear el estudio referente a la hipétesis, se debe
considerar, que para evocar imagenes adquiridas con anterioridad, jugardn un papel muy
importante la memoria y la imaginacién, que nos permiten obtener una representacion
mental (que se comentara en el capitulo IT)

Cuando se han evocado varias de estas ideas en forma simultanea provocadas por un
estimulo se viene a significar su conjunto con un nombre, y ese conjunto de caracteristicas
percibidas a través de diversos sentidos se considera como cosa

Una de esas caracteristicas es el sonido, de ahi que, recibiendo el estimulo auditivo,

se evoque una imagen mental iconica de la figura, y en el conjunto propio de una idea
completa (obj del conocimiento )

En el génesis de esta relacion, en el primer contacto con la realidad, “el ruido
requiere con frecuencia de la imagen iconica para su anclaje, permitiendo con ello la
correcta 1dentificacion de su fuente ” (GUBERN, Roman, La Mirada Opulenta, Exploracion

de la Iconésfera Contemporanea, Edit Gustavo Gilli, 3* Reimpresion, Barcelona 1987, p
292)
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EL SONIDO

Consideremos ahora de manera especifica el objeto del conocimiento humano
propio del sentido del oido, el sonido

Ya se ha definido de manera muy general el funcionamiento del sentido del oido,
funcionamiento que requiere de un estimulo que excite dicho sentido El sonido es ese
estimulo, es decir, un agente o causa que, al actuar sobre los 6rganos auditivos, provoca en
¢l una reaccion o respuesta, que transporta las caracteristicas auditivas provenientes del
objeto del conocimiento El sonido en si mismo, es un elemento aislado de una sensacién
optica, es decir, no lo podemos ver, como lo hace notar Romén Gubemn.

“El sonido es un elemento extradptico definidor del plano Puede estar integrado por
tres componentes distintos sonido fonético (voces), sonido musical y efectos sonoros
(ruidos)” (GUBERN, Roman, La Mirada Opulenta, Exploracién de la Iconosfera
Contemporénea, Edit Gustavo Gilli, 3* Reimpresion, Barcelona 1987,p 274).

El sonido se percibe a través de ondas electromagnéticas de gran amplitud y de poca
frecuencia de repeticién por segundo (a diferencia de las ondas luminosas) Ahora bien,
estas ondas deben ser producidas por algo, por un objeto de la realidad

“Se admite que la extension, el movimiento y en general todas las cualidades
sensibles necesitan un apoyo o sustenticulo pues son incapaces de subsistir por si mismas

(BERKELEY, George, Principios del Conocimiento Humano, Edit Aguilar, Argentina
1974,p 129)

Es decir, no podemos percibir la agudeza de un sonido, si no hay una fuente que lo
produzcea, no puedo percibir el color rojo, si no hay una superficie o fuente luminosa que lo
refleje, no puedo percibir la dureza si no existe un elemento fisico que me permita sentirlo

Humberto Eco, da una idea mas clara sobre esta situacion “Una cualidad es una
idea general y un cardcter atribuido Al ser un atributo general, es, de entre todos los
posibles atributos generales del objeto, el seleccionado para enfocar ese objeto segin un
aspecto determinado ” (ECO, Humberto, La cooperacion interpretativa en el texto
narrativo, Editorial Lumen, 4° Edicion, Barcelona 1999, p. 45)

En el sonido, somos capaces de percibir sus caracteristicas propias, de agudeza,
gravedad, sonoridad, debilidad, resonancia, etc , es decir, atributos propios del sonido, que
a su vez, manifiestan la idea del objeto que lo ha producido Por ejemplo No es lo mismo
escuchar el repiqueteo de una campanita, al sonido producido por la campana Maria de la

Catedral del Estado de Puebla Los atributos del sonido, me dan idea del objeto que lo
produce
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“Un médium implica una sustancia del signo y un soporte o vehiculo de esa
sustancia (mas que sustancia debe considerarse como materia)” ( Mc LUHAN, Marshall,
“El Medio es el Mensaje”, Undertanding media The extensions of men, New York, 1964)

Y es evidente que la naturaleza, la estructura y la funcion del codigo estan estrechamente
vinculadas al médium

CONTEXTO

El contexto, segiin Carlos H Von Der Becke, se refiere a “la situacion o el ambiente
donde ocurre una actividad cognitiva Ubicacién, tiempo y todas las entradas sensoriales (o
sea todo lo que se puede percibir del entorno)” (VON DER BECKE, Carlos H , Glosario

de Bioingenieria del Conocimiento, http.//pages.hotbot.com/edu/novohcop/index.html,
1999)

El Contexto, es de vital importancia en este proceso de percepcion porque en €l se
da la posibilidad (primeridad) de percibir algo Ademas el contexto nos dara ciertos
referentes para comprender de qué se trata el estimulo que percibo

Como adecuadamente comenta Humberto Eco, “el contexto y la circunstancia son
indispensables para poder conferir a la expresion su significado pleno y completo ” (ECO,

Humberto, La cooperacion interpretativa en el texto narrativo, Editorial Lumen, 4* Edicion,
Barcelona 1999, p 26)

Los sentidos son medios que me permiten captar una sensacion en particular, pero
también, a través de ellos mismos puedo captar el contexto en donde se genera ese
estimulo, la hipétesis que planteo se centra en el sentido del oido, que nos permite captar
algunos elementos del contexto, junto con otros sentidos, que generan una imagen mental
global, que podré ser identificada posteriormente

“El contexto es la posibilidad abstracta, registrada por el cddigo, de que
determinado término aparezca en conexion con otros términos pertenecientes al mismo
sistema semidtico.” (ECO, Humberto, La cooperacion interpretativa en el texto narrativo,
Editorial Lumen, 4° Edicion, Barcelona 1999, p 28)

Esa postbilidad (primeridad) de tener una vivencia perceptiva jamas podra darse
fuera de un contexto, sea éste coherente, 0 no

Establecer¢ ahora una analogia entre la sensacién acustica y el texto, del que nos
habla Umberto Eco en su libro “Los limites de la Interpretacion”

“Es necesario buscar en el texto lo que dice con referencia a su misma coherencia
contextual y a la situacion de los sistemas de significacion a los que se remite” (ECO,

Humberto, Los limites de la Interpretacion, Edit Lumen, Barcelona, Espaiia, 2* Edicion,
1988,p 29)

12



Si el estimulo auditivo juega el rol de texto, segin Humberto Eco, este estimulo

deberia hacer referencia a una realidad inmersa dentro de un contexto, la ¢ual debe ser
coherente

Por otro lado, es importante recalcar que atin y cuando hay un fendémeno perceptivo
conocido como percepeidn selectiva, constantemente estamos recibiendo informacion a
través de nuestros sentidos de manera que, no estin desconectados de la realidad, ni del
contexto en donde desarrollamos nuestra actividad humana Y cada sentido me permite

conocer una parte de la realidad, que al integrarse en un proceso mental, generan una
representacion de esa realidad

Entenderé por sistema representacional “todo sistema cuya funcién sea indicar de
qué manera las cosas estan en relacién con otro objeto, condicion o magnitud ” ( Dretske
F , Explaning Behavior Reasons in a World of Causes, Edit Mit, Cambridge, MA1988,

p 33)

La respuesta a un estimulo o al menos parte de ella, descansa en la relacion causal
entre el mundo representado y el medio de representacion (PERNER, Josef, Comprender
la mente representacional, Edit Paidés 1 Edicion, Barcelona, 1994, p16)

Los estimilos auditivos se presentan en la realidad como un medio, y nos remite
ciertas caracteristicas de la situacion real en la que se presenta el estimulo Esta relacién de
la que habla el autor, es fundamental para comprender la hip6tesis que planteo, puesto que,
el mundo representado produce un estimulo, el cual, llegaré al cerebro, a través del canal
auditivo, y evocard una imagen mental correspondiente al mundo representado Si mi
percepeion del mundo, se da a través de diversos medios, lograré tener una imagen mental
global, de esta manera, al recibir un estimulo parcial de esa realidad reconocida con
anterioridad, que en este caso, obtendré a través del oido, en mi mente evocara la imagen
global a la que pertenece ese estimulo estableciendo un principio l6gico de inclusion

Cartilagos de e oreja Lenticular

Pahetddn auricular
Conducto

auditive

Cartlagos defa oreja i Ventana redanda

0iDO :
MEDD : OiDQ INTERNG :
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CAPITULO II

“El pensamiento es principalmente un proceso de formacién de conceptos ”
(COHEN, Jozef, Procesos del Pensamiento, Edit Trillas, México, 1983, p 17)

En este capitulo se plantea el concepto de imagen mental, como resultado del
proceso de percepeion planteado en el capitulo anterior, se reconocerd qué es una imagen
iconica, y qué procesos mentales intervienen en su formacion Es importante comprender el
concepto de visualizacién, que implica la formacién de una imagen mental, a partir de los
conocimientos previos Trataremos de comprender un poco el funcionamiento bésico de la
mente, aunque, quiero aclarar, que con respecto a este punto, el conocimiento es ilimitado y
no ha sido totalmente explorado, por lo que se plantean, de manera muy general, algunos
aspectos que nos permiten referenciar el termino imagenes mentales para su comprension

“Los estados mentales son los que observamos en nuestra conciencia interior
Sabemos que es el conocimiento o el dolor porque lo hemos experimentado ” (PERNER,

Josef, Comprender la mente representacional, Edit Paidés 1* Edicion, Barcelona, 1994,
p122)

Es un buen principio el ser concientes de que un estado mental se da de manera
interna en le individuo Los procesos mentales se dan en el cerebro, pero, el conocimiento,
requiere de un contacto con el exterior, de una experimentacién, es decir, en un contexto
externo

A partir de este contexto externo en donde se produce un estimulo que se ha de
interiorizar a través de la percepeion, y se forma un contexto mental en donde se ubica una
idea global del objeto que he percibido de la realidad

“Cuando se llama “mental” a un contexto, empleamos medios gracias a los cuales
estos contextos se proyectan para su identificacion ” (PERNER, Josef, Comprender la
mente representacional, Edit Paidés 1* Edicién, Barcelona, 1994, p90)

Los sentidos representan objetos que existen extemamente y todas las ideas simples
se refieren a ellos, pero con estas ideas simples, la mente forma muchas otras ideas que ya
no representan a los objetos que existen realmente Aqui la mente ejerce una nueva
facultad, que se llama abstracciéon

“Las ideas que se adquieren por abstraccion se llaman nociones ” (COHEN, Jozef,
Procesos del Pensamiento, Edit Trillas, México, 1983, p 13)

Las ideas son estados mentales, situaciones internas que se forman en el interior del
individuo y que le permite identificar y reconocer cada situacion de manera particular
“Los estados mentales propios se dan en la experiencia interior de cada individuo

(PERNER, Josef, Comprender la mente representacional, Edit Paidés 1* Edicion,
Barcelona, 1994, p 15, 24)
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MENTE

Se ha llegado al encuentro con el concepto ineludible “mente”, puesto que hablamos
de imagenes mentales, contextos mentales, procesos mentales, pero ;qué nocién tenemos
de mente?

Cantidad de definiciones y estudios se han realizado en busca de dar respuesta miles
de preguntas con respecto a la mente y su funcionamiento Y para continuar con este
estudio, tomaremos como referencia una definicién propuesta por Allen Newell, importante

estudioso de la cognicién, sin olvidar que en este campo, no se ha dicho ain la ultima
palabra

“La mente es el sistema de control que guia al organismo conductual en sus
complejas interacciones con el mundo real dindmico y ese control consiste en disponer de
conocimiento (inputs sensoriales y experiencia simbolica en la memoria de largo alcance) y
actuar en consecuencia El estimulo para la actividad cerebral es la diferencia entre la sefial
de la situacion en el mundo percibido y la sefial esperada o deseable (para satisfacer un
estado meta) por las estructuras anidadas en la memoria” (NEWELL, Allen Unified
Theories of Cognition, Harvard University Press, Estados Unidos, 1990, p 45)

La mente, un complejo sistema que todo hombre tiene y que desarrolla a lo largo de
su vida, principio esencial de conocimiento Ya se habia hablado de que no es suficiente
para conocer que exista un objeto de conocimiento, un estimulo, ni sentidos que perciban el
estimulo, se requiere ademas de procesar ese input (entrada de informacién), para tratar de
comprender, hacer mia esa realidad Estos procesos cognitivos se dan de manera interna, en
la mente

"Ni nuestros pensamientos, ni las pasiones, ni las ideas formadas por la imaginacién
puede existir sin 1a mente ” ( BERKELEY, George, Principios del Conocimiento Humano,
Edit Aguilar, Argentina 1974, p 60)

La realidad se presenta ante nosotros a través de manifestaciones de su existencia a
través de signos, que somos capaces de percibir, a partir de los cuales creamos conceptos,
correspondientes a cada realidad de manera particular a través de categorizacion

“Todos los signos transmiten nociones a mentes humanas ” (ECO, Humberto, La

cooperacion interpretativa en el texto narrativo, Editorial Lumen, 4* Edicién, Barcelona
1999, p.43)

Las ideas pueden ser imagenes mentales (casi copias de las percepciones) o
simbolos mentales (sustitutos sin imagenes de las percepciones) Es importante indicar que
una imagen mental describe forzosamente un estimulo visual, es decir, una representacion
iconica, pueden ser imagenes de cualquier tipo a partir de las sensaciones captadas por cada
sentido en particular

“Las percepciones poseen facultades claramente diferentes para evocar imagenes
mentales ” (COHEN, Jozef, Procesos del Pensamiento, Edit Trillas, México, 1983, p 10)
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MENTE REPRESENTACIONAL

Existe una relacion intrinseca entre mente y répresentacion De alguna manera, la

mente procesa los ciimulos de informacion evocando ideas mentales que en muchos de los
casos son visuales y auditivas

De acuerdo con Alan Leslie (LESLIE, Alan M Pretense and Representation Los
origenes de la Teoria de la mente Psychological Review, 1987, P 94)

“Los elementos representacionales deben funcionar en estrecho contacto con el
mundo que se ha de representar y se llaman Representaciones Primarias

Para este caso de estudio, las representaciones primarias son muy importantes
porque vinculan al estimulo con la imagen mental que se forma a partir de la percepcion

La imagen mental es una representacion que existe en nuestra mente de una realidad
que hemos percibido y que podemos identificar si se presenta ante nosotros un estimulo
similar

Por ejemplo Cuando escuchamos por primera vez la campana del camién de la
basura, conocemos la relacion que existe entre el sonido producido por la campana con el
camion

Este sonido se convierte en nuestra mente en la representacion de esta relacion De
manera que, si volvemos a escuchar el sonido de dicha campana, sera evocada la imagen

mental del camion de basura, provocada por el estimulo auditivo, y conlleva también a una
accion

La representacion implica un medio representacional (auditivo en este caso) que se
halla en relacion de representacion con su contenido representacional (imagen mental )

“La representacion comienza cuando los datos sensoriales se asimilan no a
elementos perceptibles realmente, sino meramente evocados” (NORTON, WW , Play,
dreams, and imitation in childhood Nueva York, 1945, p 277) Norton apoya el argumento
que planteo a cerca de la necesidad de un medio representacional, en base a elementos
perceptibles en la realidad, pero con un contenido a ser evocado a nivel mental

Aqui nos topamos con un aspecto a considerar para la interiorizacion de la realidad,
la interpretacion

La percepcidon implica un proceso mental a partir de la sensacion, que permita al
individuo interpretar los contenidos provenientes del mundo exterior, y asi seguir su
busqueda por la comprension y el conocimiento

“Las representaciones no sélo necesitan tener como causa el mundo exterior, sino
también requieren de ser interpretadas” (PERNER, Josef, Comprender la mente
representacional, Edit Paid6s 1* Edicién, Barcelona, 1994, p 38)
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Interpretar una imagen significa formar un modelo mental de la situacién a la que la
imagen se refiere Se debe de tomar en cuenta que cuanto mas fiel sea el estimulo, se
obtendrd una mejor representacién mental de la realidad, porque la fidelidad a la que
permitira una interpretacion adecuada

“El acceso a informacion fiable acerca de un hecho crea la representacién mental

correcta de €1” (PERNER, Josef, Comprender la mente representacional, Edit Paidés 1°
Edicién, Barcelona, 1994, p 164)

Pero antes de profundizar en los aspectos mentales, es prudente delimitar a qué se
hace referencia con el término representacion, y lo que esto implica.

Un sistema representacional alude a todo sistema cuya funcion sea indicar de qué
manera las cosas estan en relacién con otro objeto, condicion o magnitud, es decir, un
elemento en relacion con otro que esta en su lugar

“Las representaciones no pueden ser simplemente cosas que tienen su causa en lo
que representan, porque entonces nunca habrian ocupado el primer plano Necesitan
cumplir alguna funcién en algin sistema mas amplio que las emplee ” (Dretske F,
Explaning behavior Reasons in a World of Causes, Edit Mit, Cambridge, MA1988,p 33 )

Usando de apoyo al argumento la cita anterior, quiero decir que una representacion
no soélo necesitan tener como causa el mundo exterior, $ino también ser interpretada, mas

no me refiero a interpretaciones indirectas, sino a relaciones directas en las que se basa la
hipétesis

Cierto es como dice Amheim que “La potencia de toda representacion visual nace
primordialmente de las propiedades intrinsecas del medio” ( ARNHEIM, Rudolf, Arte y
Percepcion Visual, Psicologia Creadora, Alianza Editorial , S A, Madred, 1979, p 291),
pero es esencial ser capaces de abstraer esas propiedades del medio para la elaboracion se
la imagen mental Ahora bien, este aspecto no se queda en la percepcion y construccion del
concepto, sino que debe ser retenido en la mente

Al hablar de percepcion visual, es de vital importancia considerar una de las funciones
mentales mas importantes en el ser humano La retentiva

La retentiva, segin el autor John Locke en su Ensayo sobre el Entendimiento
Humano, plantea dos formas en que la retentiva se produce

“ En primer lugar, se percibe un estimulo a través de la vista por algun tiempo y se
capta la idea que entonces residird en la mente, a este ejercicio se le denomina
contemplacién

En segundo lugar, se presenta la posibilidad de revivir, otra vez en la mente, aquella
idea que captamos a través de la contemplacion, y que ha quedado impresa, de manera que,
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en el momento en que esa idea es evocada, logramos formar una imagen mental de dicho
estimulo Este ejercicio es conocido como memoria ” (LOCKE, John, Ensayo Sobre el
Entendimiento humano, Fondo de Cultura Econémica, México,D F 1986)

Hablar de la retentiva permite considerar la hiptesis en dos aspectos Primeramente,
requiero de un estimulo previo, que produjo una idea mental a evocar, es decir, la
contemplacion Y por otro lado, cuando se presente el estimulo auditivo que evocaré la

imagen mental previamente creada, buscard en la memoria el concepto del estimulo
precedente

IMAGEN MENTAL

Ahora, particularicemos el estudio hacia lo que es una imagen mental, que se formara
en la mente a partir de la percepcion de un estimulo

“Se admite que también un icono mental o un concepto pueden ser vistos como
signo” (ECO, Humberto, Los limites de la Interpretacion, Edit Lumen, Barcelona, Espafia,
22 Edicion, 1988, p 65)

Estos signos a los que se refiere Humberto Eco, son manifestaciones de los objetos
del conocimiento, a través de las cuales, interiorizamos sus caracteristicas, y que al
someterlas a los procesos cognitivos dan como resultado una imagen mental de la realidad

El interpretante es la idea que el signo origina en la mente del intérprete (ECO,
Humberto, La cooperacion interpretativa en el texto narrativo, Editorial Lumen, 4* Edicion,
Barcelona 1999, p 46)

Hablamos de una idea, que incluye, en parte, un numero infinito de ideas simples
que representan objetos, y que se construyen y habitan en la mente “Los conceptos son
conocidos también como nociones genéricas, es decir, unidades de objetos independientes
dentro de una construccién mental que concentra las cualidades comunes de dichos
objetos” (COHEN, Jozef, Procesos del Pensamiento, Edit Trillas, México, 1983, p 74)

Las imagenes mentales serdn evocadas por un estimulo que haga alusion a alguna
caracteristica propia de la realidad, contenida en la imagen mental, pero, obviamente, se
necesita que esa imagen mental sea retenida en la mente.

“Mi recuerdo de una escena es una imagen mental que puedo ver con el ojo de la

mente En ocasiones como imagen eidética > (COHEN, Jozef, Procesos del Pensamiento,
Edit Trillas, México, 1983, p 11)

Se hace presente la individualidad de cada persona para producir imagenes
mentales La percepcion de una escena como global, en la que participan los sentidos,
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permite, que al recibir un estimulo por cualquier canal (sentido), se evoque la
imagen mental adquirida con anterioridad, con cierto grado de viveza y recreacion,
dependiendo de las caracteristicas del receptor

“Tanto los procesos de abstraccién como los conceptos se retienen durante periodos
largos, sin que haya una pérdida apreciable de la memoria ” (COHEN, Jozef, Procesos del
Pensamiento, Edit Trillas, México, 1983, p 74)

IMAGENES ICONICAS

Aterricemos entonces todo lo hasta ahora comentado hacia el punto de interés de
este capitulo La imagen mental iconica

“Toda representacién icOnica nace, de un sistema de interrelaciones formales que
determinan sus valores semanticos” (GUBERN, Romé4n, La Mirada Opulenta,

Exploraciéon de la Iconésfera Contempordnea, Edit Gustavo Gilli, 3* Reimpresion,
Barcelona 1987, p 118)

Las relaciones que se establecen entre los componentes de un objeto de la realidad,
lo particularizan y le dan su significacién ante el individuo que los percibe Asi, la imagen
se forma apegada a esas particularidades

Roman Gubem, realizé amplios estudios en el campo de la iconicidad y define a las
representaciones iconicas como “ aquellas formas simbolicas visibles y sin valor fonéticos
de significado referido a un campo visual real o imaginario, y socialmente reconocibles
dentro del marco de convenciones culturales de cada época, lugar, situaciéon
comunicacional, medio, género y estilo iconico en que se inscriben ” (GUBERN, Romaén,
La Mirada Opulenta, Exploracién de la Iconosfera Contemporanea, Edit Gustavo Gilli, 3*
Reimpresion, Barcelona 1987, p 142-143)

Las representaciones iconicas implican la individualidad de la persona que la crea, a
partir se sus vivencias Aqui podemos observar que la representacién iconica lo remite a
una realidad que puede “RECONOCER” El contexto también influir en la forma en que
el individuo represente la realidad que ha percibido

“La comunicacién mediante representaciones iconicas constituye un
macrofenémeno cultural que cubre una tipologia muy variada (imagen fija, secuencial,
moévil, imagen con texto linghistico, imagen sonorizada), variedad de modalidades que
entorpece considerablemente la fijacion de modelizaciones semiGticas genéricas y
aplicables con validez a todas las variantes

(GUBERN, Romin, La Mirada Opulenta, Exploracion de la Iconésfera
Contemporanea, Edit Gustavo Gilli, 3° Reimpresion, Barcelona 1987, p 108)
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No se puede generalizar al percibir una imagen en cuanto a su contenido en primer
lugar, porque el contenido de una imagen evoca una gran cantidad de relaciones o analogias
que cada humano percibe de manera diferente Y en segundo lugar, precisamente porque no
hay un hombre que vea las cosas de la misma forma que otro, aunque, se puede unificar un
poco la interpretacion haciendo un llamado a sus experiencias comunes, pero de ninguna
manera se obtendran resultados idénticos

Cada preceptor adaptard el estimulo a su experiencia personal “Se propone la
nocion de “Ingarden” de obra como esqueleto o esquema que debe ser completado por la
interpretacion del destinatario, en el momento pragmatico ” (ECO, Humberto, Los limites
de la Interpretacion, Edit. Lumen, Barcelona, Espafia, 22 Edicién, 1988, p 24)

Pretendo establecer una relacion directa entre el estimulo auditivo y la imagen mental
correspondiente, sin embargo, si se quisiera abordar temas més complejos en cuanto a
procesos interpretativos, solo citaré textualmente a Humberto Eco quien dice “Cualquier
inferencia interpretativa habria estado basada en el reconocimiento del primer nivel de
significado del mensaje, el literal ” (ECO, Humberto, Los limites de la Interpretacion, Edit
Lumen, Barcelona, Espafia, 22 Edicién, 1988, p 34)

La construccion de imagenes mentales iconicas, estd basada en el contacto con el
mundo exterior a través de los procesos de percepcién Los sentidos, que sirven como
canales de recepcion de la carga informativa, que ofrece el objeto de la realidad que e
percibe, no se encuentran desconectados, la realidad se percibe de manera global, y a partir
de ella se forman las ideas, o representaciones mentales correspondientes a esa realidad,
con caracteristicas particulares que la identifican
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CAPITULO 111
N

En este capitulo concretaremos los aspectos observados en el capitulo Iy II con el
fin de sustentar la eficacia de la hipotesis

El primer contacto que tenemos con cierta parte de la realidad, a través de un
estimulo auditivo, conlleva a un proceso de percepcion de dicha realidad que hemos de
clasificar Cuando tenemos de nuevo contacto con un estimulo auditivo que ya hemos
recibido antes, y que consideramos como parte de la realidad anteriormente percibida, a
través de ciertas analogias, identificamos este nuevo estimulo con la imagen mental que
obtuvimos con anterioridad, evocando asi la imagen de aquella realidad que hemos
particularizado e identificado

Argumento que refuerzo con los conceptos Berkeley quien habla asi acerca de las
cosas reales e imaginarias, que se conjugan necesariamente en esta hipétesis “Las ideas
impresas en el sentido por el autor de la naturaleza se llaman cosas reales, y las despertadas
en la imaginacion, por ser menos regulares, de menor viveza y mayor variabilidad, se
llaman propiamente ideas o imagenes de las cosas que copian y representan

(BERKELEY, George, Principios del Conocimiento Humano, Edit Aguilar, Argentina
1974, p 83)

Las cosas reales las hemos percibido a través de los sentidos, y hemos categorizado
un aspecto de la realidad a nivel mental, formando de ella una imagen mental El punto es,
que la realidad es percibida al mismo tiempo a través de uno o varios sentidos Cuando
tenemos conjugados en la construccion de una idea la participacion de un estimulo visual y
uno auditivo, ambos estimulos son parte de una realidad global, de la que formamos una
imagen

La imagen mental ( que no forzosamente es iconica) se forma tomando de la
realidad la sustancia a quien Berkeley define como “la combinacién o reuniéon de
cualidades sensibles, extension, figura, volumen, peso, etc ” Y que en conjuncién con el
término 1dea, que se refiere al “conjunto de cualidades sensibles que llamamos cosas, y que
encuentran un lugar en la mente ” ( BERKELEY, George, Principios del Conocimiento

Humano, Edit. Aguilar, Argentina 1974, p 86), se puede establecer una relacion intrinseca
entre el objeto real y la idea

Ahora bien, las caracteristicas propias del estimulo auditivo correspondiente a la
tmagen mental, representan un nivel parcial del universo propio de ese concepto particular
Por lo tanto, al recibir un estimulo con caracteristicas similares a las propias de la imagen
global que reside en la memoria, la idea es evocada por el contacto con la sustancia

“Consideradas desde el punto de vista del problema simbolico, aquellas tres fuentes

originarias del conocimiento, en las cuales se funda la posibilidad de cualquier experiencia
la sensibilidad, imaginacion y entendimiento- aparecen en una nueva interreferencia e
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interrelacion > (CASSIER, Emst , Filosofia de las Formas Simboélicas Fondo de Cultura
Economica, México 1976, p 65)

Cuando percibimos una caracteristica auditiva semejante (copia) a la que recibimos
por primera vez a la experiencia y a partir de la cual creamos una idea, los procesos
mentales se activan y entran en juego la memoria el reconocimiento, la imaginacion la
percepcion etc, para, a partir de esa caracteristica, evocar la imagen de esa idea primera por
relacién o analogia

Jozef Cohen hace una distincién entre dos actos que se conjugan en este proceso
“Las percepciones que tenemos por medio de los sentidos existen solamente por la
presencia del objeto, y desaparecen cuando no est4 presente Cuando nuestras percepciones
desaparecen, por ausencia de sus objetos, hay algo que permanece  Designamos a esta

huella con el nombre de idea ” (COHEN, Jozef, Procesos del Pensamiento, Edit Trillas,
Meéxico, 1983, p 10)

La clave es la presencia o ausencia del objeto que estimula a los sentidos

Al recibir nuevamente un estimulo que ya hemos categorizado como propio de esa
realidad, evocamos la idea global En el caso particular de estudio, Recibir un estimulo
auditivo similar al que se recibié con anterioridad, desencadena un proceso mental de
reconocimiento de la imagen mental a que corresponde, pero, como corresponde a un

concepto global sobre una experiencia previa, automaticamente el sonido nos remite a la
imagen iconica

Un sonido, es procesado en la mente y se emiten juicios a cerca de él para reconocer
si es un estimulo nuevo o si pertenece a un concepto ya categorizado

“Que los seres humanos piensan basandose sobre juicios de identidad y de
semejanza es indiscutible Desde un determinado punto de vista, cualquier cosa tiene
relaciones de analogia, continuidad y semejanza con cualquier otra ” (ECO, Humberto, Los
limites de la Interpretacion, Edit Lumen, Barcelona, Espafia, 2* Edicion, 1988, p 62)

El sonido es asociado en la mente con esa tmagen global a la que pertenece, y este
proceso mental implica la evocacion de las imagenes mentales correspondientes a ese
objeto de la realidad, sean iconicas, auditivas, kinésicas, gustativas, etc de manera que, es
inevitable que la representacion iconica haga su aparicion ante el estimulo auditivo Porque
ambas estdn vinculadas o asociadas en la misma idea

“La asociacién de ideas se refiere a la vinculacion de ideas después de un
apareamiento anterior Todas las ideas simples pueden separarse y unirse otra vez en la
mente ” (Procesos del Pensamiento, COHEN, Jozef, Edit Trillas, México, 1983, p 20)
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Las ideas se retinen para formar otras mas complejas Hay un vinculo de unién entre
ideas, una cualidad de asociacién por medio de la cual una presenta naturalmente a la otra,
Yy se unen en nuestra memoria

Cuando se tiene una idea correspondiente a un conjunto de caracteristicas propias de un
objeto que percibimos a través de los sentidos, y se obtiene un estimulo parcial, a través del
sentido auditivo, esa idea simple que recibimos de forma parcial, se une en nuestra mente al
concepto general, lo que nos evoca una imagen mental

“Los psicologos experimentales han descrito con profusion las asociaciones de
modalidad cruzada o sensibilidad cruzada, por ejemplo, se relacionan sonidos con
imagenes vividas de color como 125 Hz con azul, 1000 Hz con rojo, 12 000 Hz con
amarillo ” (Procesos del Pensamiento, COHEN, Jozef, Edit Trillas, México, 1983, p 21)

Las interrelaciones que se producen entre estimulos comespondientes a una misma
realidad establecen nexos que, saltan a la mente cuando alguno de los estimulos implicados
se presenta de manera aislada

“Hasta ahora, no puedo dejar de ver colores cuando oigo sonidos Lo que me

impresiona primero es ¢l color de la voz de la gente ” LURIA Alexandr R , The Mind of a
Mnemonist, Nueva York Basic Books, 1968 156)

Wilder Penfield, notable neurocirujano canadiense, ha descubierto que la corteza
cerebral, almacena las imagenes del pensamiento y la memoria
“Es una zona cerebral donde la estimulacion local puede evocar una secuencia de
experiencias pasadas Es como si se pusiera en movimiento un trozo de cinta
cinematografica con sonido A través de la mente pasan otra vez las visiones, los sonidos y

los pensamientos de un dia anterior” (Procesos del Pensamiento, COHEN, Jozef, Edit
Trillas, México, 1983, p. 59)

Un sonido imprime sus caracteristicas en el sentido del oido, que transporta el input
al cerebro donde reside la memoria, que conjugada con el proceso de percepcion y
asociacion trabajan para dar paso al reconocimiento

“ Basta que uno haya conocido alguna cosa para que resulte bastante posible que al
encontrarla nuevamente, la pueda reconocer ” (Carlos H Von Der Becke, Glosario de
Bioingenieria del Conocimiento (en castellano), 6 mar 1999
http.//pages.hotbot.com/edu/novohcop/index.html)

No esta en discusion si se la identifica, describe o explica Lo que se discute es que
aquello ya encontrado en tren de conocimiento se ha fijado lo suficiente como para rellamar
o recordar dicha experiencia previa
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Cuando se produce un sonido que afecta nuestro sentido del oido, el cerebro,
procede a interpretar determinadas entradas sensoriales, en este caso auditivas Y busca
asociarla con una imagen mental previa, para determinar si existe informacion con respecto
aella Pero recordemos, que el hecho de llamar a una imagen mental, implica, sacar a la luz
todos los estimulos caracteristicos de ese objeto, por lo que la imagen mental iconica se
formara en la mente invariablemente

Tenemos conocimiento de seis funciones del lenguaje, de las cuales tomaremos
como referencia en primer lugar la Funcion Referencial que segiin Guiraud, es la base de
toda comunicaciéon Define las relaciones entre el mensaje y el objeto al que hace
referencia, y la funcion connotativa o conminativa, que define las relaciones entre el
mensaje y el receptor .(GUIRAUD, Pierre, La Semiologia, Siglo Veintiuno Editores, S A
de CV, México DF Vigésimo cuarta ediciéon 1999,p 12).

El estimulo hace referencia a un objeto real, puesto que conocemos la realidad a
través de los sentidos Por otro lado, la funcién connotativa nos ayuda a explicar el hecho
de que el estimulo, que contiene una carga informativa, llegara al receptor para
desencadenar un proceso mental que permita al individuo reconocer e identificar dicha
realidad, dando lugar a la evocacion de la imagen mental

Abora bien, dando su respectiva participacién a la asociaciéon y al reconocimiento, se
considerardn tres tipos de c6digos, segln si los signos se encuentran en una relacion logica
de “EXCLUSION, DE INCLUSION O DE INTERSECCION que cormesponden,
respectivamente, a las funciones diacritica ( o distintiva), taxonémica (o clasificatoria),
semantica (o significativa) ” (GUIRAUD, Pierre, La Semiologia, Siglo Veintiuno Editores,
S A deCV , México DF Vigésimo cuarta edicion 1999,p 19, 20)

Aplicado a la hipétesis, se debe notar que las funciones mencionadas por el autor
estan presentes En primer lugar, el estimulo provoca una distincién de ese estimulo con
respecto a cualquier otro En segundo lugar, al entrar los procesos mentales en juego, se
identifica el estimulo como parte de un concepto que existe gracias a la memoria y que
genera una imagen mental categorizada, correspondiente al estimulo Se observa entonces

el principio de inclusién Y por dltimo, se establece la relacion de significado entre el
estimulo y la imagen mental existente

Un sistema taxonomico integra los signos en un sistema de relaciones necesarias,
univocas e inclusivas

“Cuanto mas significante es un c6digo, es mds restringido, estructurado, socializado
e inversamente ” (GUIRAUD, Pierre, La Semiologia, Siglo Veintiuno Editores, S A de
CV ,MéxicoDF Vigésimo cuarta edicion 1999,p 19, 20)
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Esto quiere decir que si el estimulo provoca una idea muy particular, dificilmente se
desplegard una gama amplia de imagenes mentales a partir de ese estimulo, y el
reconocimiento sera inmediato

“El receptor que capta un mensaje debe descodificarlo, es decir, reconstruir su sentido a
partir de signos, cada uno de los cuales contiene elementos de ese sentido, es decir,
indicaciones relativas a las relaciones de cada signo con los otros ” (GUIRAUD, Pierre, La
Semiologia, Siglo Veintiuno Editores, S A. de C V, México DF Vigésimo cuarta edicion
1999p 19,21)

Al percibir una realidad a través de diversos sentidos, el sentido del oido ejerce su
participacion captando un signo propio de su capacidad receptora (sonidos, misica, voces,
etc ) y esos signos son parte de la realidad Cuando se presenta de nuevo este signo, se
relaciona con la experiencia registrada y con su representacion mental

“La correlacion no se basa en la simple equivalencia automatica sino en un principio, si
bien elemental, de inferencialidad a partir de contextos ” (ECO, Humberto, Los limites de
la Interpretacion, Edit Lumen, Barcelona, Espafia, 2* Edicion, 1988, p 80) No se debe
olvidar que la actividad perceptiva se da dentro de un contexto determinado que influiré en
los procesos mentales que se desencadenen

Un ejemplo practico es el cine, donde la imagen iconica es reforzada por los efectos
sonoros, que el hombre puede identificar como arte de una realidad En muchas ocasiones,
el mensaje no es evidente, es decir, no existe la imagen correspondiente al sonido en el
encuadre, sin embargo, el sonido remite al receptor iconica correspondiente a ese sonido,
ofreciendo mayor cohesion espacio-temporal al film
El sonido facilita la continuidad y la fluidez narrativa
Se pude representar elementos ausentes del encuadre su sonido en off
Introduccién al rico universo acustico de los ruidos

Otro ejemplo es la Radio, que “por su condicion sonora, su productividad y su
capacidad para evocar endoimigenes (imdgenes internas) es superior y mds creativa que
otros medios ” (GUBERN, Roman, La Mirada Opulenta, Exploracién de la Iconosfera
Contemporanea, Edit Gustavo Gilli, 3* Reimpresién, Barcelona 1987, p 342)

En la bsqueda constante por sacar provecho a nuevas formas de comunicacion, que
resulten efectivas, debemos contemplar ante todo que se trabaja para seres humanos, y se
deben conocer los procesos mentales que lo vinculan con la realidad
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CAPiO IV

A continuacion delimitaré el marco de referencia Se tiene en la memoria un
camulo de representaciones mentales correspondientes a conceptos globales de objetos de
conocimiento que se obtuvieron a partir de las percepcion de la realidad a través de los
sentidos (principalmente en la experiencia audiovisual) Esta situacion desempefia el papel
de habito o regla que el hombre ha hecho suya (terceridad) Ahora se presenta la posibilidad
dentro del contexto en que se desenvuelve la actividad humana (primeridad) de recibir un
nuevo estimulo auditivo con una carga informativa similar a la que se ha registrado como
parte del concepto mencionado El estimulo auditivo se presenta al encuentro con el
humano en la experiencia (secundidad) producido por un objeto externo al hombre, dentro
del contexto en que interactian el hombre y el objeto de conocimiento

“Un signo es un estimulo, es decir, una sustancia sensible cuya imagen mental estd
asociada en nuestro espiritu a la imagen de otro estimulo que ese signo tiene por funcién
evocar con el objeto de establecer una comunicacion ” (GUIRAUD, Pierre, La Semiologia,
Siglo Veintiuno Editores, S A de C V ,México DF Vigésimo cuarta edicién 1999, 33)

Los estimulos auditivos son manifestaciones de un objeto, signos de una entidad
exterior que evocard iméagenes mentales en el individuo

La busqueda de explicaciones 1dgicas a través de procesos semi6ticos permitira
fincar las bases de este estudio

Peirce le llama semi6tica a una doctrina quasi necesaria o formal de los signos

“Observamos los caracteres de tales signos como podemos y a partir de dichas
observaciones, por un proceso que no me niego a llamar abstraccion, somos inducidos a
juicios eminentemente necesarios, relativos a los que deben ser los caracteres de los signos
utilizados por la inteligencia cientifica” (GUIRAUD, Piemre, La Semiologia, Siglo
Veintiuno Editores, S.A de C V, México DF Vigésimo cuarta edicién 1999, p 8)

Inferencias y juicios son ejercicio de la actividad mental, necesaria para el
planteamiento hipotético de la evocacién de imagenes mentales iconicas a partir de sonidos

Pondremos un ejemplo muy sencillo para describir el proceso semidtico
Consideraremos el ladrido de un perro como el estimulo auditivo

En este proceso el interpretante existe en la mente, como un hébito propio, residente
en la memona, que guarda una idea o concepto, identificado, categorizado, definido
Tengo en la mente el concepto de ladrido porque lo he experimentado, lo he

escuchado con anterioridad, habia un perro pequefio ladrando en un contexto en donde
desempefiaba la actividad
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Peirce daba la siguiente definicion del interpretante “Un signo esta en lugar de algo
respecto de la idea que como tal produce o modifica  Aquello en cuyo lugar esta se
denomina objeto del signo, aquello que trasmite es su significado y la idea que origina es su
interpretante (ECO, Humberto, La cooperacion interpretativa en el texto narrativo,
Editorial Lumen, 4° Edicién, Barcelona 1999, p 42)

Esa idea de ladrido correspondiente a caracteristicas sonoras determinadas, que
determinan la funcién de un objeto de conocimiento de la realidad, un perro ladrando, que

denota caracteristicas icénicas del perro, (un perro pequefio), estan guardadas como habito
o regla en la terceridad

“El interpretante ya no es una idea sino un segundo signo Se le piensa como
abstraccion como modelo de una experiencia posible

(ECO, Humberto, La cooperacion interpretativa en el texto narrativo, Editorial
Lumen, 4° Edicion, Barcelona 1999, p 42)

El modelo que tengo es un perro pequefio ladrando

“Un signo o representamen es algo que estd para alguien en lugar de algo en cuanto
a algun aspecto o capacidad

Crea en la mente de esa persona un signo equivalente Al signo que crea lo
denomino interpretante del primer signo Este signo esta en lugar de algo que constituye su
objeto Me refiero al objeto no en cuanto a la totalidad de sus aspectos, sino respecto de una
especie de idea, denominado ground de la representacién El ground no es mis que un
componente del significado > (ECO, Humberto, La cooperacién interpretativa en el texto
narrativo, Editorial Lumen, 42 Edicién, Barcelona 1999, p 46)

Ahora bien, existe la posibilidad de que me encuentre con una experiencia similar
en donde perciba a un perro ladrando con caracteristicas similares al perro anterior del que
tomé el interpretante Esta posibilidad me habla de primeridad, y de un repreésentamen que
podria estar en lugar de una realidad En mi ejemplo, hablo de que se podria dar un aspecto
parcial de una realidad ya conocida, es decir, puedo escuchar el ladrido de un perro, que me
remite al concepto de pemro ladrando que adquiri con anterioridad

En este caso, el sonido juega el papel de ground como componente de un
significado completo que remite a una imagen mental o interpretante de un objeto

El ground es un ladrido sonoro, agudo, repetido que emite un perro, y es parte de la
imagen global de perro ladrando

“Un significado solo puede describirse mediante interpretantes El interpretante es
entonces el medio para representar, mediante otro signo, lo que de hecho el representamen
selecciona en un objeto determinado ” (ECO, Humberto, La cooperacién interpretativa en
el texto narrativo, Editorial Lumen, 4* Edicion, Barcelona 1999, p 47)
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El interpretante es la imagen mental que evoca el sonido Imagen icénica de perro
ladrando, mas el sonido, més el contexto

En la secundidad se presenta el encuentro con el estimulo auditivo de un ladrido, yo

no veo al perro, pero escucho el ladrido, con caracteristicas similares a las que registré en la
regla

Se desencadena entonces el proceso mental hasta llegar a la identificacidn de ese
sonido con la regla, proceso que provocé invariablemente la llamada a las caracteristicas
totales del interpretante Es decir, a las cualidades del objeto, “ubicado como icono, es un
objeto de experiencia que posee una cualidad ( o conjunto de cualidades) cuya percepcidén
produce en la mente la presencia de otro objeto que también posee esta cualidad”
(bttp./Awww.univ-perp.fi/web/R CH/L.SH/SEMIOTIC S/MARTY/indexroj.htin
Excelente glosario Semidtica de Peirce, Francia, 1999)

Es decir, se materializan varios cualisignos, o posibilidades de cualidades de un
signo De manera que al escuchar al perro ladrar, las cualidades del ladrido produce en la

mente la presencia de la imagen mental que contiene informacion de un estimulo similar ya
registrado

Al escuchar el ladrido, establezco una relaciéon entre el objeto de experiencia y la ley

que guarda el concepto general Donde la semejanza equivale a una correlacién por
1coNismo

Asi pues, las imégenes pueden corresponder a las cosas en nuestro caso de estudio por
semejanza en cuanto a la substancia o cantidad, y por relacion entre 6rgano y funcion, asi
como por la relacion entre causa y efecto

El proceso semi6tico no termina aqui, pues he confirmado la regla, se evocod la
imagen mental global y por ende, el conjunto de ideas o imégenes mentales que la
componian, por supuesto la imagen iconica fue evocada, pero, si se tuviera la posibilidad de
recibir un estimulo auditivo de un ladrido, evocaria el concepto de perro ladrando, pero tal
no todas las caracteristicas correspondan al interpretante, por lo que en el encuentro con el

objeto (secundidad) se desencadenarian procesos mentales que permitieran establecer una
nueva regla

Por ejemplo Escucho el ladrido de un petro, pero esta vez el ladrido es grave, y de
gran intensidad Es probable que corresponda a un perro muy grande ladrando en otras
condiciones, entonces se establecen las relaciones semidticas con respecto al signo

manifestado por un objeto de la realidad, que se puede diferenciar en comparacion a la
regla preestablecida
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“Que los seres humanos piensan basandose sobre juicios de identidad y de semejanza es
indiscutible Desde un determinado punto de vista, cualquier cosa tiene relaciones de
analogia, continuidad y semejanza con cualquier otra ” (ECO, Humberto, Los limites de la
Interpretacién, Edit Lumen, Barcelona, Espafia, 2* Edicion, 1988, p 62)
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CONCLUSION

El disefiador grafico, en su actividad innovadora, tiene un amplio campo de
investigacion para aprovechar las condiciones perceptivas del individuo El canal auditivo
utilizado como medio para establecer contacto con las personas puede ser utilizado como
refuerzo de la comunicaciéon

La estimulacién audiovisual afecta con mayor fuerza la sensibilidad humana de
manera que la experiencia es captada en forma global

Los sentidos por lo general, no se bloquean para percibir de manera aislada, si bien
es cierto, que la atencion se puede enfocar a un sentido en particular, también es cierto que,
los demas sentidos siguen percibiendo, lo que te da una experiencia polisensitiva

Las imagenes mentales no se limitan a la iconicidad, también hay imdgenes
auditivas, Kinésicas, gustativas, olfativas, que se interrelacionan y asocian para crear el
concepto particular, susceptible a ser categorizado

La imagen mental puede ser evocada por cualquiera de los estimulos que se den de
manera independiente, puesto que, cada estimulo recibido como propio a su canal sensorial,
lleva una carga informativa alusiva a una realidad Asi, un estimulo auditivo, puede ser
asociado al concepto general haciendo la llamada a la imagen mental de las sensaciones que
se conjugaron como parte de esa realidad

En el caso particular de la experiencia audiovisual, si se escucha aisladamente un

sonido, que, es parte de la experiencia global, se evocara la imagen icOnica correspondiente
a ese sonido

El ser humano toma como base para la formacion de imagenes mentales su
encuentro en la experiencia con la realidad (secundidad) y a partir de ella se presenta la
oportunidad de identificar la realidad con una regla ya establecida (terceridad), o bien se da
la postbilidad de formar nuevos hébitos (primeridad)

La actividad humana, encuentra similitud con la teoria semiética de Peirce en
cuanto a que todos los elementos del universo estan relacionados entre si, de esta forma, la

actividad perceptiva y en especial los sentidos presentan interrelaciones para entender la
realidad
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GLOSARIO

ACUSTICO: (del gr akoustikos, de akouo, oir)

Referente al sonido o al cido

Conjunto de cualidades sonoras

Ciencia que estudia las ondas* y fendmenos sonoros amdibles por el hombre, de una frecuencia comprendida entre 20 y 20 000 hertz
Estudia también las ondas de 1a misma naturaleza, pero que, por no pertenecen al citado rango, se llaman ultrasonidos

AUDIO: (del lat. audire, oir)
Forma parte de palabras compuestas, a las que afiade al significado de sonido o audicion

AUDIOVISUAL: Método de comunicacion o de emision de mensajes que se vale de grabaciones actsticas acompaiadas de imagenes
Que se refiere conjuntamente al oido y ala vista.

Se dice en especial de los medios 0 métodos que utilizan combinadamente el sonido y la imagen, como grabaciones sonoras o de video,
peliculas, programas de radio y televisién, etc , para la enseiianza o la comunicacién de informacion.

CODIGO: Sisterma de convenciones explicitas y socializadas Existen dos tipos de codigos:
Técnicos: Sistema de relaciones objetivas, reales, observables y verificables

Estéticos: Crear representaciones imaginarias que adquieren valor de signos en la medida en que se dan como un doble del
mundo creado

ESTIMULO: (del lat stimulus)

Lo que mueve o incita a la accidn El objeto estimulo es el que satisface una necesidad
Sustancia sensible

Cualquier agente o causa que, al actuar sobre un organismo, provoca en éste una reaccidn o respuesta, p ¢, la uz al producir la
contraccién de las pupilas

ENDOIMAGEN: (del griego endon, dentro) Imagen intema

EXCITACION: (del lat excitatio, -onis) Efecto que provoca un estimulo en una célula, un Srgano o un receptor sensotial

ICONO: (del gr eikon, imagen)

Signo que mantiene una relacién o semejanza en la forma, con aquello que representa, como p ¢j, algunas sefiales de trafico, o los
tenedores que indican la categoria de un restaurante

IDEA: (dellat. idea, y éste del gr idea, forma, apariencia, de idein, ver)

Representacién o imagen que se forma en la mente sobre cualquier ser, persona o cosa: la idea de caballo, la idea de la igualdad de los
hombres

Conjunto de conocimientos que alguien elabora sobre algo: Estoy de acuerdo con tu idea sobre el funcionamiento de la empresa
Conocimiento general que se tiene sobre alguna cosa: Tengo una idea de lo que pasé

Opinidn que se forma algnien sobre una persona o cosa: Tienes una idea equivocada sobre 6L
Tema esencial de algo

Conjunto de los pensamientos de una persona: Luis tiene las ideas claras Necesito ordenar mis ideas

IMAGEN EIDETICA: Del griego eiditicos, relativo a las imagenes Reproduccion a detalle, copia
Imégenes vividas de la memoria visual que se evocan en cualquier momento

INDUCCION: (del Iat inductio, -onis)

Razonamiento que partiendo de hechos particulares observados obtiene una ley general que vale también para los casos no observados
Mat principio de induccién Procedimiento de demostracion de ciertas propiedades de los mimeros maturales; una propiedsd de mimeros
naturales que se verifica para un mimero natural fijo A, y también para otro mimero natural B, es comin para el conjunto de los niimeros
naturales si probamos que se verifica para el ntiimero A + B

IMAGEN: (del lat. imago, -inis)

Representacién de una persona, animal o cosa en un espejo, placa fotografica, pantalla, pintura, etc En sus cuadros llaman la atencién
extrafias imagenes

Representacion mental de objetos y personas en ausencia de los mismos

Figura de un objeto que se percibe a través del sentido de la vista, formada por los rayos de luz que parten, reflejados o refractados, de
dicho objeto

Psicol  asociacion de ideas Acto por el que un pensarmiento, fmagen o representacion evoca O suscita otro u otros, por razomes de
contigiiidad (noche y oscuridad), de semejanza (nube y algoddn) o contraste (desierto y agua)

IMAGEN ACUSTICA: Reproduccién de un sonido mediante la concentracién en un punto de las ondas emitidas por el mismo
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IMAGINACION: (del lat. imaginatio, -onis)

Capacidad de la mente basada en la percepcién, Ia memoria y el pensamiento para reproducir imégenes y crear nuevas asociaciones entre
éstas

Esta actividad mental

Imagen formada en la misma

Facilidad para crear o inventar: Tiene mucha imaginacién para el disefio

Representacién o idea de algo que no existe en realidad o no tiene findamento Se usa sobre todo en pl : No hay nada raro, sélo son
imaginaciones tuyas

Psicol Suele distinguirse entre imaginacién reproductiva, que reproduce imagenes percibidas anteriormente, e imagmnacién productiva o
creativa, que crea ofras nuevas mediante asociacién o modificacion de elementos y experiencias anteriores

IMPRESIONAR: Quedar grabado algo en la mente de algnien: Aquella escena se impresion6 en mi memoria
LOGICA: Se define como un conjunto de reglas, operaciones o ambas, que evita los errores del pensamiento
MEDIA: Médium Se designa con este nombre a los diferentes “medios™ de comunicacién

MNEMOTECNICA: Arte de aumentar la memoria. Método mediante el cual se forma una memoria artificial
OIR: percibir a través del oido

PERCEPCION: (del lat. perceptio, -onis)

Acto o proceso por el que una persona, mediarde la ordenacion de los datos que le proporcionan los sentidos, se da cuenta de la existencia
de una realidad y de sus caracteristicas Provoca una representacion de una cosa en la mente

Comunicacitn entre Ia realidad sensible emisora de energia y los trganos de nuestros sertidos que 1a reciben.

REPRESENTACION: (del lat. repraesentatio, -oris)

Accitn y efecto de representar: Esta obra ha llegado a las cien representaciones

Obra, espectaculo, etc , que se representa en un featro u otro lugar: Esta noche asistiremos a una representacion de épera

Persona o conjunto de personas que representan a una entidad, colectividad o corporacién: Una representacién del ayuntamiento asistio al
acto

Idea o imagen mental de la realidad: Tu representacién de los hechos estd equivocada

SENSACION (del lat. sensatio, -onis)

Impresién que producen las cosas a través de los sentidos y que es conducida hasta el cerebro por medio del sistema nervioso
Efecto que produce algo en una persona

SENTIR: Percibir una sensacidn a través de los sentidos: Sintié en la espalda el frio de la pared.
Recibir sensaciones producidas por causas extemas o internas: Todavia siento dolor en la mufieca. Sentiamos un hambre atroz.
Tener sensibilidad en la parte del cuerpo que se expresa: Se me ha dormido la pierna y no la sento

SIGNO: (del lat signum)

Cualquier cosa que, por una relacién natural o convencional, representa o da a entender otra: La cruz es el signo del cristianismo

Algo que esta ante los ojos de alguien en lugar de ofra cosa, en algin aspecto y carécter

Es un estimulo cuya imagen mental estd asociada en nuestro espiritu a otro Ia imagen de otro estimulo que ese signo tiene por funcién
evocar con el objeto de establecer una comunicacién

SIMBOLO: (del lat. symbolum, y éste del gr sumbolon)

Realidad material que representa a otra inmaterial por la analogia o relacion que se establece entre ambas: La balanza es el simbolo de b
justicia

Representacién de una cosa en virtud de una correspondencia analdgica (Lande)

En las artes, cualquier elemento, imagen, etc, con que el artista expresa otra realidad distinta de 1a que refleja su significado normal: El
cisne es un simbolo modemnista.

SONIDO: (del lat sonus)

Sensacion producida en e érgano del oido por las vibraciones de los cuerpos, transmitidas a través de un medio como el aire
En fisica, conjunto de ondas producidas por un cuerpo al vibrar, creando una variacién de presién en el medio que lo rodea
Forma particular de sonar cada cosa: el sonido del arpa.

VISUALIZAR: Hacer visible por medios artificiales lo que no se puede ver a simple vista: Con esa nueva técnica se pueden visualizar
muchos microorganisimnos

Representar mediante graficos o imégenes en la mente

Farmar en la mente la imagen o representacién visual de un concepto abstracto

Imaginar como si se viera algo que no se tienie ante la vista,

Idea, concepto o representacion mental expresada por una palabra, un gesto, un simbolo, etc , 0 que se asocia a éstos
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