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OBJETIVO ESPECIFICO

Que el alumno logre una comprension real de la
importancia de la aplicacion de la composicion en el diseno
editorial, ya que al dar una buena solucion , el disefo es
atractivo y funcional.

OBJETIVO FINAL

Lograr que el lector adquiera un conocimiento mas
amplio del uso de reticulas, ya que ayuda a dar una mejor
solucién grafica aumentando la capacidad para la
organizacion visual; a través del conocimiento previo a la
creacion de una reticula

® Es necesario aprender que la utilizacion de las
reticulas representa capacidad organizativa regular y con-
tinua, con un manegjo gue permite gran libertad, ya que
dentro de ella los espacios en blanco pueden desarrollarse
con un mejor aprovechamiento.

HIPOTESIS
La reticula es importante en el proceso creativo

@ Joseph Mulier 8,

Sistema de reticulas

Ed. Gustavo Gl ,

Pag. 10.

El empleo de Ia retfcuia como sistema de ordenacién
constituye laexpresidn de cierta actitud mental enque e diseflador concibe
su trabao de foma constructiva. Estoexpresa unaéuca profesional ef trabajo
de diseniador debe basarse enun pensamientode cardcter matematico, a
lavez debe ser claro, transparente, practico, funcional y estético.

Swam Alan, A veces se ha quitado importancia a la
reticula, pero estoy intimamaente convencido de quesu trabajode diserio
se desarroilard a un nivei supenor cuando haya apreciado todo el valor de
proyectarantesuna reticuia
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INTRODUCCION

En el proceso de Diseno Gréfico, una de las cosas
mas complejas es saber cémo disponer de los elementos
graficos en el espacio a disenar. Es comun que éste problema
se presente a disenadores y artistas.

Los partidarios de las diferentes teorias
proporcionales, recomiendan usar relaciones facilimente
inteligibles. Los disenadores, han ido buscando como lograr
el balance correcto entre la forma y la funcion, ya que la
necesidad del equilibrio, unidad y estructura, rige las formas
de imagen grafica.

En el Diseno Grafico estas cualidades se obtienen a
través del control cuidadoso de la medicidn de un espacio,
considerando a éste como area de diseno ya que puede
ser controlada y utilizada de manera dinamica. Existen
elermentos importantes para resaltar un diseno comao son:
fotografias, ilustraciones, incluso encabezado y texto; sin
embargo, para que el disenio cumpla su funcion debe tener
composicion eficaz y llamativa, lo cual se logra mediante el
uso de la reticula que es la division geométrica de un area
en columnas, espacios y margenes medidos con precision.
Las columnas son zonas verticales en las que se alinea el
texto, estas mismas divisiones se usaran para influir en la
posicion de otro elemento; 1a reticula nos ayudard a suavizar
lo rigido de una linea mediante el dinamismo de una
ilustracion, a tener equilibrio visual entre los elementos
dandole el énfasis necesario a cada uno. Esto se logrard a
través de las reticulas para despertar la creatividad dentro
de ésta.



De todas las Actividades Humanas, la mas destacada
y esencial es la comunicacion, la forma mas sencilla para
definirla es "Poner algo en comun" y lo que se pone en
comun es el mensaje, el cual debe tener una forma espe-
cial para que pueda ser entendido.

El Disefio no es el mensaje en si, es la actividad
multiple y compleja que encierra todo proceso creador, por
que no solo se limita a la forma externa, ni a la manera en
que se llega a ésta, ya que esto seria unicamente la
expresion visible de dicho proceso; el Diseno no solo da
forma a los mensajes, sino también a los objetos y
productos, los cuales definen las tareas del llamado Diseno
Industrial.

El objetivo del Diserio Grafico es crear elementos
funcionales y emocionales que sean utiles estéticos y
deseables.

El manejo intencional de los mensajes visuales
empezo hace aproximadamente 5,000 anos con la
necesidad de tener un conjunto de simbolos que
representaran graficamente los objetos reales, como 10s
conceptos mentales. Mas tarde a fines del siglo XVIIl, con
la invencién de la imprenta de tipos maoviles, durante la
revolucion industrial, se da el auge de la Comunicacion
Grafica.

La nueva tecnologia provoco un cambio importante
en el ambiente de las Artes Gréficas, dando como resultado
la automatizacion y especializacion del trabajo, surgiendo
asi los primeros disenadores, pero se enfocaron mas a lo
gue hoy se conoce como Diseno Tipografico. el cual se
encarga de estudiar a detalle toda la operacion de
produccion en la impresion desde el diseno de la tipografia,
hasta la impresion final.

A principios del siglo XX, asi como evolucionaron
las ideas, evolucionaron las técnicas, la década de los 20°s
nacen las primeras escuelas dedicadas a la ensenanza de
las Artes Graficas, la Principal fundadora de este movimiento
fue la BAUHAUS, Escuela de Arte y Diseno fundadaen 1919
por Walter Gropius.



El Disenador Grdfico surge como un intermediario
entre el emisor del mensaje, que puede ser cualquier tipo
de organizacién o persona, no importando su tamano,
ubicacién, ni antigiiedad; y el destinatario, que es el
segmento social al cual va dirigido.

El disefiador es el que codifica los mensajes, es un
intérprete capaz de convertir datos en simbolos en un
proyecto funcional; interviene en el universo de la creacion
y difusién de los mensajes visuales, y que para su estudio se
divide en dos grandes &reas: El Disefio de la informacion y Ia
solucion de esta.

Se pueden agregar otras actividades con las que el
Disenador esté estrechamente relacionado como son: |a
fotografia, llustracion, Serigrafia, Disefio por computadora,
Litografia, y demdas Artes Plasticas.



1.1 LA COMPOSICION
GRAFICA COMO PROCESO

1.1.1 TIPOS DE COMPOSICION

1.1.2 FUERZAS DE LA
COMPOSICION:

El proceso de composicion gréfica de una pagina a
disenar implica la organizacion de imagenes y texto en un
formato, esto conforme a una idea condicionada por la
legibilidad, un proceso en el cual los elementos dispersos,
en un principio, se organizan en un todo, en éste caso
utilizando a la pagina como unidad. La composicion Gréfica
de una pagina para Germani ® es " ja que implica la tarea
de disponer en el espacio o formato varios signos, segun
una directriz, para obtener un resultado estético que
provoque el efecto deseado y una lectura facil y agradable”.

La composicion es un proceso por que implica varias
faces con elementos que interactdan; estos solo se
mencionan, pues lo importante es hacer evidente el
proceso mismo en el que el componente de interés es una
parte de dicho proceso a desarrollar .

Existen tipos como:
* la clésica o estdtica: Es una composicion cuya relacion
entre sus lados mayores, no se puede expresar con un
numero racional.
* La libre o dindmica: Es una composicion continua , en
espiral, y polifénica.

* Leyes generales: la unidad y el ritmo

* Leyes especificas : La variedad y el interés, el resalte
y la subordinacion, el contraste y el conflicto, la
simetria y la intensidad, el equilibrio y el lenguaje.

Los medios practicos intelectuales y psicoldgicos
constituyen las fuerzas y energias que deben organizarse.Los
medios practicos 0 medios instrumentales de [a composicion
son el formato y el signo.

Los medios intelectuales y psicolégicos son la idea
directriz, el resultado estético, la lectura facil y agradable.Una
vez mencionados 1os componentes, s€ puede apreciar Ia
composicién como un proceso, como la materializacion
interrelacionada en mayor o menor grado de los elementos
COMPOSItivos,



1.2 ;COMO OBTENER
FORMATOS

PROPORCIONADOS?
El formato es el medio practico fundamental y

necesario para efectuar la composicion, es parte material
y fisica visible de una pagina impresa en todo elemento
grafico que aparece sobre éste.

El formato es " El tamano o superficie del papel
que soporta una forma determinada, en donde deben
organizarse los signos graficos; con la ausencia de alguno
de los dos no existiria la pagina.

La pagina es el resultado de la disposicion de los
signos y el formato, esta se debe dar principalmente de
dos maneras:

la.- A través del sentido propio y natural de
proporcion que tiene el hombre

Za.- Através de la aplicacion de ciertos principios
sistematicos de proporcion desarrollados por el hombre
a lo largo del tiempo.

Las dos maneras a que se puede recurrir para
relacionar signos y formatos, son los recursos para la
organizacion en el formato.

Los principios sistemdticos de proporcion, son
recursos que regulan la division del formato; la division se
hace con el fin de obtener lineas o ejes estructurales, que
sirven como quias para disponer de los signos. Los ejes
corren tanto en sentido vertical, a lo largo y ancho del
formato. Los recursos para la organizacion de los signos
son varios, entre los que se pueden mencionar.

*La distincion entre el rectangulo de los signos o
espacios que van a ocupar y el rectangulo del papel o
formato.

*|.a observacion es la presicion respecto a la
relacion entre los signos y el formato, esta es la proporcion,
asf la organizacion de los signos en el formato se basa en
los recursos de proporcion. Para comprender tenemaos que
tomar en cuenta el término de proporcion.

Segun Germani "Proporcion  es correspondencia,
relacion de medidas y relacion entre las dimensiones

Tormadode: Fundamentas del proyecto Gréfico comparadas entre si. despues relacion de las diversas partes
cemanireene con el todo". Existe proporcion entre dos dimensiones,



1.2.1 RECURSOS PARA OBTENER
FL RECTANGULO DE LOS
SIGNOS

cuando entre ambas hay dependencia reciproca,
de tal manera que, aumentando o disminuyendo una de
ellas, aumenta o disminuye también la otra; o bien cuando
aumenta una disminuye la otra.

La proporcién gue interesa aqui es la del rectangulo,
por ser la que presenta la pagina impresa, y a partir de ella
se exponen los recursos para la organizacion de los signos
en el formato; estos son: Los rectdngulos estdticos y 1os
rectangulos dindmicos.

a).- Los rectdngulos estaticos:

Se llaman estaticos cuando la relacion entre el lado mayor
y el menor es un numero entero o fraccionario, pero racional
0 sea gue los dos lados son conmesurables.

Dos cantidades son conmesurables cuando existe
una medida comun gue estd contenida en ampas un
numero finito de veces; es decir que tiene un divisor comun,
esta mancha o divisor comun es llamada maédulo, el cual
es escogido arbitrariamente.La relacion entre los lados de
los rectanguios son respectivamente 3a2;4a3,5a4;3a 3;
Zaletc..

En los ejemplos mostrados a continuacion las
relaciones entre los lados son ndmeros enteros, los médulos
en este caso son enteros y no fraccionarios.,
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La ejemplificacion de lo que es el rectangulo de la pagina y el
rectanguio de los signos ( que esta dentro de la pagina ) es importante,
ya que de esta manera el lector tendra una mayor Comprension y
aprendera a distinguir uno del otro, el ejemplo se complementa
con columnas para establecer bien la diferencia de espacios.




La relacién entre los lados de los rectangulos son
respectivamente 2 1/2a2,4a33/4,5a 3 142, ett... Enestos
ejemplos la relacién entre 0s lados son nUmeros enteros y
fracciones, o modulos completos, y en los otros 1ados
ndmeros enteros y fraccionarios, 0 modulos completos y
fracciones de mdédulos, en este caso es conveniente
modificar el lado fraccionado, quitandole tal fraccion; facilita
el control del formato, ya que se manejan unidades y no
fracciones.

Para construir rectdngulos estdticos: Conociendo la
relacion que hay entre sus lados. (Por ejemplo: 3ab 2a
3.etc... Jy el valor de uno de ellos: basta dividir el lado por el
numero de médulos que tiene, para encontrar el valor del
mddulo: con el que se construye el otro lado. También se
puede hacer calculando simplemente el lado desconocido,
multi- plicando el conacido por la raz6n O Por su razon
inversa.

Ejemplo-.

* Calcular el lado menor de un rectanguio de
proporcién 5,3, cuyo lado mayor mide 25 cms.

25X3/5= 15 cmts.

Los rectangulos dindmicos: Se llaman asi aguellos
rectdngulos cuya relacién entre sus lados mayor y menor
no se puede expresar con un numero finito (racional), puesto
que dividiendo la medida de uno de sus lados mayores por
la de una de sus lados menores, se obtiene siempre un
cociente con un resfduo. Esta relacion se expresa, con un
namero no finito, es decir un numero racional.

Son irracionales, por ejemplo, las raices cuadradas
de los numeros gue no tienen cuadrado perfecto, pero
que se aproximan por defecto 0 por exceso. Por lo tanto los
rectangulos dindmicos se generan a partir de 10s numeros
irracionales, practicamente el ndmero de rectangulos €s
Elrectdnguiov 2, v 3, v 5; este ditimo tiene una relacion
entre sus lados respectivamente de v 2= v 2=1:1. 414, v
3=1:1,732; v 5= 1:2236.

Hay dos formas de construir rectangulos dinamicos:
geométrica y matematicamente.



Obtencién mediante operaciones aritmeticas.

Se utilizan los factores que corresponden a cada uno de los
rectangulos. Si se desea saber el lado largo del rectangulo
(cualquiera que sea dindmico) y solo se conoce el lado corto,
se multiplica a la dimensién del lado corto por el factor y
resultard a la dimension del lado largo, pero si se conoce el
largo y se desea saber el corto, se divide el factor entre la
dimension desconocida.

RECTANGULOS ESTATICOS

RECTANGULOS DINAMICOS

- T T T
I
I
l
l

t f I
EJEMPLOS:

* Calcular el lado largo de un rectangulo X, cuyo lado
menor mide 17 cmits. ( el factor de éste rectanguloes 1.618.
17cm/ 1.618= 27.5cm
* Calcular el lado corto de un rectdngulo X cuyo lado largo
mide 27.5 cm.
255acm/1.618=17cm.



La construccion del rectangulo por medio de trazos
geomeétricos es igual que en os rectdngulos antes Vistos,
partiendo del médulo cuadrado, puesto que la proporcion
es 1: 618, pero en este caso el punto de apoyo cambia.

Cuando se determina el rectangulo de los signos, al
mismo tiempo se determina el area de los margenes, puesto
que estos delimitan al primero,

Martin expone tres aspectos de caracter general que
deben observar al momento de obtener el rectangulo de los
Signos.

a).- Sobre los margenes: Los margenes deben aumentar
gradualmente del lomo, al margen del pie, en el sentido de
las agujas del reloj, para proporcionar los margenes entre si,
el método mas usual es el de dar al lomo la mitad del margen
de corte, a la cabeza una mitad mas que al lomo, y al pie
aproximadamente al doble que o que se le da a la cabeza,
esta se podria considerar una regla general., la proporcion
de los margenes tiene una relacion lomo2, cabeza3, corte4,
pie 6; la proporcion aurea en los margenes tiene la siguiente:
lomo3, cabeza5,corte8,pi¢ 13.

b).- Sobre la proporcion entre el alto del rectanqulo
de los signos y el ancho del formato: La altura del primero
debe ser igual al ancho del segundo.

c).- Sobre las coincidencias de las diagonales del
rectangulo de los signos y el rectangulo del formato:
los rectangulos estan alineados por medio de sus diagonales

Las fuentes que tratan sobre los metodos, para
determinar el rectangulo de los signos, menciona varios
procedimientos, por ejemplo el ternario aureo, el de Vander
Graff, el de 3/4 de la diagonal, el de tercios y el de quintos.
Todos estos adolecen de las limitadas posibilidades para su
aplicacion al problema planteado para revistas, ya que fue
creado para libros.

Los margenes ocupan en ocasiones hasta el 90% de
la superficie del formato, dejando una superficie minima para
el rectangulo de los signos, que tiene como consecuencia
menor cantidad de informacion por pagina.



rectangulo estatico de proporcion 2,3 se repite a uno de
los costados otro rectangulo igual.

En sequida se trazan cuatro diagonales, dos cruzan
las dos paginas y las otras dos cruzan a cada pagina; los
puntos donde se intersectan Ias diagonales (mayor y
menor) se utilizan para determinar el drea del rectangulo
de los signos; también para su colocacion en el formato
haciendo coincidir tres de los vértices del rectangulo de los
signos con las diagonales como se muestra en la siguiente
figura.

10
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Este procedimiento proporciona cada parte y surelacion con
el todo.

1).- La proporcién del rectangulo de los signos con el
rectdngulo del texto tiene una proporcion 2:3; el lado alto
del rectdngulo de los signos ocupa 2/3 del lado alto del
formato, 1o mismo sucede entre los lados menores, como
se ilustra en la sig. fig.

23 T T T

13 23 313

En el siguiente diagrama se vera que el lado alto del
rectangulo de los signos es igual al ancho del formato
(circulo). ademas los margenes tienen una proporcion
ternaria.

11
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Este es un ejemplo de como hay proporciones en-
tre las partes y de éstas con el todo; pero el "defecto" de
éste método es el drea reducida, que se destina al
rectangulo de los signos.

En la imagen superior el rectangulo de los signos
ocupa aproximadamente el 50% de la superficie del
rectangulo del papel.

Para resolver la pregunta sobre la aplicacion de
alguno de los recursos para la obtencion del rectangulo de
los signos, que se base en principios de proporcion, que
varfe el resultado, pero no asi su sustancia, esto es,
determinar un camino para solucionar la exigencia de mayor
superficie, para el rectdngulo de los signos, que sea mas
congruente con las necesidades de Ia revista, y que se

12



sustente en los principios de proporcion partiendo de un
principio sencillo, por medio del cual se obtiene siempre de
un rectangulo otros menores 0 mayores de iguales
proporciones que el primero, este principio es el de la diago-
nal.

Dada una configuracion rectangular cualquiera,
podemos repetir 1a razon entre sus lados trazando lineas
paralelas a los lados adyacentes que se corten sobre la
diagonal, de tal manera, pueden construirse figuras mas
pequenas dentro del rectangulo; prolongando la diago-
nal, es posible formar sobre ella figuras mds grandes. Ello
asegura que las configuraciones seran similares, y repetiran
la razon original. Fig. siguiente.

En los siguientes dibujos se observa como cada uno
de los resultados es semejante al rectangulo original. Ahora
bien, si se busca la proporcién entre la diagonal del
rectangulo original y el segmento de €ésta que ocupa el
rectangulo derivado, se obtiene la proporcidn entre las areas
de dichos rectangulos. El método que se menciona

13



arriba, es el de 3/4 de la diagonal se basa en este principio,
pero su proporcion 3:4 da como resultado un drea pequena
para el rectangulo de los signos.

24

/4

Si se alteran las proporciones entre la diagonal, es
posible obtener un rectdngulo que de mayor superficie.
616

4/6

PROPORCIONS:6
316

26
16

9/9
B/9

PROPORCION 8:9

a2

1z
1qi2

b}
a2
512
2 PROPORCION 11:12
2
212
mna2
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Tal vez la proporcion 3:4 se perciba mejor o sea mas
evidente que la proporcién 11:12, pero es un recurso, es
una salida al problema de cémo lograr mayor superficie
para el rectangulo de los signos ahora, la cuestion es
proporcionar los margenes, la respuesta se encontrara
aplicando el sistema de dividir dos rectangulos con
diagonales, y haciendo coincidir tres de los veértices del
rectangulo del signo sobre éstas, se obtienen margenes
con incremento regular o de proporcion 2:3, como se
muestra en la sig. figura.

- = Ve

4|

-

3 Recursos para la division espacial del rectangulo
de los signos

Al principio se menciond que la divisidn espacial
del formato es con el fin de obtener lineas o ejes
estructurales, que sirven como guia en la distribucion de
los signos.
Cabe mencionar que la division no se hace propiamente
al formato, sino al rectangulo de los signos, que a su vez
tiene relacion con el formato. También se dijo que las lineas
0 ejes corren a lo largo y a lo ancho, vertical y
horizontalmente sobre el rectangulo.

Para encontrar los puntos donde se sustentan los
ejes que son paralelos de los lados, se puede recurrir a:
Las dos diagonales de un angulo cuando se intersectan
generan un punto que sirve para situar a las paralelas, los
puntos de interseccion son los gue determinan la posicion
de éstas.

15
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| paralela
vertical

I
paralela

s i 2 — —(3- ] horizontal

l
I
I
I

b).- Diagonales que van de vértice a veértice, y después de
trazar una perpendicular a ésta partiendo de uno de los
angulos internos del rectangulo

L]

).- Cuando una dimension del lado del rectangulo es
transportada e intersecta a la diagonal o cuando las
dimensiones transportadas se intersectan entre si.

l A I
e———— |

- LN — — — ___JI____

d).- Cuando una dimension del lado del rectangulo es
transportada hasta intersectar otro lado.
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Cada interseccion puede a su vez Servir para
establecer nuevos puntos de apoyo, ademas las distintas
maneras de obtener los puntos pueden utilizarse en forma
conjunta o combinada; las posibilidades de dividir el
rectdngulo de los signos se extiende practicamente al
infinito.

4 Estructura y Reticula

Se ha observado que los puntos de apoyo para
las lineas o ejes estructurales, se obtienen mediante
diagonales y perpendiculares, transportacion de
dimensiones sobre la diagonal, etc,

La interseccion de estas relaciones proporciona
puntos para trazar lineas horizontales y verticales , la
posibilidad de encontrar puntos es practicamente
ilimitada. La estructura tiene la cualidad de modular el
espacio, en este caso la superficie del rectangulo de Ios
signos mediante los médulos generados por las lineas que
delimitan pequenas dareas, fragmentando el espacio en
maodulos.

MODULO N

Una superficie modulada proporciona zonas
estables para su organizacion, por que pone en relacion
al signo dispuesto con el resto de la superficie. El modulo
es el principio de ordenacion de la estructura, 1a
modulacion del espacio permite una organizacion de los
signos, sujetdndolos a las dimensiones de los modulos y
sus posibles combinaciones.

17



Muller menciona que los modulos pueden tener la
misma dimension o No, esto es, que una estructura puede
tener modulos de varios tamanos. Se tiene que precisar
mas esa idea: si la modulacion de una superficie se basa
en ‘el uso comdn de un modulo que la unifique, Ia
utilizacion de distintos atenta contra la unidad, pero este
manejo puede conservar su estabilidad si los médulos
mayores 0 menores se basan en en uno original, es dedir,
que un mddulo mayor contendra a determinado numero
entero de mddulos originales, en el caso de los modulos
menores, el moddulo original contiene un numero entero
de modulos menores.

MODULO ORIGINAL MODULC MAYOR

La estructura tiene la cualidad de generar variedad
dentro de la unidad: la estructura es invariable, en ellas el
conjunto de lineas o ejes verticales y horizontales es
constante; cuando se ha elegido una posibilidad dentro
de las muchas existentes para determinar cierta
combinacion de lineas, ésta permanece inalterable y
constante, para todas las paginas de una revista, lo que da
el principio de unidad tanto en la pagina como entre todas
las paginas de la revista.

La variedad se d& mediante la posibilidad de
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combinacion del médulo logrdndose asf a variedad dentro
de la unidad. A manera de ejemplo observese como una
estructura bastante simple tiene una gran variedad
conservando la unidad

UN MODULO MAYOR
UNO ORIGINAL

DOS MODULOs
MAYORES

TRES MODULOS DOS MODULOS
DE IGUAL TAMANO ORIGINALES Y
UNO MAYOR

UN MODULO MAYOR

La estructura es una combinacién determinada de
lineas que modulan una superficie, estructura y reticula
son en principio lo mismo. Sin embargo la reticula de revista
difiere de las estructuras en general, pues tiene variaciones
espedificas que la califican como reticula tipogréfica.

La reticula indica el tamanos del formato, el tamano
y la divisioén del rectangulo de los signos, y los méargenes.
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2.1 ORIGENES
DE LA RETICULA

Las reticulas surgen para la solucién de los problemas
de la forma, mas que Ia representacién de algo; es por esto
que a lo largo del tiempo han ido evolucionando; para
apreciar este proceso remontemonos a la época en que la
imprenta estaba empezando, antes de que Gutemberg
introdujera los caracteres moviles, los libros eran escritos a
mano, es por esto que existia una conciencia clara de
composicion y disefio. Estas obras se representaron sobre
una reticula proporcionada; cada uno de los caracteres se
trazaban a una medida estandar concreta, y los margenes
en torno al texto se proporcionaban de manera uniforme.

Para romper con la monotonia se aplicaron diversos
recursos de diseno; entre estos resalta el ensanchar ciertos
caracteres para romper el margen y crear algo innovador de
manera ilustrativa;, otro aspecto que hace resaltar
visualmente es la letra al aplicarle el color rojo, denotando
asi una frase, nombre o palabra especifica.

Con el paso del tiempo, las practicas de los maestros
primitivos de los monasterios fueron substituidas por
procesos mecanicos de impresion. A su vez, los mejores
impresores llegaron a ser maestros, ya que intentaron
Siempre manifestar en su trabajo las cualidades compositivas
del pasado. Esto se logra colocando los tipos en lineas
regulares de igual longitud, espaciados de una forma que
recordaban los escritos pasados; sin embargo, a diferencia
del trabajo de los amanuenses, 10s tipos de imprenta se
recortaban, como caracteres individuales, de bloques de
madera y se disponia en filas para llegar a formar palabras.
Estas filas eran sostenidas en reglas con borde longitudi-
nal, llamadas componedores, y las lineas de texto completo
se colocaban en un marco mas amplio, creando columnas
de caracteres iguales. Este proceso de impresion fue
utilizado hasta hace poco tiempo, aunque Ias letras ya no
eran de madera, siendo reemplazadas por las de metal. Con
la entrada del Impresionismo las investigaciones son mas
formales y dan pauta a una gran serie de corrientes en el
terreno de la forma, la percepcion de ésta y sus principios.
Empieza a experimentarse con puntos, lineas, planos
colores, formas de estructura, etc.
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Dentro de todas estas corrientes, el Cubismo da la

pauta para ver, como los elementos formales pueden
generar la sensacion de espacio; sin embargo, todavia
predominaba la representacion de objetos, la preocupacion
era eliminar la representacion y trabajar Unicamente la forma
ésto estuvo a cargo del suprematismo y de Stijl; él primero
utilizo los elementos geometricos basicos y la linea recta, el
segundo encontré la relacion estrecha existente de los
elementos entre si y el cuadro como una totalidad
El trabajo de estas dos corrientes trascendio a varios niveles.
Keepes dice " Desde la Arquitectura hasta los disenos
publicitarios no hay una sola manifestacion de la actividad
visual que pueda evitar las consecuencias de esas dos
tendencias principales.
Reed menciona "como movimiento Stijl no estuvo limitado
ala pintura, la arquitectura, el mobiliario, las artes decorativas
y la tipografia representan un papel igualmente importante
en una actitud tendiente a acabar todos los aspectos de Ia
vida. Al utilizar las formas mas elementales, la sencillez
geomeétrica y los colores basicos, establecieron las bases para
la construccion espacial del plano gréfico.

En las artes plasticas, la percepcion del espacio se
consideré en todos sus aspectos; para ilustrar mejor ésta
idea sobre el espacio se citaran unas lineas de Keepes con
referencia a laArquitectura * £n /as mejores construcciones,
€/ edificio no comienza a partir del exterior;, sino del internor;
1as paredes articulan éste espacio al aividirio y subaiidinio,
excluyen el exterior y protegen la construccion del sol, luvia
Y viento, pero también modelan el espacio interior y el nitmo
de vida de su seno. Las paredes horzontales y vertcales
Eestan en relacion funcional /a profundidad de las paredes,
oS planos que retroceden y avanzan, aricuian el espacio
€n un orden dindrmico de vida.

£l resultado es un orden estructural y un equilibrio del
Qrganisimo en funcronarmiento, un espacio vivo"
Tenemos que el espacio esta comprendido por una
interrelacion de los siguientes elementos entre si y contraidas
a dos dimensiones en el caso de plano gréfico (el cual
sabemos que es bidimensional)

§347¢
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2.2 DEFINICION GENERAL
DE RETICULA

La definicion de Reticula es: Rejilla estructurada con
divisiones modulares que pueden 0 no ser de las mismas
dimensiones sobre las cuales se alinean y organizan los
diferentes elementos graficos, sin embargo existe también Ia
definicion propuesta por Hulburt " Cualguier combinacion de
lineas horizontales y verticales que ayudan a la solucion de
un problema de DIserio o Sirvan como base de un Sistema
moauiar estan canficadas para ser incluidas como reticulas” .
Haciendo caso a ésta definicion, se puede hacer cualquier
combinacion de lineas sin restriccion alguna, es necesario ir
a una definiciobn mas especifica que aclare al tema en
cuestion.

Se menciond con anterioridad la importancia de 1a
investigacion formal en otros terrenos como la pintura, en el
caso de la tipografia, que teniendo al alcance los
conocimientos sobre el plano grafico modificd sus métodos,
puesto que la pagina impresa es del mismo caracter.

El espacio de la pagina impresa llegd a ser considerado
conscientemente como problema plastico. Probablemente
la atencion dedicada a la pagina impresa, se debid a que los
mismos artistas que experimentaban y divulgaban las ideas
sobre el espacio, experimentaban también con el disefio de
las pagina y es hasta principios del siglo XX, que la tipografia
moderna logra la concepcion de ésta manera tangible y
definida. Anteriormente la idea de ordenamiento de texto y
elementos graficos en el espacio bidimensional se lograba
Dajo los mismos principios de composicion de la pintura; 1o
anterior no desmerece el crédito que se merecen los artistas
de los siglos pasados al lograr obras editadas con gran valor
artistico. Por €l contrario aquellos criterios de organizacion
dieron pie a los nuevos sistemas de reticula.

La configuracion de la reticula fue consecuencia del
proceso continuo de la manipulacién de espacio, mediante
la relacion de lineas horizontales y verticales generando la
subdivision del espacio; este es el principio de la reticula, pero
para situar al autor y el tiempo en que se determing la reticula
se tienen diferentes datos; Muller dice que la reticula, tal como
se presenta en la actualidad, se aplico y desarroll en Suiza
despues de la Segunda Guerra Mundial, también menciona
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2.2.1 RETICULA ORTODOXA Y

222

RETICULA TIPOGRAFICA

DIFERENTES
APLICACIONES:

una publicacion pequena sobre el tema en 1961 Por Niggli
Veralag, Por otro lado Hurlburt afirma gue no es posible
establecer el nombre de un autor 0 autores ya que es un
proceso de evolucion, con respecto al lugar menciona las
escuelas del continente europeo como laboratorios que
experimentaron con la reticula, y con respecto al tiempo
situa al rededor de los cincuenta y sesenta la influencia del
uso de la reticula en otros paises; las revistas que empezaron
a utilizar reticulas son Domus, Design, Du, e Industrial De-
sign, todas ellas con referencia al arte arquitectura y diseno.

ES necesario establecer una diferencia entre estos
dos tipos de reticula, o bien establecer la diferencia
especifica de Ia reticula tipogréfica con respecto de las
estructuras en general.

.- La reticula ortodoxa es la propuesta por Hurlburt,
y es utilizada por fotdgrafos, musedgrafos, cartdgrafos,
ingenieros, artista, arquitectos, para aplicarla a sus campos
respectivos, algunos son de caracter bidimensional como
la fotografia y otros de caracter tridimensional como Ia
arquitectura

2.- La reticula tipogréfica, en cambio es, utilizada
preferentemente por el Disenador Grafico y aplicada
primordialmente al terreno editorial, al diseno de revistas,
folletos, diarios, que son campos bidimensionales.

Las reticulas segun su aplicacion establecen
diferentes relaciones con el hombre: Por ejemplo la reticula
que es aplicada en la museografia relaciona al espectador
entre su desplazamiento fisico en el espacio y la obra
expuesta, para establecer esta relacion se deben tener en
cuenta varios factores como : altura promedio del hombre,
iluminacién, circulacion, etc. Caso diferente al hacer una
reticula tipografica que relaciona al lector y a su
desplazamiento visual sobre la superficie grafica.
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Un ejemplo de reticula ORTODOXA es
la que utilizan los artistas y pintores
en sus obras.

Un ejemplo de reticula TIPOGRAFICA
es la que utilizan los Disenadores, para
obtener una buena composiciéon en
sus Disenos.

El aste de Hlimar
la maturaleza
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2.2.3 DIFERENCIAS FORMALES
ENTRE ELLAS

La reticula tipogréfica es un regulador proporcional
para la composicion, es un programa formal a priori para
contenidos desconocidos, la dificultad estd en encontrar
el equilibrio a la ley con el mayor nimero de constantes y
variables. Es importante destacar que la reticula es un
Kistema que tiene leyes de ordenamiento, reglas que
determinan, establecen o dictaminan la posible utilizacion
de los espacios de manera coherente,se determina y senala
el alto y nimero de columnas, los espacios entre modulos,
los margenes, etc.

Un disenador tiene de antemano la idea de Ia
reticula en donde se dispondran los elementos a disenar.
El seguimiento de reglas o normas, la utilizacion de los
mismos principios de construccion implican un orden, que
por consecuencia derivan en la unidad de texto e imagenes,
unidad que no se traduce y aporta una relacion logica en-
tre imagenes de tamanos diferentes, entre textos distintos
y entre textos e imagenes, lo que Gerstne resume

RETICULA ORTODOXA
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asi; el maximo de constantes con el mayor nimero de vari-
ables, de acuerdo con esto se enumeran una serie de
funciones como son: Armonizacion, Economia, Unidad,
Legibilidad.

RETICULA TIPOGRAFICA

.- Armonizacion: Disponer sistematica y [6gicamente
texto e imagen; la reticula pone en relacion y en el sitio que
le corresponde a los diferentes elementos que conforman
una pdagina.

2.- Economia: Reduce en costo y tiempo la operacion
del disenador , el sistema de reticula es un sistema primor-
dial, ya que tiene ciertas partes del proceso de diseno
resueltas, es por esto que disminuye la inversion de tiempo
y por lo tanto el costo de dicho proceso.

3.- Unidad: Hace posible imprimir ciertas caracteristicas
formales a una variedad extensa de
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2.4 DESCRIPCION DE LAS
RETICULAS:

2.4.1 FORMATO O
RECTANGULO -

2.4.2 MARGEN:

informacion, unidad entre paginas y unidad entre ndmero
y nmero de un mismo titulo.

4 - Legibilidad: Presenta texto € imagen de manera
inteligible e interesante, esto da como resultado una buena
composicién, el lector ejerce una triple actitud mental: leer,
comprender, e interpretar lo que lee. Si se encuentran textos
que requieren mucha atencion y el tamano de la letra y
redaccion no es la adecuada, el lector perdera el interés que
tenia hacia la lectura.

La interrelacion de lineas verticales y horizontales
generan determinados espacios y limites, que son algo mas
que simples cuadrados. Estos cuadros son los que hacen
posible el caracter del sistema de ordenacion de la reticula;
espacios y limites son diferentes y cumplen funciones
diferentes; cada uno de estos facilita el entendimiento del
sistema reticular. Cada componente por separado serd
definido en seqguida, tomando en cuenta que el orden en
gue aparecen no es el de suimportancia, ya que se considera
que cada uno tiene una interdependencia, y la afeccion de
alguno conlleva a los demas.

Es el soporte de la impresion, los limites fisicos de la
pagina; generalmente tiene la forma de un cuadrildtero
rectangular, en pocas ocasiones de un cuadrado y
escepcionalmente formas mas complejas, que son disenos
especiales. La forma del rectdngulo de la pagina es
determinada en gran parte por el papel, que doblado
presenta la forma del rectdngulo, para su mejor apro-
vechamiento es conveniente recordar un formato
rectdngular, ya que el cuadrado hace desperdiciar papel por
la igualdad de sus cuatro lados.

Es el que determina y marca los limites del rectangulo
de los signos, del texto o mancha tipografica, dictan los
limites del rectdngulo del texto o mancha tipografica,
marcan la superficie del formato que esta destinada a 1a
impresion.
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2.4.3 RECTANGULO DE LOS
SIGNOS

2.4.4 MEDIANILES
VERTICALES

a).- La dasificacion de los margenes se divide en cuatro

partes, gue son:

* Margen de cabeza o superior

* Margen de pie o inferior

* Margen de corte o exterior: Margen comprendido entre el
area impresa y la zona de cosido de las hojas de un libro
O revista.

* Margen de lomo o interior.

* Margen Escolar: Margen amplio en el borde exterior de la
pdgina que sirve para que el lector pueda hacer
anotaciones relativas al texto.

* Margen de seqguridad: area de una imagen destinada a

sobrepasar las marcas de corte, su mision es evitar que al

efectuar la impresion pueda aparecer un borde blanco no

deseado del papel que se ha dejado sin imprimir, debido a

una ligera imprecision de encuadre.

b).- Funcién de los margenes

* Crean un espacio propio

* Evitan que se pierda parte de la informacion al momento

de hacer el refinado, 0 bien gque se pierda parte de la

informacién cercana al lomo

* Bvitan ocultar la informacién cuando la informacion es

manipulada.

*Contienen la foliacion

*Armonizan el rectdngulo del texto con el rectangulo de la

pagina.

También llamado rectangulo del texto o mancha
tipogréfica y estd delimitada por los margenes. Este es el
espacio gue contiene todo lo impreso, es la superficie donde
se dispone texto e imagen; aunque en algunos casos ésta
ultima invade la zona de los margenes "saliendo del
rectangulo”, o en el caso de los folios que se disponen en
dicha zona. Dentro del rectangulo del texto se contienen
las demas partes de la reticula: medianiles, modulos y
columnas

, existen verticales y horizontales
aportan la distancia entre columnas, su funcion es la de
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2.4.5 MEDIANILES
HORIZONTALES

2.4.6. COLUMNAS

diferenciar una columna de otra contigua y separar la
informacién, un medianil reducido tiende a unir las
columnas , sin respetar el espacio entre ellas; en caso
contrario un medianil ancho genera un espacio blanco que
tiende a desplazar las columnas hacia los lados, rompiendo
asi la composicion.

Para determinar la medida del medianil se debe
tomar en cuenta el tamano del caracter y la distancia entre
palabras.

También conocidos como lineas blancas definen
el espacio horizontal entre modulo y modulo, su funcion
es de contener los pies de imagen y separar las imagenes
entre si, evitando efectos negativos como €l de tener dos
imagenes juntas, proporciona un pequeno marco gue
destaca la imagen de otros elementos, pero no la aisla o la
impone. Este medianil se determina dejando un espacio
entre modulos de exactamente el cuerpo del caracter con
todo e interlinea generando un espacio entre estas para
gue sean claramente diferenciadas y no se confunda la
informacion, el tamano minimo aceptable es de 5 mm.

Uno de los elementos importantes dentro de la
reticula es la columna, el ancho de ésta crea las condiciones
para un ritmo reqular de la lectura, y como consecuencia
del contenido.

La dimension horizontal o ancho de la columna
depende del largo de 1a linea o renglon de texto , para
determinar el largo de una linea se toma en cuenta el
espacio entre letras y palabras, influyendo asi en el grado
de legibilidad.

a).- Espacio entre letras: Es la distancia entre
caractéres consecutivos en la composicion de una palabra,
este espacio no puede ser el mismo , puesto que cada
signo tiene su forma de estar en relacion a los otros.

b)..- Espacio entre palabras: Deben ser
normales, ya que al ponerlos excesivamente afectan la
legibilidad, las palabras muy juntas forzan al lector a una
lectura dificil, afectando asf el ritmo natural de lectura, un
espacio razonable, es dejar el espacio de una letra
minuscula de grueso medio por ejemplo la letra "n"
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2.4.7 MODULOS O CAMPOS
RETICULARES:

c).- Longitud de Ia linea: Las lineas largas fatigan
la vista, ya que el ojo tiende a moverse al final de la linea
proxima inferior. Las lineas cortas obligan al ojo a hacer
cambios rapidos entre lineas, dificultan la unidad de la lectura,
al romper o partir la oracion en mas de una linea.

Hay diferentes modos para determinar el largo de una linea,
por ejemplo:

*Un numero de ciceros doble al numero de puntos del
CUErpo que se emplea.

* 5/7 de la anchura del papel

* El espacio que ocupa un alfabeto y medio o dos, del
cuerpo o tamano delcaracter que se emplea en ese
momento (en minusculas)

* Un promedio de siete a diez palabras por linea.

Esta referencia es sélamente en el ancho de linea ya que
para la profundidad o dimension vertical, se determina en
base al modulo.

Estan determinados por la relacion de todos los elementos
anteriores, contienen un ndmero de linea constante en
todos los mddulos de manera que a través de estos se
puede calcular y planear la superficie a ocupar por texto e
imagen. su funcion es la de proporcionar las limitaciones
asi como las posibilidades de combinacion dentro de la
superficie.Contiene un determinado numero de lineas e
interlineas dispuestas unas sobre otras, que sumandolas
aportan la altura de la columna. La linea e interlinea legibles
dan como resultado un modulo coherente.

a).- La interlinea: Es el espacio que hay entre las
lineas de texto.El espacio reducido o exesivo de lineasafecta
la legibilidad, el reducido hace que se confundan las lineas
y el exesivo dificulta encontrar la siguiente. La funcion
estética de la interlinea es la legibilidad, ya que el tono de
un gris
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1.- Formato

2.- Margen superior

3.- Margen interior

4.- Margen exterior

5.- Margen superior

6.- Médulo

7.- Medianiles verticales
8.- Medianiles horizontales
9.- Columna
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2.5 IMPORTANCIA DE LA RETICULA
PARA TENER BUENA LEGIBILIDAD

2.6 CONCEPTOS IMPORTANTES
DEL CARACTER

La reticula y sus componentes trabajan en funcion del
objetivo de la legibilidad, se puede afirmar que los
componentes y la reticula estan condicionados y se
determinan con base en ella.

Se encarga del ordenamiento de letras, textos o
imagenes, pero también estd configurada estructuraimente
por letras, aunque no se extenderd la explicacion por este
tema, se marcara la relacion entre reticula legibilidad y
caracter. Se utiliza la palabra caracter y no la de tipo por
tratarse de dos términos diferentes: el caracter es
bidimensional y es la letra o signo, los tipos son
tridimensionales, producen caracteres a diferencia del tipo
el cual se refiere a un bloque de madera o metal que
contiene en una de sus caras la matriz de la letra o signo
que quedara plasmada al momento de imprimir.

Estos nos servirdn para comprender éste segmento,
pues su funcion es la de conocer el uso de las partes del
caracter , Como son:

La altura de las "X",

Razgos tipograficos,

Patines y tipos de patines
Clasificacion de los caracteres,
Estilo de un alfabeto,

Familias tipograficas.

Se dara la explicacion a groso modo de cada una
de ellas comenzando con:
|.-Partes del caracter

a).- Fuerza del cuerpo: Es la distancia gue existe
entre el limite del razgo descendente, y el limite del razgo
ascendente determina los diferentes cuerpos o tamanos, y
se mide en puntos. Los tamanos de los caracteres abarcan
de los cuatro hasta los setenta y dos puntos, se dividen en
dos:
aJ.- Los de texto, que van desde los cuatro hasta los catorce
puntos
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b).- Los de exihibicion que van desde los catorce puntos en
adelante.

b).-Tamano del tipo: tiene influencia en la
legibilidad, ya que un tipo demasiado grande o pequeno
dificulta la lectura, produciendo cansancio en la vista al lec-
tor, el promedio para la distancia de la lectura es de treinta
a treinta y cinco centimetros.

A las medidas tipograficas se les llaman picas y punto,
las equivalencias de ellas son:
| Pica = 0.421 cm.
| Pica = 12 Pts.

1/6 de Pulgada = 1 Pica
En algunos libros a la pica se le llama cuadratin.

Altura de las X: Es la distancia vertical o la dimension
a lo alto de la letra X mindscula, ésta altura es muy
significativa, puesto que determina que el tamano de la
letra sea el adecuado. Existen tipos del mismo numero de
puntos, sin embargo pueden pa- recer estar mas chicos
unos gue otros, esto es devi- do a la altura de las X.

La fuerza del tipo y la altura afectan o bene- fician
en la distancia de la lectura, influyendo de esta forma en la
legibilidad.

c).-Razgos tipograficos: ya sea que fuesen
ascendentes o descendentes, son las partes del signo o
caracter que pasan la altura de las X, cuando un caractér
tiene los razgos pronunciados (no exagerados) aumenta la
legibilidad.

d).-Patines: también llamado serif es el remate de
los razgos del caracter, existen caracteres sin patin; ésta parte
de la letra proporciona la fluidez horizontal necesaria para
una lectura confortable, aumenta los razgos caracteristicos
formando asl una lectura confortable, aumenta los razgos
caracteristicos formando asf una caracterfstica tipografica.
En el siguiente ejemplo se observan tres familias diferentes
(cada una con sus razgos tipograficos, con el mismo puntaje,
sin embargo no tienen el mismo tamano, ni el mismo tipo
de patines.
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h P X Nimrod 24 pts.
h p X/ Lucida handwritting 24 Pts.
@/ﬂ & Alexei Copperplate 24 Pts.

2 .- Clasificacion de los caractéres:

Existen caractéres que tienen formas especiales que
los hacen distinguir faciimente, en atencion a la legibilidad
de los textos, al componer con un caractér determinado hay
que considerar los blancos anteriores y exteriores de las letras
en relacidon con su estructura y con €l grueso del asta, Si
estos espacios son proporcionales, se aumenta la legibilidad
de los textos y se disminuye Si Son excesivos.

1 .- Estilos: Es la caracteristica peculiar de un alfabeto
0 grupo de caractéres, los caracteres por su forma pueden
clasificarse en:

* Romano antiglo, ejem. tipografia Garamond

* Romano de transcision, ejem. tipografia Baskerville
* Romano Moderno, ejem. tipografia Bodoni

* Egipcio ejem. tipografia Clarendom

* Palo seco o San serif

ROMANO ANTIGUQ:Su mayor exponente fué
Claude Garamond, esta tipografia se basa en los caracteres
romanos/cursivos, se utilizo y se utiliza en la actualidad para
textos, originalmente tenia variantes entre 6 y 48 Pts
aumentd a 72 Pts. y ac tualmente se encuentra en cualquier
puntaje. Gran Jony Van Dick, hacen algunas modificaciones
al alfabeto Garamond; para poder ser usado en la
fotocomposicion.

ROMANO DE TRANSICION: Su mayor exponente
fue el inglés Jhon Baskerville, el diserio de ésta tipografia
busca proporciones de tipo geometrico.

ROMANA MODERNA: Su mayor representante fue
Gianbatista Bodoni, su principal aportacion fue €l tipo de
manejo en los serifes o patines, ya que los usaba delgados
"filiformes" aunque algunos razgos del caracter los utilizaba
gruesos.

EGIPCIO: Las principales familias caracteristicas son
. Clarendom, Rockwell y Lubalin.
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2.7 CALCULO DE TEXTO

Su principal aportacion fue el tipo de patin que es
del mismo grosor que el del fuste y la forma en que atacan
a éste mismo con un angulo recto.

Esta tipografia trae como consecuencia utilizar una espe-
cial para texto (ya que esta es muy pesada, teniendo como
principal caracteristica no tener patines, es por esto que
Tibadeau crea una dlasificacion denominada Palo Seco (sin
patin) creada por Berthold y que en 1967 se utiliza en la
fotocomposicién, pues cuenta con una separacion interletra
e interpalabra que conserva las caracteristicas particulares
de la familia tipogréfica y con el debido puntaje.

PALO SECO O SAN SERIF:Lo que busca esta tipografia es
mayor legibilidad al ser plasmadas

Cada una de estas familias posee cualidades y
defectos que influyen en la legibilidad, cada estilo presenta
una problematica diferente, si se tienen distintos estilos de
caracteres en un mismo tamarno o fuerza del cuerpo, se
observa que hay desigual forma de ocupar el espacio y por
lo tanto diferencias en la solucion para una mayor legibilidad.

2.- Familia: Es el conjunto de caractéres de los
distintos cuerpos y series que son del mismo estilo, han sido
obtenidos partiendo del mismo diseno y tienen el mismo
nombre; los diferentes tipos de abarcar el espacio en blanco,
se da en las diferentes familias cada una con un estilo propio.

3.- Serie: Es cada una de las variedades dentro de
una misma familia (redonda, cursiva, estrecha, ancha, ancha,
fina, negra, seminegra y supernegra) Las distintas series de
una familia se basan en los diferentes grosores, extensiones
y dimensiénes del trazo .

El célculo de texto nos permite conocer algunos
datos necesarios para hacer un presupuesto de lo que va a
resultar en la publicacion, para ello debemos definir ademas
del tipo, su tamano y su interlineado. A todos los tipos se
les puede medir en puntos, Como ya se sabe 12 puntos
equivalen a una pica y esta constituye la unidad metrica
para calcular anchos de columna, de lineas de texto, de
margenes, etc.

La interlinea es el espacio en blanco ubicado entre
las lineas de un blogue de texto y se calcula en puntos.
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La diferencia de uno, dos, o tres puntos en todo el cuerpo
del texto provoca distintas sensaciones en la textura visual.
También puede representar una diferencia muy amplia en
la cantidad de paginas necesarias para colocar el texto. Esto
uitimo puede ser definitivo en la desicion de cualquier edi-
torial, pues el costo de produccion posiblemente sea
significativo en un titulo que contenga una informacion
muy voluminosa.

A cada tipo le corresponde un cierto
comportamiento en el espacio bidimensional gue ocupa,
esto depende de sus rasgos. Podemos encontrar que los
textos con tipos light dardn una textura muy clara dando
sencacion de fineza. Una tipografia bold dard una mancha
muy oscura en la pagina y la sensacion sera de pesadez.

Una diferencia minima en el interlineado o en el
tamano de los caracteres deja notables diferencias en la
textura tipogréfica. Por otra parte, algunos tipos tienden a
ocupar mayor espacio a lo largo de una linea en
comparacion de otros, aunque tenga la misma altura en
puntos. Esto se debe a las diferencias en la construccion
de cada caracter entre una familia tipogréfica y otra. En
algunos catélogos y fuentes de tipografia sefialan a cada
tipo un promedio de caracteres por pica. Con este numero
podemos calcular el promedio de caracteres por linea si lo
multiplicamos por el ancho de nuestra columna en picas.
Posteriormente, si conocemos el promedio de caracteres
por linea y el numero total de caracteres de nuestro texto,
se puede encontrar el total de lineas que se necesitan para
injertar el texto. Para ello, se divide el total de caracteres,
entre €l total de caracteres por linea. La altura de la galera
se conoce multiplicando la interlinea por el numero total
de lineas.

Esto es muy util por que se pueden hacer bocetos
de cualquier publicacion puesto que se sabe cuantas
columnas y paginas se necesitan para acomodar el texto.

En caso de no conocer cual es el promedio de
caracteres por pica se puede calcular de la siguiente manera:

En un pdrrafo justificado de 6 a 8 lineas de texto,
compuesto con el tipo deseado, se contabiliza el nimero
de caracteres (cc) de cada linea.

Se suman y se obtiene un promedio de cc/linea
dividiendo el total de la suma de los caracteres entre el
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2.8 SISTEMAS DE MEDICION:

2.8 IMPORTANCIA DEL
FORMATO EN
LA RETICULA

2. 9 CONDICIONES
GENERALES PARA LA
CREACION DE UNA
RETICULA

numero de lineas del parrafo. A este promedio se le divide
entre la medida de la columna en picas y el resultado es el
promedio de caracteres por pica.

Condiciona todos los factores vistos, es duodecimal
conocido en el mundo con algunas ligeras variaciones, €s
usado en cualquier problema que tenga que ver con
caracteres, ya que es utilizado en la elaboracion de tipos. Es
duodecimal por la relacién que existe entre la unidad minima
de medida gue es el punto y la unidad superior que es la
pica (contiene doce puntos)

Todos los tamanos de cardcteres se determinan en
puntos de manera que la utilizacion del sistema tipografico
de medida es la condicion para determinar cualquier
dimensién de la reticula y sus elementos, ya que la reticula
contiene texto e imagenes.

El formato es el soporte de la impresion, €l tamano
real o los limites de la pagina, influye en la legibilidad
tomando en cuenta las siguientes caracteristicas:

.- Apariencia del formato:

Considerando que ningun objeto se considera
aislado del ambiente que lo circunda, se establece una
relacién en la cual el cambio de algun elemento modifica a
los demds. La interpretacion y distribucion supone a relacion
proporcionada de zonas negras y blancas de texto y margen,
ademas de la determinacidén geométrica o puntos de interes
dentro de una pagina . El aspecto formal de una pagina
invita a su lectura, estimula por resultar agradable a a la
vista. el formato influye en 1a legibilidad ya que un formato
grande ademds de no ser antropomeétrico, dificulta su
manipulacion durante su consulta, de tal manera que el
lector pierde el "hilo" de su lectura, otros factores que influyen
son: superficie y el color del papel.

Para iniciar la construccion de una reticula es indis-
pensable tomar en cuenta una serie de condiciones
planteadas por el problema mismo, ya que cada caso €s
especifico, en éste segmento se enumeran las condiciones
para el diseno de reticula estas pueden cambiar, ya que
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algunas condiciones son determinadas por el editor y otras
por el disenador, 1a reticula tiene varios componentes a
saber commo son :
*formato o rectangulo del papel
*margenes
*rectangulo de signos
*Medianiles ( horizontales y verticales)
*Columnas
*Mddulos o campos reticulares
Este proceso esta basado en las ideas de Joseph Muller,

ya que el describe en forma general el desarrollo y la
determinacion de los diferentes componentes de [a reticula,
que puede ser aplicado a problemas variados; las etapas
del proceso son:
* Determinar el rectangulo del papel o formato

El rectangulo de los signos

Los margenes
* Division del rectdngulo de los signos en columnas
* La divisionde columnas en médulos
* seleccion del cardcter y correccion del médulo.
* Separacion del médulo
* Establecer diferentes tamanos de caracter en el

maodulo.
* Colocacion de folios.

PRIMERA ETAPA:
I.- El rectangulo del papel:

Este depende del tamano que tiene el pliego o rolio
de papel, de las limitaciones de los tamanos de las
maquinas de impresién, de la adecuacion del contenido al
formato, de la facilidad de manipulacién , del nimero de
columnas deseado, etc, con los recursos para la obtencion
del rectangulo del papel se puede determinar un formato
proporcionado, segun convenga : Si se cuenta con una
maquina capaz de imprimir un pliego de papel que
extendido tiene dimensiones de 57X87 cmts. y que doblado
tres veces presenta diez y seis paginas, ocho de frente y
ocho de vuelta cada una de 21.75 X 28.5 cmits. Si se busca
mediante los recursos para la obtencién del formato, un
rectangulo que satisfaga las necesidades, procurando el
menor desperdicio de papel y dejando un drea para que
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las pinzas de la maquina impresora sujeten al papel.

De acuerdo con lo anterior, un rectangulo estatico
de proporcion 3:4 y con valor de 6.75 para el méduio, mide
20.25 X 27 cm; pero como se trabaja con medidas
tipogréficas, el rectdngulo en centimetros equivale en picas
aproximadamente 64X48 picas.

El rectangulo obtenido logra un espacio para las
pinzas de la maquina, con las que sujeta el papel, y el espacio
también sirve para las imagenes "rebasadas”

Lo que sigue es detrminar los margenes y el
rectdngulo de los signos; sise trata de aprovechar gran parte
de la superficie (aproximadamente 84%) una proporcion de
diagonales de 11:12 entre rectangulo de los signos y formato
serd adecuada; el rectangulo obtenido es de 44X59
picas.después pasamos a la proporcion de las imagenes,
aplicando el método de las diagonales.

SEGUNDA ETAPA:

2.-La division del rectangulo de los signos en
columnas: La diversidad y cantidad del material, tanto de
textos como de imagenes suguiere el nimero de columnas:
cuando el prpblema no es complejo pueden ser suficientes
1 & 2 columnas, pero cuando hay texto e imagenes en
abundancia (éste problema se ubica generalmente en las
revistas), Io conveniente son tres © mas columnas; con mayor
numero de columnas aumenta la posibilidad de diseno. El
rectangulo de los signos se puede dividir mediante los
recursos de la division espacial, o bien de manera
matematica en las partes que desee; las columnas son
separadas por medio del medianil vertical.

TERCERA ETAPA:

Division de Columnas:
Son divididas en modulos o campos reticulares, para la
divisién se pueden seqguir los dos procedimientos del punto
anterior. Los mddulos se encuentran separados por una linea
en sentido horizontal.

CUARTA ETAPA:

La seleccién del caracter y la correccion del
maodulo:

El caracter seleccionado de acuerdo con las

40



necesidades particulares " El tera desrrollado en el impreso,
su formato, su estructura, su destino, la ilustracion, la época
que se pretende evocar, detrmina la eleccion de 1os
caracteres.

Tomando la fuerza de cuerpo o el tamano del
caracter junto con lainterlinea, se forma la altura de la linea
del texto. El paso a sequir es estudiar, cuantas lineas puede
contener un moédulo, observando que " La primera linea
del campo reticular tiene que corresponder exactamente al
limite superior del campo, mientras que la ultima debe
encontrarse sobre la dltima linea de delimitacion. Por
ejemplo: Si el caracter es de 10 Pts. con 2 pts. de interlinea,
forma una linea de 12 Pts, el médulo es de 14.75 picas,
puede contener 14.75 lineas de 12 pts, pero al no existir
fracciones de lineas, el Disenador se vera obligado a adaptar
la altura del campo a la de determinado numero de lineas
de texto.

QUINTA ETAPA:

Separacion horizontal de modulos:

O el establecimiento de los medianiles horizontales
se hace por medio de lineas blancaspara asi establecer
separacion entre modulos.

SEXTA ETAPA:

Establecer diferentes tamanos de caracter en
un mismo maodulo.

Cuando existe la necesidad (por disefo) de contar
con diferentes tamanos de caracter en un
mismo maodulo, ya sea para cabezas de seccion, cabezas
de articulos, notas, pie de imagenes, u otra adecuacion de
diseno, se debe lograr una relacion légica entre los distintos
tamanos dentro de las limitaciones del modulo.

SEPTIMA ETAPA:

Colocaciéon de folios.

Se sitta fuera del rectangulo de los signos y en el
lugar mas conveniente, un ejemplo es emplazarlo en €l
margen del pie y alineado al limite externo del rectangulo
de los signos, con una linea de separacion entre el limite
inferior del médulo y el folio (en éste caso de 12 Pts.) de
ésta manera se conserva la relacion entre el folio y los demas
elementos.
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3.13 ELEMENTOS GRAFICOS En este Ultimo segmento nos referiremos a todos
DE COMPOSICION aquellos elementos de composicion que pueden formar
parte de la pagina de un libro, revista o periddico.
Empezaremos con el texto, el cual es la principal
materia prima para la composicion de una pagina, se le
pueden aplicar distintas y multiples caracteristicas como son:

ALINEACION: El texto puede ser alineado a la izquierda, a
la derecha centrado o justificado al ancho de la columna.

Los textos centrados sugieren cierta elegancia y son
usados sobre todo en anuncios de revistas, volantes y
panfletos de tipo social.

Los textos alineados a la izquierda o derecha de la
columna son muy comunes en las paginas de revistas y
otros medios en donde abundan las ilustraciones y las
fotografias a las cuales se alinea el texto. También es comun
en estas publicaciones encontrar las fotos o ilustraciones
sin un marco y componer el texto en la orilla de ellas
siguiendo la silueta.

La alineacion del texto justificado a ambos lados de
la columna es el mds usual en la produccion de los libros y
en la mayoria de las publicaciones. Esta forma es la que nos
permite injertar mayor cantidad de texto en un espacio
dado, y esta cuestion de economia y mayor
aprovechamiento del espacio la hace la mas usual.

Otros atributos que pueden ser empleados para el texto
son:

*TITULO O CABEZA:

Es la inscripcion inicial de un texto y expresa en pocas

ED figiibes El hombre palabras el contenido del mismo. Generalmente se resalta
como ente como ente ) . :
social, ha social, ha Con un tipo de mas puntaje para llamar la atencion.
tenido la tenido la * BALAZO:
Es una presentacion o aviso de algun articulo importante.
JSTIEIEADA e Siempre es anterior a la cabeza.
El hombre El hombre * SANGRIA:
b o ST S Es el espacio en blanco que en ocasiones aparece al inicio
social, ha social, ha . ; ) ,
tenido la tenido la de un parrafo y puede afectar a las siguientes lineas de éste.
Con él se logra separar visualmente a un parrafo de otro;
CENTRARA DERECHA Se senala en picas y puntos.

Tipos de alineaciénes en un texto *BALAS:
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*BALAS:

Es una llamada de atenciéon o aviso de un parrafo
importante. También es usual para esquematizar varios
puntos de un tema dado.

*SEGUNDAS:

También llamado introduccion.; es un texto pequerno de 4
0 5 lineas, que informa los contenidos de un articulo.
*CAPITULAR:

Se refiere a la letra inicial del primer pérrafo de los artfculos o
capitulos de cualquier publicacion y se presenta con un
tamano mas grande en comparacion con el tamano del
cuerpo de texto, inclusive puede ser de diferente tipo.

Este recurso es meramente decorativo y puede
ocupar la primera o las siguientes lineas del parrafo,
procurando que se ajuste su base a cualquiera de las lineas.
Este es uno de los recursos mds antiguos en la compaosicion
de textos.

*NOTAS DE PIE DE PAGINAS:

Son los textos que se encuentran en la parte inferior
de la pagina y describen las fuentes de informacion, notas
y comentarios con relacion al texto. Generalmente aparecen
en un puntaje menor al del texto principal.

*PIE DE FOTOS:

Se refiere a los textos que aclaran el contenido de las
fotografias e ilustraciones.

*ILUSTRACIONES:

La ilustracion lleva una informacion visual que debe ser
planificada, de acuerdo al texto al que acompana, asi como
el publico al que dirige al impreso. Donis a Dondis define a
una buena ilustracion como " Aquella que posee significado
unico e inequivoco con respecto al tema que trata de
interpretar, lo que produce en el espectador, el impacto de
la informacion, dada de un solo golpe" La colocacion de
las ilustraciones dentro del espacio de una pagina, debe
buscar una relacion armoniosa entre imagen y texto. Esta
relacion debe quedar perfectamente definida y comprensible
para el lector. El uso de la reticula tipografica refuerza este
dinamismo, y las distintas propuestas grdficas posibles en
la misma pagina, deberdn someterse a esta consideracion
para seleccionar la mas funcional.

Las ilustraciones pueden clasificarse en tres
categorias: realistas, decorativas y técnicas.
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| .- Las realistas buscan reflejar una realidad o un
determinado momento, por ejemplo: 1as ilustraciones
histéricas, cientfficas y de tecnologia.

2.- Las ilustraciénes decorativas son de caracter
irreal en su concepto y en la realidad que reflejan, destaca
el aspecto artistico, un ejemplo son las ilustraciones de
ficcion.

3.-Las ilustraciénes técnicas tienen una funcion
descriptiva, representan una realidad de manera muy
sintetizada, por ejemplo:

Los diagramas de flujo de anatomia, electronica, los
mapas, los planos arquitecténicos, las gréficas de barras,
etc.

*PLECAS Y ENCUADRES:

Son lineas compuestas de uno o varios razgos, con
formas ornamentales o sin ellas, y pueden tener cualquier
anchura y longitud. Su papel en la composicion tipogréfica
siempre ha sido importante, con ellas es posible subrayar
palabras importantes, separar el texto de un parrafo y otro,
0 darle mayor unidad visual al texto y otros elementos.
Con plecas se forman encuadres, y ellos nos sirven para
delimitar imagenes o textos, o para darles mas realce. Los
encuadres pueden ser también sombras o texturas,
combinandose con colores y formas, en fin, las plecas y
los encuadres son elementos de disenio con una infinita
variedad de caracteristicas y en una pagina bien planeada
su presencia esta mas justificada.

En la historia de la composicion, estos elementos
han sido disenados de acuerdo al estilo de la época, y
como ha ocurrido con algunas familias tipograficas, se han
conservado hasta hoy cientos de orlas, encuadres y plecas
utilizadas en varios espacios graficos.

*FOTOGRAFIA:

El impacto de la fotografia en los anos en que
nacié, causé cambios dramaticos en las esferas de la
pintura e ilustracion. El lugar que ocupa en los libros y
revistas se vino a dar tiempo después; cuan- do se
descubrieron las técnicas apropiadas para pasar una
fotografia al papel por medios fotomecanicos.

Los inicios de la fotografia en los libros se dieron
en la sequnda mitad del siglo pasado. Entonces eran muy
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conocidas las ilustraciénes; en 1871 John Calvin desarrolld
un método de fotograbado para trasladar ilustraciones a
placas metdlicas para impresion.

Después de diversos intentos por reproducir una
imagen que represente fielmente la realidad, es hasta este
siglo cuando se logra; el uso de la fotografia en la
reproduccion de un libro o una revista es desicion del edi-
tor. Su conocimiento acerca del tema a tratar lo lleva a
buscar fotos de archivo o tomar las propias. Es frecuente
que la fotografia sea la unica solucidn para el éxito del
proyecto editorial.  Con el conocimiento de éste
procedimiento sera mas facil la construccion de una reticula,
se sabe que algunos proyectos comienzan cuando el
disenador crea la suya, la cual es una opcion personal, y 1a
fuente de inspiracion para el diseno.

Para descubrir la composicion subyacente bajo un
trabajo impreso, hay que revelar su trabajo compositivo
esencial; es sorprendente ver lo que superficiaimente
aparenta ser una formula sencilla, en realidad procede de
una base compleja. Recordemos que detras de cualquier
lamina impresa existe una gran labor de procesos de
consulta y toma de desiciones.
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3.1 COMPROBACION
DE HIPOTESIS

Durante la investigacion de éste proyecto, se ha
entendido la versatilidad y creatividad que puede
desarrollar el disenador grafico, dentro de su area de
trabajo, ya que abarca la creadon de un proyecto edito-
rial, hasta su condlusion; la reticula es sdlo un instrumento
que fadilita la tarea del diseno y como tal se puede hacer
un uso acertado o erroneo de ésta, la solucion depende
en Ultima instancia del disefiador, pues conforme se va
adquiriendo experiencia en la rama del diseno, la
utilizacion de los espacios en una composicion, puede
tener una mejor solucion sin la necesidad de recurrir a
una reticula como base de esta.

ES de mucha ayuda,al empezar a experimentar
composidones ya que utilizandola se pueden dar aspectos
variados a la misma, el método de reticula que se
desarrollé en los ejemplos que se presentan a
continuadon, tienen un diseno altamente estructurado,
donde se pretende que exista en o posible una relacion
exacta entre la mayoria de los elementos que enla pagina
se incluyen. "La reticula puede tener muchas formas,
puede simplemente definir los margenes y el tipo de las
columnas o puede proporcionar un marco complejo para
un amplio ndmero de opciones tipograficas y
oportunidades visuales, de cualguier modo se le juzgara
por la calidad del diseno y no por los trazos intrincados
ensu forma."

La relacidn entre Ia revista y la reticula es una
relacion dinamica entre formay fundon.
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3.1 EJEMPLOS DIVERSOS

ACERCA DE LA HIPOTESIS. En el Diserio Grafico, cada problema requiere de una
solucion propia, pues esta se genera a partir de cientos de
parametros unicos, la revista que tiene como fin informar
noticias, debe tener un aspecto diferente, de la que ocupa
solo un concepto abstracto y la que esta dirigida a un
estudiante debe diferir de la que va dirigida a una ama de
casa, esta idea se ejemplifica, con las imagenes que a
continuacion se presentan.

Tendencias

DL T P PP I P ——

U8 54 st 0 i b

e s s

Las reticulas utilizadas en estos ejemplos son reticulas basicas
en el ejemplo No. 1 se utizaron 20 modulos para darle la
solucion tipogréfica, insertando 2 fotografias

Tomado PC Magazine en Espanol
Edicion de Mayo del 2000
pag. 35




@0’ JUMEX

Tomado de The Creative Index e
Latin America
Roto Vision S.A.

Pag. 77 ' . : -
Las reticulas utilizadas en el ejemplo No. 2 es basicas se

utizaron 12 médulos , tomando en cuenta que lo que se
insertaria en esta hoja en su mayoria serfian imagenes y poco
texto, el aire que se deja en esta hoja da oportunidad a que
no exista saturacion de elementos.

La reticula utilizada en el ejemplo No. 3 consta de 63 modulos
pequenos, esto es por que a mayor numero de modulos,
tenemos mayor probabilidad de formar una composicion
agradable.

Tomado de Zimmerman Asociados

Zimmerman Asociados c\ &
Ed. Gustavo Gilli \
Pag. 27
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Tomado de Portada de National Geographics
Edicidn de Junio del 2000
Portada,

Tomado de Vanidades
Ao 40 ndmero 5
Paqg. 92 vy 93

MAPA SUPLEMENTO: GRAN BRETANA € IRLANDA

LONDRES 3 EL DEBUT DESUE 24 SURINAM
PEREGRINAJE POR LA SIERRA MADRE 54

MEDUSAS 31 LOS ALTOS DEL GOLAN

EEVISTA ﬂF'('lAl' PE RATIONAL DEOGRAPHIC SOCIETY

T S el i

En el elemplo No. 4 existe una combinacion de reticula
ortodoxa y tipografica, la primera se utilizo para saber como
se constituiria la toma de la fotografia, cual seria la ubicacion
de cada elemento en la composicion; la sequnda para ver
el acomodo tipografico en la portada.

Fl eemplo No. 5 es el disefio de una doble pagina, con 15
madulos, logrando una composicion sencilla, pero adecuada
al tipo de revista que la utiliza.

Sus diltimas dos peliculas lo
irman como “uno de los mas
arandes de Hollywood”

QUE ME L
(;l'.si'li\ I%I;II
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W aTrRT Iropars

Tomado de Muiller Biockman Joseph

Sistema de reticulas

kd. Gustavo Gill

Pag. 129Tomado de Muller Brockman Joseph
Sistema de reticulas

Ed. Gustavo Gill

Pag. 129

Pagina de libro,habla de Walter Gropius, se ha construido
sobre una reticula de 60 partes para mayor flexibilidad en la
composicion; en ella se alinean texto e imagenes. Las
imagenes en color de diferentes tamanas, estan dispuestas
ritmicamente por reticulares, el autor hace uso de l0s
espacios como parte de su composicién haciéndola mas
agradable, menos cansada y de rapida lectura.
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“oiletn de Lpftha~sa

Aaticuln e pfe doste pais

-
=

theto Lutthan ga
dia nara a fiypiz n2g na

Tomado de Muller Brockman Joseph
Sistema de reticulas

Ed. Gustavo Gilli

P4g. 118

El folleto publicitario para Lufthansa se ha construido sobre
una reticula de 20 partes. en su composicion sencillay clara
se alinean con rigor texto e imagenes el tipo de
composicion varia, por que el fin es totalmente diferente,
lo que se intenta es vender el servicio que Lufthansa
proporciona.




Borathen Bggentorgae wnd Goerg Gormann

(Geschichte
der _ e
Schweizer Kunsttopographie

Balthge 1w Banchichla dis Numatwiisamishal n dos Schwet T

Serie de catalogos del instituto Suizo de la Ciencia del Arte,
la reticula de la serie de catalogos que consta de 18 cam-
pos. Los campos se han dispuesto en tres columnas, de las
cuales dos son anchas y una estrecha; en las columnas
anchas aparecen los textos y en la estrecha Ias notas y 1os
pies de ilustraciones.

Estas pueden cubrir todos los campos reticulares

Tomado de Muller Brockman Joseph
Sisterma de reticulas

Ed. Gustavo Gilli

Pag. 120



e el

Folleto parglal Grupo Pirg
Reticula dellins dobls pappn

Nl LEG.JUD
rla pdgina

"-,5_’

3

Tomado de Muller Brockman Joseph
Sistema de reticulas

Ed. Gustavo Gilli

Pag. 125

El folleto ha sido concebido con una reticula de 24 cam-
pos apaisados. Las imdgenes estan dispuestas en diez
tamanos diferentes con una viva alternancia de formatos
grandes y pequenos. Las columnas del texto estan
alineadas en la primera y dltima linea arriba y abajo de la
pagina con las ilustraciones. Las otras lineas no estan
ajustadas a las imagenes




El método general de construccion de la reticula
desarrollado en el punto anterior, presenta un diseno
altamente estructurado, donde se pretende exista en lo
posible una relacion exacta entre la mayoria de los
elementos que hay dentro de la pagina; con esto no se
pretende que todas las reticulas se lleguen a estructurar
asf,

Un punto importante en la funcion del diseniador es
que no vea al diseno como algo mercancia , sino como
una pieza importante que influird en Ia vida de las perso-
nas con las que tenga contacto. Es por esto que un
disefio debe tener composicion y debe estar bien
estructurado desde su inicio, siendo la reticula una base
importante para lograrlo; podrian existir casos que no
requieren mas que de aproximaciones 0 pocas limitantes,
como se observa en las imagenes anteriores.
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4.1 CONCLUSIONES

El Diseno Editorial es un drea muy explotada, pero
pOCO conocida, es de gran utilidad e importancia, pues la
encontramos dia a dia en diversidad de material impreso;
sin embargo muchas veces las composiciones adquiridas,
no son de Disenadores Graficos, implicando esto que no
tengan un proceso de diseno previo La reticula es sélo
una parte del proceso de composicion, que sirve para
organizar e interrelacionar espacio, texto e imagen de una
manera coherente y basada en principios sistematicos de
proporcion.

El estudio y conciencia que se tenga de [os diferentes
principios sistematicos de proporcion sirven para resolver
una reticula con necesidades especificas,; el problema del
Diseno Grafico al disenar una revista, un envase o un
embalaje, se puede resolver sin el uso de una reticula, pero
ella aporta una serie de ventajas para la solucion del
problema.

La reticula tipografica es una estructura con funciones
especificas, es una solucion actual al problema del diseno
editorial. La legibilidad es condicion primaria para el
desarrollo de la misma, en la determinacion de cada uno
de sus componentes se deben tener en cuenta los factores
de legibilidad de cada uno de estos, en base a la serie de
estudios realizados por diversos investigadores de esta rama
se concluye que las funciones de la reticula son:
armonizar los diferentes elementos de una pagina,
economizar en tiempo y costo la operacion del disenador,
unificar formalmente variedad y cantidad de informacion,
y legibilizar la informacion.

Los diferentes componentes de la reticula, se
encuentran en interdependencia y la variacion en alguno
con lleva la de los demasConocer las funciones de cada
uno de los componentes de la reticula facilitan a
adecuacion de estos para la solucion de un problema
especificoya que para su diseno se deben tomar en cuanta
dos tipos de condiciones, las de caracter general y las de
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caracter particular, gue son impuestas por el problema
especifico a resolver ,cada problema requiere de una solucion
propia de una reticula, pues esta se genera a partir de ciertos
pardmetros Unicos.

Conocer las funciones de cada componente de Ia reticula
facilitan la adecuacion de estos para la solucion de un
problema especifico ya que para su diseno se deben tomar
en cuenta dos tipos de condiciones, las de caracter gen-
eral y las de caracter particular, que son impuestas por el
problema especifico a resolver ,cada problema requiere de
una solucién propia de una reticula, pues esta se genera a
partir de ciertos parametros unicos; el uso de ésta depende
en ultima instancia del disenador.
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